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Diinya savaglari sonras1 yasanan yikimlar, Modernizmde doga / kiiltiir, akil / beden ayristirma-
lar1 ve aklin bedene - kiiltiiriin dogaya egemen olmas1 bireyin sorunlarina cevap vermede yetersiz
kalmistir. Bu umutsuzluklarla ice donen sanatgilar kiiltiir ve beden {izerine sorgulamalari ¢alisma-
larmin ana ekseni olusturur. Beden ¢alismalarina yonelen sanatgilar, sanatin gegmiste agirlikli olarak
zevk sOyleminin yerine acty1 konu alan ¢alismalar tireterek aci estetigini sanatin giindemine tasir-
lar. Beden sanatcilarinin acityr 6nemsemelerindeki temel nokta, toplumun giinliik siddeti ve savasi
kaniksamalaridir. Gina Pane aciy1 temel alarak performanslarini gergeklestirir. Cinsiyet ayrimu ile
yasanilan acilar1 sorunlastirarak performanslarina tasimak sanatginin énceligidir. Bunun yanin-
da toplumsal acilar1 da Onemsemistir. DOnemin feminist politikalarindaki 6zcii sdylem kadini
diger cinsten ayiran farkliliklarin1 ~ 6ne gikarmustir.  Sanatgi olarak Pane” de kadin duyarliliginin,
duygusalliginin ve dogurganliginin kadini tanimlamada 6nemli oldugunu belirterek, bunu kendi
bedeni iizerinden gostermistir. Pane seyirci ile mesafesizligin ve gercek olarak orada olmanin ola-
nagin1 performanslarinda Onemser. Performanslarinda yasanan aciy: izleyiciye duyumsatmak ve
tizerindeki etkisi artirmak igin, viicudunu kesici aletlerle yaralayip kanini akitarak tehlikeli olabi-
lecek durumlarla kars: karsiya gelip bedenin smurlarini zorlamustir.

EXPERIENCING PAIN: GINA PANE’S
PERFORMANCES

ABSTRACT

Gina Pane’s performances were also based on pain. The artist’s priority was to problematize
the pain experienced due to the sex discrimination and represent it in her performances. She
also cared about societal pains. The essentialist discourse adopted by the feminist policies
of the time brought forward some of the differences which distinguish female from the other
sex. Pane, as an artist, stated that the female sensitivity, sentiment and fertility were critical
to define woman, which she exhibited by means of her body. During her performances, Pane
cared about the lack of distance to the audience and her presence as a real being. In order to
make the audience feel the pain she experienced during her performances and increase the
impact on the audience, she faced potentially dangerous situations by cutting and making
her body bleed with sharp objects and pushed the limits of her body.
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Giris

Performans sanatmin kokleri 20. ytizyil baslarinda-
ki Dada akimmna baghdir. izleyicinin éniinde canli olarak
gerceklestirilen mesafesizligin ve bedenin kullanilmasinin
onemli oldugu bir sanat bigimi olarak goriiliir. Happening,
olusum veya performans olarak da adlandirilan bu etkinlik-
ler; geleneksel ve bigimci anlayistan farkli olarak tecimsel ol-
mamasi onemlidir. Performans Sanati, bedenin bir anlatim
araci olarak kullanildigi, hatta gogu zaman sanatgilarin kendi
bedenlerini kullandiklari, 1960'l1 yillarda yayginlik kazanmis
bir sanat hareketidir. Amac seyircinin arasindaki mesafeyi
kaldirarak yalitilmis diinyasina dokunmak, sarsmak izleyici-
nin uyusukluguna son vermeye ¢calismaktir. Sanatgilar per-
formanslarini gergeklestirirken bedenin smirlar1 zorlayarak
beden iizerine yeniden diisiiniilmesini amaglamislardir. Be-
den calismalarina yonelen sanatgilar, sanatin gegmiste agir-
likli olarak zevk sdyleminin yerine aciy1 konu alan ¢alisma-
lar tireterek aci estetigini sanatin giindemine tasirlar. Gina
Pane kadin bedenini tanimlamada hakim olan zevk ve gii-
zellik anlayisina karsi ¢ikar. Calismalarinda kendi bedenini
aci, yaralama, travma olarak kurar. Act bedensel oldugunda
kana ¢agrisim yaparak olumsuzlugun habercisi olarak kulla-
nir. Kan bedenin herhangi bir cezaya yada iskenceye tabi
tutulma durumunu hatirlatarak aciyla iliskilendirildiginden
Pane performanslarinda kana yer verir. Yasanan toplumsal ve
kisisel acilara bireyin seyirlik konumda olmas: ve uyusma-
sini1 elestirdiginden yasanan acilar1 duyumsatmak noktasin-
da bedenin yaralanmasini ve kanamasini saglar. Sanatginin
Performanslarinda bedenin kiiltiiriin kodlar1 sorunlagtirma-
dan sadece zevk/ ac ikileminde ele almasi kuramcilar tara-
findan elestirilir. Pane performanslarini dénemin feminist
anlayisinin  6nemsedigi 6zcli yaklasim tizerinden kurar.
Kadinin duygusalligi, duyarliligi ve dogurganlig: gibi cinsi-
yet farkliligindan kaynaklanan bu 6zelliklerini 6nemseyerek
calismalarinda yer verir. Bunun duyumsamast i¢in bedenini
yaralayarak, keserek ve kanatarak bedenin sinirlarini da zor-
lamaya calisir.

Ac, Kan ve Travma

Aci sadece psikolojik bir olgu olmay1p yasamsal bir ol-
gudur. Act geken bireydir. Ac1 beden gergekliginin bilingdigi
yada sosyal kiiltiirel ve bireysel anlamlaria gonderme yapan
karmagikbirsistemdir. Insanbedeninin organizmasiningizdigi
sinirlamalardan ibaret degildir. Insan bedenini kusatan kiiltiir
ile algilamasi daha belirleyicidir. Ac1 kimlik gerilimin dagildi-
&1 yansitial bir yiizeyidir. Sosyal aligkanliklarin olusturdugu
acryla insanin kendinden koparilmas: smirlariyla yiiz ytize
gelmesi travmanmn olusturdugu yaradir. (Breton, 2010: 39)

Aci bedensel oldugunda kana ¢agrisim yapar. Hatta tek basi-
na kanin goriilmesi acinin da gostergesidir. Kan nasil bir be-
denden ¢ikarsa ¢iksin metaforik olarak olumsuz bir seyin ha-
bercisidir. Kan ve ruh arasindaki iliskinin, Antik Donemdeki
biiyii pratikleri agisindan merkezi bir rol {istlenmesi simgesel
degil kotiilitk alametlerinin gergekligine isaret eder. Topraga
dokiilen kan, 6liim metaforu olmakla birlikte oliileri cagirmak
i¢in kullanildig: goriiliir. Bedenden ¢ikan kanin tiim kaba fi-
zikselligine, sicakligina, rengine, kokusuna ragmen, simgesel
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bir anlam tastyan maddelerin en giigliisii ve 6liim gibi en ilkel
glicleri temsil eder. (Conticelli vd, 2003, 125-128)

Kiiltiir icinde 6grenilmis davranislar toplumlara gore
farkliliklar gosterse de  kisisel ve toplumsal acilar1 olustur-
malarinda benzerlikleri ¢oktur. Sanatin da kars1 ¢ikis dilini
olustururken kiiltiir iginde 6grenilenlerin izinde kalindigina
taniklik ederiz.

Avangardin, imgenin, Hiristiyanlia 0zgii sehitlik imgesiyle yer
degistiren bir sehit edilme sahnesinden bagka bir sey olmadig1 soy-
lenebilir. Buna karsin, avangart, geleneksel imgenin bedenini, or-
tacag Hiristiyanlik ikonograsinde Isa’nin bedeninin maruz kaldig:
iskenceyi hatirlatan her tiir iskenceye tabi tutar. Avangart sanat¢i-
lann uyguladigr bu muamelede imge, hem sembolik diizeyde hem de
kdime anlamiya- testereyle kesilmis, bicilmis, paramparca edilmis,
delinmis, civilenmis, kir pas i¢inde siiviiklenmis ve alaylara maruz
kalmistir. Aynca, tarihsel avangardin manifestolannda kullandig
sozciiklerin ikona kirict dili yeniden iiretmesi de tesadiif degildir.
(Groys, 2014:74).

Sanat¢inin Kendi Bedeni ve Performans Sanati

Diinya savaslari sonras: yasanan yikimlar ve Moder-
nizmde doga/kiiltiir, akil/beden ayrigtirmalar1 umutsuzluk-
larin olusmasini saglamistir. Aklin ve kiiltiiriin insan1 agikla-
mayan bir noktada olmasi, kokleri 20. yiizyil basindaki Dada
ruhuna dayanan yeni sanatsal olusumlar1 ¢itkmasina neden
olmustur. Sanat¢inin bedeninden olusmus yasamini igeren
bir yapita miidahalesi yiizyil basinda Duchamp’la ortaya
¢ikmus atilimini 60°11 yillarda yapmistir. S6z konusu olan gii-
zellik kiiltii olusturmak degil, giindelik yasamin temellerini
gercekei bir tavirla sorgulamak ve bunu goriiniir kilmaktir.
Body art'in ilk yillarinda toplumsal ¢alkantilar, Bat1 toplumu-
nun kiiltiirel temellerinde sarsintilar yaratmistir. Vietnam sa-
vasi, 0grenci hareketleri, 1960 hareketi ve cinsel 6zgiirliik vb.
kadin erkek iligkilerinin bedene yiiklenen anlamlarini sor-
gulanmasini beraberinde getirmistir. Bu sorgulamalar, kim-
liklerin ve bireysel gelisimlerin 6niinii acarak topluma kars1
elestirel olmakla birlikte sanatta da radikal bi¢imlerin ortaya
¢ikmasina neden olur (Breton, 2016: 104-105). Toplumsal ha-
yattaki sarsintilar, sanattaki tecimsel elestirilerle birlikte sa-
nat¢l bedenini sanatin malzemesi olarak kullanmaya baslar.
Sanatgilarin miize ve galerilere karsi muhalif olmalar1 da
gecmis donemlerin sanat anlayisina zit bir malzeme olarak
bedenlerini kullanmalarini saglamistir.

‘Performans sanatinin malzemesi, oncelikle insandir. Bu kapsama
giren igler, sahne gorsel sanatlar alaninda bedenle yeni ifade bicim-
leri yaratmay: amaglayan eylemlerdir. Performans (Gosteri), Hap-
pening(olusum) ve beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat bicimle-
ri, i¢ ige gecmis durumda olup, hatta bazi durumlarda birbirinden
ayirmak olanaksizdr” (Yilmaz, 2012; 23)

1970 yillarda Performans sanat1 sanatsal bir ifade olarak ka-
bul gormiistiir. Performans sanati, bedenle birlikte giiniimii-
ze kadar farklh bicimlerle; happening, fluxus, body art ve vii-
cut sanati  olarak var olmustur. Bu cercevede, Performans
Sanati, 6zellikle sanat¢inin kendi bedenini kullanarak seyirci
oniinde canli olarak sergiledigi eylemler olarak cesitli mekan-
larda ve biiyiik kitlelere dolayisizca iletebilecekleri bir ifade
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dili olur. Performans sanatiyla sanat¢i seyircinin yalitilmis
diinyasina dokunmak veya medya ile yogunlastirilmis siddet
goriintiilerine karst gelistirilen tepkisizligine farkindalik
olusturmak istemistir. Bedeni bir dil olarak kullanan sanat-
cilar bedenin kiiltiiriin 6tesinde dogallik igcinde yer vermeyi
tercih etmiglerdir.

“Bedenin (doganin) kendi 6gretisine nem veren bu sanatsal anlayis icin-
de akil/beden ayrumi iizerinden bakmamaya, akla hiyerarsik bir distiinliik
tamimaktansa bedeni deneyimlemeye éncelik verilir. Bazi performanslarin
simirlar zorlayict nitelikte olmasi da buna baglanabilir. Ayrica bedene yo-
nelik bu tavir, izleyicinin olay: bir “gosteri” degil, gercek bir deneyim olarak
algilamasina ve paylasmasina neden olur. Yasam icgiidiisiiyle 6liim icgiidii-
sti, sadizm ve mazogizm, izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim arasindaki
ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati, Maurice Merle-
au-Ponty’nin dedigi gibi “insan bedeninin ancak yasayarak kavranabilece-

§i” gercegi iizerine kuruludur * (Antmen, 2009: 223).

Seyircinin yalitilmis diinyasina dokunmak, uyandir-
mak, sarsmak, izleyicinin ilgisizligine son vermektir. Per-
formans sanatgisi, bedensel ve diistinsel sinurlar1 zorlayarak,
siddete kars1 duyarsizlagmis olan insani, aci ile yiiz yiize geti-
rerek duyarlilastirmay: hedefler. Siddetten etkilenen kurban
icin siddetin ortadan kaldirilmasi s6z konusu oldugunda
bile, yasant1 bellek iz ¢agrisimlar bunu yeniden canlandir-
maya yetecektir. Performans sanatinda kurban roliinde olan
sanatclt mesafeyi daha azaltarak izleyiciyle yakinlagir. Sanat-
¢1, bedeni tizerinden sadizm, mazosizm, aci, siddet ve travma
kavramlar1 sorunlastirarak dramatize eder.

“Eger kurban ile topluluk arasindaki boslugun cok genislemesine izin veril-
diyse, tiim benzerlik yok edilecektir. Kurban, artik siddet giidiilerini kendine
cekme yetenegine sahip olmayacaktir; metalin iyi bir elektrik iletkeni olmast

gibi, “iyi iletken” olarak hizmet edemeyecektir artik.” ( Girard, 2003:209) .

Performanslar diinya tistiine bir sdylemdir, mazo-
sizm pornografi ya da zevk degildir, bireyin kendisiyle il-
gili uzun diistincelerinin sonuglaridir, dogaglamadir ve se-
yircinin giivenligini sarsarlar. Cinsel kimligi erkeklik ya da
disilik diisiincelerini bedenin simirlartyla sorgularlar. Amag
gecmisteki gibi kadmin giizellikle iliskilendirilmesi degil,
tenin kiskirtilmasi, bedenin dontistiiriilmesi, ice atilan seyle-
rin digarlanmasidir. (Breton 2016:104)

Gina Pane ve Performanslar:

Gina pane 1939-1990 yillarinda yasamis Italyan ko-
kenli bir Fransiz sanatgidir. Pane bir dénem beden konulu
heykel ve yerlestirmeler yapmis ve sonrasinda kendi bedeni-
ni kullandig1 performanslara yonelmistir. Pane kendi bedeni-
ni performans olarak ilk kez kendi mekaninda 1970’te daha
sonra degisik mekanlarda izleyici kitlesi oniinde gercekles-
tirmistir. Tiyatro ile yakin anlagilmasini engellemek igin gos-
teri degil beden sanati kavramii kullanmistir. Bedeni psi-
kolojik, dinsel, biyolojik ve 6zellikle toplumsalin olusturdugu
bir arag olarak gordiigiinden, sanatin nesnesi olarak kendi
bedenini kullanir. Resmin aksine bedenin derinliktekilerini
ylizeye cikararak akitarak ve bedenin performatif haliyle
karsilasilmasi degerlidir. Glizellik iizerinden olusturulan
yabancilasmis kadin bedeni yerine yasayan canli bir beden
kavramini se¢mistir.

Pane'nin performanslar1  agirlikli olarak  aci, ke-
sik ve yaralanmalar {izerine kuruludur. Cildini, bedenini
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trag bicagiyla kesmek ya da ¢iplak elleri ve ayaklari ile yangin
sondiirmek, keskin metalle donatilmis merdivende yiirtimek;
izleyiciyle “gercek bir deneyim” olusturmak icindir. Hedef-
lenen aci i¢in kesik yaralanmalar karsisinda bulunan izleyi-
cinin durumu da sanatg¢i i¢in 6nemlidir.

“Pane eline bir kamera alir ve seyircileri uzun uzun filme ceker, bu arada
bazi kisilerin yiizleri iistiinde 1srarla durur. Siddet Karsisinda toplumsal
edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizligi ifsa eden karmagik bir eylem, aym

zamanda bakigin anestezisidir” ( Breton 2010: 108).

12 Ozsel kadinlik giiciiniin yiiceltilmesinin Pane'nin
kullanimimda da bir tersine gevirme olarak goriilebilir. Ka-
dinlarin erkege gore daha duygusal ve duyarh oldugu bilgi-
sini kimlikte farklilik olarak goriip One ¢ikarmak istemistir.

“Kadin bedenini sanat eserinde yiicelterek bir 6zdeglesme siireci kurar ve
boylece eserin ulastig kisilerin (hedef kitlesini olusturan kadinlarin) kendi
kadinliklarina deger vermelerini saglamay: amacglar. Bu tip sanat eserleri
bazen anneligi, kadin yaraticihi§imin yuvas: olarak yeniden tanmimlamaya
ugrastr. Kadinlar yalitan ve rekabeti kamgilayan bir toplumda bu tip sa-
nat eserleri, duygulara hitap ederek, ritiiel formu ve performans sirasinda
yaratilan sinestetik etkiler araciligyla kadinlar arasinda dayanismay: tesvik
etmeyi amaglar.

Fransiz beden sanatcist Gina Pane bu kategoride yer alan sanatcilardan
biridir; son on yildir gerceklestirdigi performanslarda kendini yaraltyor ve
ayinsel bir tarzda kendi kanini cekiyor.” (Barry vd , 2014: 256).

Sanatta feminist 0zctiliik, tahakkiim ve itaat kosula-
rm1 reddeder. Ataerkil kiiltiirdeki erkek tistiinliigiinii 6ne
cikarmak igin erkeklere yiiklenen anlamlarin yerine, kadin
(6zsel kadinligi) birincil konuma yerlestirmek icin kadmnin
oziinde var olan degerleri 6ne ¢ikarmay1 amaglar.

196071arin ve 1970lerin esitlik¢i feminizmi ile bazi
radikal feministler iktidar1 paylasmada cinsiyetler arasinda-
ki farkin neler oldugu ve nasil kavramsallastiracagr onemli
olmustur. Feminizm igeresinde, aynilik mantigi ile elestirisini
yapan Luce Irigay, Helene Cixous, ve Elizabet Groz gibi
farklilikei feministlerdir.

Farklilikc1 feminizm, 6zerk bir kadin kimligi veya
kadim ozgiirliigii icinde tanimlamay1 amaglamaktadir, Fark-
lilike1 feminizmde fark, terimler arasi bir hiyerarsi yaratma-
yan kendi ig¢inde bir farktir Ayniligin mantig1 icinde kadinin
erkekten farkini vurgulayarak onu baski altina alan patriarki-
den cikis yolu olarak kadinin erkekten farkini vurgulayarak
onu baski alan pratiklerden ¢ikis yolu yine kadinin erkekten
farkini vurgulamaktan gegmektedir. Ancak bu sefer fark , bir
esitsizlik yada olumsuzluk modeline degil en az iki ayr, ba-
g1msiz, Ozerk terimin varligina dayanmaktadir. (Giinal, 1997:
145)

Cinsiyet farkliliklarinda erkegi duygusuz saldirgan
kadini ise daha hassas yumusak duygularla tanimlanmustir.
Bu tanimlamayla farkliliklar biyolojik yapiya baglandigin-
da, erkeklerin biyolojilerden gelen iisttinliigii kabul anlamu-
na gelir. Pane’nin feminizme ait bicimi Julia Kristeva’nin
anne ¢ocuk biyolojik ayrilmasinda kadinin 6tekilestirilmesi
diisiincesiyle uyumludur. Daha sonra bu farkliiklarin bi-
yolojik yapryla degil de kiiltiirle olugturuldugunu 6zellikle
Judith Butler tarafindan vurgulanir.
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“Bu sanatin cogu drneginde kadinlar, alternatif de olsa, kiiltiiriin tastyicila-
r1 olarak sunulurlar. Bu sekilde , ilerici oldugu varsayilan bir tavir ashnda
gerilemeyi ifade eder. Kadin olmak, bu sanat tipinin asli varsaymmdir: bu
kavrammn icer diklerinin genel kabul gordiigii, celiskisiz ve degismez oldu-
Gu varsayilir. Ister actya (kurban sunma) ister zevke (ero tizm) odaklanmis
olsun, bu sanat tiirii degismeyen, sabit bir “kadimlik” kategorisine meydan
okumaz. “. (Barry vd , 2014: 257)

.Gina Pane’nin 6nemli performanslari arasinda; Una-
nesthetized Escalation (Anestezisiz Tirmanis Eylemi), Action
Psyche, (Tin), Sentimental Action (Duygusal Eylemi) sayila-
bilir.

Gina Pane, Unanesthetized Escalation (Anestezisiz Tirmanis Eylemi),
1971

Unanesthetized Escalation isimli performansta, sanat-
¢t elleri ayaklar1 ¢iplak bir halde uglar: sivri metal bir yapinin
uistiine ¢ikarak, acisina katlanamayacag: noktaya kadar tir-
manir. Performansta sanat¢i Vietnam’da devam eden siddeti
vurgulamak igin keskin kenarli merdiveni kullanir. Bireylerin
ortak acilarini diglamak igin kendisi ac1 geker. Bedeni ile yap-
t1g1 calismalar ¢ok iyi hazirlanmis meditasyonlu bir projenin
trintidiir. Yaklasik otuz dakika siiren performansta sanatct
tiikkenecegi noktaya geldiginde devam edemediginden dola-
y1 performansi birakir. Pane’nin stiidyosunda gerceklestiri-
len bu performansta sanat¢inin ayagini attig1 her merdiven
basamaginin keskin yiizeyi ve sanat¢inin ayagi, yaralanma
anlar1 parcalara ayrilarak yakin ¢ekim olarak boliim bolim
fotograflanmistir. Pane’'nin bedeninin parcalanmasi kadinin
bedeninin fetislestirilmesiyle ilgili ip uglar1 gibidir. Bu ¢alis-
mada sanatg kisisel acisim1 Vietnam Savasi’'ndan etkilenen-
lerin acisiyla birlestirir. Keskin metalik parcalarla donatilan
merdivende hareket etmek Vietnam Savag'indaki siddetin
tirmanisin beraberinde getirdigi huzursuzlugu anlatir. Bu
performansta mazosizm kullanimi toplumda marjinallesmis
gruplarin yasadig: fiziksel psikolojik durumlari ifade etmek
icindir. (Voss, 214:28-50)

Tkinci dalga feministlerinin Ozciiliikle olan iliskisin-
den bazi radikal feministler biyolojilerinin sonucu olarak
erkegi asir1 saldirgan, duygusuz olmakla kadini ise bunun
tam tersi duygularla tanimlamislardir. Bu biyolojik determi-
nist yaklasim erkek egemen diisiincenin kadinlar tarafindan
da yapilmasi anlamia gelir. Sanat¢inin performanslarinda
dikkat cekmek istedigi sey, bireyin giinliik hayatta yasanilan
siddete ya da savasin siddetine karsi uyusmuslugudur.
Sanat¢i bedenin aciya kars1 direnciyle ve izleyicinin ytiizles-
mesinin olusturdugu mesafesiz etkinin olanaklariyla farkin-
dalik yaratmay1 amaglamistir.
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Gina Pane, Sentimental Action (Duygusal Eylem), 1973

Sanatgi, Sentimental Action performansina ve 197071er-
de Body Artlarina izleyiciyi de dahil eder. Izleyicilerin ilk si-
ras1 Ozellikle kadinlara ayrilmigtir. Sergilemeyi iki kez tekrar
eder; birincisinde kirmizi, ikincisinde beyaz giillerle. Gosteri
ayakta baglar, fetiis pozisyonunda biter. Once giil demetini
sallayarak ilerlemesinden sonra buketleri kucaklarken, emb-
riyonik bir pozisyon alir. Giilden aldig: dikenleri koluna bati-
rarak dizer ve daha sonra dikenleri ¢ikarir. Kanin, dikenleri
ctkardigr yerden akmasina izin verir. Performansi bitirmeden
once avucunu jiletle dilimleyerek keser. Kanamali kolunu
seyirciye uzatir. Beyaz buketle bagladig1 gosteride kolundan
akan kanla buket kirmiziya doner. Gosterinin sonunda avu-
cunu jiletle keserken iki kadinin sesi duyulur. Biri Italyan ve
digeri Fransiz olan sesler kadiin kendi kimligine gonderme-
de bulunur. Kadinlar ellerinde romantik bir iligkiyi gosteren
mektuplar okurlar. Bu mektuplarda ayrica kadmlardan biri-
sinin annesinin dliimiinii anlatir. Bu performans, anne-gocuk
iliskisinin bir i¢sel yansimasi olarak tanumlanmakla birlikte
hem kadin hem anne hem de escinsel olmakla marjinallesme-
nin psikolojik acisinin iletilmesidir de .

(Voss, 214:28-50)

Gina Pane, Action Psyche, (Tin), 1974

Pane performanslar1 ayrintili bir sekilde planlayarak
gerceklestirmistir. Performanslari, siire¢ esnasinda cekilen
fotograflarla da belgelemistir. Bedeninin bazi1 yerlerini jiletle
yaraladig1 yer bir galeri mekandir. Sanatci izleyicilerin 6niin-
de, makyajli bir vaziyette bir aynaya bakarak o andaki aciy1
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elinden geldigince yiiziine yansitmamaya ¢alismistir. Bunun-
la amact toplumun yasanan siddetten uyusmus olduguna
dikkat ¢ekmektir. Sanat¢inin canini tehlikeye atmasi bir gesit
kendini adama olarak kabul edilebilir. Bir feminist olarak bu
gibi konular1 desmis kadinin pasifligi ve erkegin saldirganlig:
konusundaki kaliplar1 da sorgulamistir (Yilmaz 2012: 375).

Bu performansinda sanat¢t yasamin kokeni olarak
nitelendirdigi gobek hizasina jiletle ha¢ formunda bir kesik
atar ve kadinliga, dogurganliga vurgu yapar. Gina Pane ken-
di bedeni tizerinden gergeklestirdigi performanslariyla acry1
ve siddeti deneyimleyerek gorsellestirmistir. Bedeninin jilet
darbeleriyle yarilayarak giizel beden imgesini yikima ugratir.
Kan ve yara geleneksel giizellikten ¢ikmanin isaretidir. Per-
formanslarinda sanatgi silah kullanmamay tercih etmemistir.
Ciinkti, silah tarihsel olarak erkek kimligiyle 6zdeslestirilen
bir aragtir. Sanat¢t performansin sonunda bu eylemin biitiin
kanitlar1 ve gercekligi gostermek istercesine yaralarindan si-
zan kani sildigi pamuklari da sergilemistir.

Bu kategorideki sanat eserlerinin biiyiik kismi, kadmnlarin deneyimlerine
ve bedensel siireclerine deger atfederek kadinlarin kendine saygisin artir-
mayt amaglar. Kadinli§in asagilandig bir kiiltiirde kadin olmaktan tatmin
duymay: tesvik etmeye calisir. Kadin bedenini sanat eserinde yiicelterek bir
ozdeglesme siireci kurar ve boylece eserin ulastigi kisilerin (hedef kitlesini
olusturan kadinlarin) kendi kadinliklarmma deger vermelerini saglamay:
amaclar. Bu tip sanat eserleri bazen anneligi, kadin yaraticiigimin yuvast
olarak yeniden tamimlamaya ugrasir. Kadinlari yalitan ve rekabeti kamgila-
yan bir toplumda bu tip sanat eserleri, duygulara hitap ederek, ritiiel formu
ve performans sirasinda yaratilan sinestetik etkiler aracihryla kadinlar ara-
sinda dayanismay: tesvik etmeyi amaglar. (Barry, 2014: 256)

Sonug

Modern dénemin biiyiik sdylemleri bireyi ve kimlik-
leri kavrama noktasinda eksik kalmistir. Kendi igine do-
nen sanatcilar kimlikler {izerinden kiiltiir ve bedeni sorgu-
lamislardir. Beden kavramini sorunlastiran sanatgilar zevk
estetiginin yerine aci1 estetigini sanatin giindemine tasimaislar-
dir. Bireyin toplumsal ve bireysel siddete kars1 duyarsizligi
performans sanatgilar1 igin énemli olup bu duyarsizlig1 act
tizerinden goriiniir kilmislardir. Acinin izleyicinin duygula-
rinda olusturdugu yiizlesmeye ragmen bedeni yine Zevk/
Ac ikileminin digina ¢ikarmadan ele almak elestirel bir
durumdur. Bedenin yasadig1 sorunlarin kiiltiirel kodlarmi
kirmadan sadece acmin ve yaranin duygusunu hissettirme-
nin disina ¢ikilmamistir. Pane performanslarinda bireysel
siddetle birlikte toplumsal siddeti de dnemsemistir. Erkek
cinsi diginda kalan cinsiyetlerin yasadig: siddeti, travmayz,
yaray1 anlatmak i¢in kendi bedenini kullanmistir. Sanatc1 per-
formanslarinda donemin feminist politikasinda gecerli olan
0zcili yaklasimi dnemsemistir. Kadinin 6zellikleri olarak dii-
stiniilen duyarliliga, duygusalliga ve dogurganligina vurgu
yapmustir. Pane performanslarinda bedenine cam, jilet gibi
kesici aletlerle miidahale ederek, yasamin tehlikeye atacak
sekilde bedenin sinirlarint zorlamistir.
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