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oz

Pop art, sanat tarihine damgasini vurmus tiim sanat akimlar1 gibi, kismen statiikoya kars1 bir tep-
ki olarak ortaya ¢ikmistir. Pop art akiminin tiim diinyada egemen olmasinin baglica aktorii siiphe-
siz ki Andy Warhol'dur. 59 yillik hayat seriivenine pek ¢ok marjinal tavir sigdiran Warhol, tiiketim
kiiltiirtiniin metalarini, ikon haline gelmis sohret simalarini ve egemen siyasetin simge isimlerini
sanatin malzemesi yapmaktan asla ¢ekinmeyecek kadar cesur ve kararli bir ¢izgiye sahiptir. Andy
Warhol, 195071erin kiilt film yildiz1 ve seks sembolii Marilyn Monroe’ya saplantili denilebilecek bir
derecede hayrandir. “Marilyn Diptich” 1962 yilinda asir1 dozda uyusturucudan yasama veda eden
Marylin Monroe'nun oliimiinden hemen sonra,Andy Warhol tarafindan yapilmis 23 farkli bask:
calismasindan biridir. Marilyn Monroe'nun 1953 yapimh “Niagara” adli filminde Gene Korman
tarafindan ¢ekildigi diisiiniilen 50 portre imajinin kullanildig1 resim, sanat elestirmenlerini oldukca
mesgul etmis, Warhol'un ¢alismaya yonelik kaygilarini tespit etme anlaminda, farkli bakis agilarinin
ortaya ¢ikmasina kaynak teskil etmistir.

AN UNCLEAR AND UNRESOLVED DIALECTIC
“MARILYN DIPTYICH”

ABSTRACT

Pop art has emerged partially, like all the art movements that have left its mark on art history, as a re-
action to the status quo. The main reason, why pop art is dominant all over the world, is undoubtedly
Andy Warhol. Having taken many marginal attitudes during his 59 years of life time, Warhol had a
bold and determined mindset that never ceases to make the material names of the consumer culture,
iconic fame figures and the symbolic names of sovereign politics. Andy Warhol admired Marilyn
Monroe , the cult movie star and sex symbol of the 1950s , in an obsessive way. “Marilyn Diptich” is
one of 23 different print works by Andy Warhol, which was created shortly after the death of Mary-
lin Monroe, who died of an overdose of drugs in 1962. The painting, in which Marilyn Monroe’s 50
portrait images were used that were taken by Gene Korman in 1953 during the shooting of the movie
“Niagara” , has hassled art critics and has been the source of different perspectives in terms of identi-
fyingWarhol’s concerns about work
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Giris

The Guardian tarafindan 2004 yilinda 500 sanatgt ve
sanat elestirmeninin katilimiyla gergeklestirilen bir ankette,
modern sanatin en etkili iigiincii eseri secilen Andy Warhol’a
ait ‘Marilyn Diptich” adli eser, pop art akiminin simge calis-
malarindan biridir. Elestirmenlerin bir¢ogu bu ¢alisma icin
sanat¢inin; Marilyn Monroe’nun oliimiinden 6nceki sohretli
ve renkli yasamui ile 6liimiinden sonraki kaybolusuna gon-
dermede bulundugunu soylemektedirler. Ancak yine de
eser hakkinda siiregelen elestirel yaklasimlar nihayete ermis
degildir. Oyle gériinmektedir ki Andy Warhol'un ‘Marilyn
Diptich” adli eseri Pop art akiminin manifestosuna uygun bir
sekilde, uzunca bir siire daha giindemi meggul etmeye de-
vam edecektir.

POP ART

Pop Sanat 1950 ve 60'h yillarda énce Ingiltere’de, ar-
dindan da degisik kosullarda ve birbirinden bagimsiz bir se-
kilde ABD’de ortaya ¢ikan ve kitle kiiltiiriine ait imgeleri kul-
lanan sanat akimidir. “Pop” terimi ilk kez, Londra’da Cagdas
Sanat Enstitiisii biinyesinde olusturulan ve Paolozzi, Hamil-
ton, A. ve P.Simithson gibi sanat¢1 ve mimarlarla, Lawrence
Alloway, Tony del Renzio ve John MaHale gibi elestirmen-
lerden olusan Bagimsizlar Grubu'nun 1954-57 yillar1 arasinda
yaptig1 bir dizi toplantida kullanilmistir (Rona,2008:1272).

Aslina bakilirsa Pop Sanat'in tarihsel kokenleri, Mar-
cel Duchamp’in ¢alismalarinin da bu akim igerisinde deger-
lendirildigi, Dadacilara kadar uzanmaktadir. Duschamp’m
calismalarinda siklikla kullandigi ready-made’leri, siradan
nesneleri sanatsal bir unsur olarak ele alirken, Pop Sanat
glinliik yasamin siradan diinyasina yonelmeyi kendisine ilke
edinmistir.Kitle kiiltiirlerinin gorsel izlenimleri, bir bakima
19. ylizy1l realist sanatcilarindan, ¢ok daha dolaysiz ve yalin
bir bicimde pop sanatgilarin yapitlarina yansimstir. Tiiketim
kiiltiirti insan hayatinda, ikinci diinya savasi sonrasinda
degisen ve gelisen ekonomiyle birlikte azimsanmayacak
anlamlar kazanmigtir. Tiiketim kiltiirtintin bu denli ivme
kazanmasi, Amerikan Pop Sanati’nin gelisiminde 6énemli bir
rol oynamistir. Pop Sanat'in Amerika’daki baslica temsilcileri
Andy Warhol, Mel Ramos, Jim Dine, Tom Wesselmann, Robert
Indiana ve George Segal'dir. Modernizm akiminin iitopik ol-
maktan 6teye gecememis vaatlerinin getirdigi hayal kiriklik-
lar1 tizerine inga edilen Post Modernizm donemi, temelinde
var olan tutarsizliklar nedeniyle, tiiketimi aligkanlik haline
getirmis, sorgulamayan, itaat eden ve reel olanla, kurguyu
birbirinden  ayrt

edemeyen kitlelerin  olusumundaki

yapilanmaya miisaade etmistir. Kapitalist anlayisin egemen
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oldugu bu ¢agda sanat, toplumlarin sessiz yiginlara doniisii-
miinden farkli olmamistir (Alicavusoglu,2001:123).

1960’11 yillarda, hayatin zorluklarryla miicadele etmek
konumunda kalan sanatginin, sanatim1 gorsel bir sdlene
dontistiirebilmek igin kullanabilecegi en 6nemli argiiman,
titketim toplumunun simgesi konumunda olan logolardir.
Eserlerinde daha ¢ok tiiketim metalarmni kullanan Pop Art
sanatcilari, kitleleri pesinden siiriikleyen markalarla, film
yildizlariyla veya siyasi anlamda diinya tarihine damgasina

vurmus sembol isimlerle adeta alay etmislerdir.

Cikis noktasini nesnelerin ve diinyamizin gerceginden
alan Pop Sanat, bu agidan bakildiginda soyutlamalarinda
i¢sel yaklasimlarini gordiiglimiiz, Soyut Disavurumculuk ile
karsitliklar icermektedir. Soyut disavurumculugun yorum
gerektiren yaklasimina karsin, billboard afisleri, fotograf, te-
levizyon filmleri ve cartoon film imgeleri gibi, siradan nesne-
leri kullanan Pop Art sanatgilarinin yapitlari, biiyiik olciide
iletisim araglarindan alinmis imgelerle desteklenmistir (Tiirk-
menoglu, 2007:96).

Kitle kiiltiirtintin farkli ¢ikis noktalarinin ve 6zellikle
¢ok giiclii bir iletisim araci olan televizyonun, giderek daha
fazla sayida insanin gevresinde gelisen olaylar1 gérme bigimi
tizerinde olusturdugu etki, altmislarin baginda Amerikali Pop
Art sanatgilarinin en biiyiik konusu haline gelmistir. Pop Art,
John Cage ve Jasper Johns'un ¢alismalarinda ifadesini bulan,
tecriibeye karsi secici olmayan agiklik durumuna dayanarak,
yaygin medya gorsellerini farkli bir boyutta ele alarak, zaman
ve uzamda herhangi bir 6zellikli noktadan ayirir. Bu sayede
imajlar birdenbire, ¢agin yeni gercekligini olusturan yapbo-
zun karsilikli degistirilebilir parcalar1 haline doniiserek zi-
hinlerde 6zgiirce siiziilmeye baslar. Bu diisiinceyi ilke edinen
Pop Art sanatgilar1 goriintiileri, dogadaki herhangi bir 6zel
baglamdan bagimsiz olarak, var olan gostergeler bigimin-
de ele almaya baslar; Dolayisiyla goriintiiler kisisel tercihe
gore yeniden sekillendirilebilir ve yeniden tanimlanabilirler.
Doganin referansi olarak nesnelerin kendilerinden ¢ok
goriintiilerini ele almis olan Pop Art, bu 6zelligi sayesinde
ikonografi konseptini temel bicimde yeniden tanimlamigtir
(Fineberg,2014:230).

Pop Art sanatgisinin resmetmek igin 6ncelikli olarak
sectigi konular; izerinde diisiiniilmiis, sanattan uzak degersiz
yazili ilanlardir. Ornegin, her diizeyde reklam, dergi, resimli
mecmua ve gazete resimleri, asir1 siislii mobilya, ilan, giysi ve
yiyecekler, duvara ignelenen baski resimler, film yildizlarina
ait resimler, Pop Art sanatgismin kullandigr nesneleri olus-

turmaktadir. Burada kullanilan nesneler; kutsal sayilabilecek
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veya sayg1 uyandiracak nitelikten son derece uzak, tam aksi-

ne daha ¢ok adj, siradan, pespaye seylerdir. (Turani,1990:728).

e —— - e ik
T

Claes Oldenburg Floor-Burger (Giant Hamburger),196214/09/2018 (https://
www.theglobeandmail.com/arts/art-and-architecture/its-a-whopper-all-

right-floor-burger-returns-to-the-ago/article28230063/)

Pop Art sanatcilari, modern tiiketim toplumunu
onaylayan calismalarin yarn sira, ona elestirel bir bakis agi-
s1 getiren eserlerde iiretmislerdir. ingﬂiz sanat¢1t Boshier’in
televizyonda gordiigii bir reklamdan esinlenerek 1962 sene-
sinde yaptig1 “ilk Dis Macunu” adli resmi, reklamlara ve tii-
ketim toplumuna elestirel bir yaklasim sergilemistir. Benzer
bir sekilde Warhol'un ¢orba konserveleri ya da Elvis Presley
gibi popiiler kiiltiir ikonlarinin disinda, Amerikan yagsaminin
karanlk yiiziine dikkat ¢ekmek iizere serigrafi baski tekni-
gini kullanarak {irettigi elektrikli sandalye ve trafik kazasini
betimleyen resimler, bu elestirel tavrin farkli yansimalaridir.
Ancak yine de bu tiir ¢alismalar istisnai durumlardan Gte ge-
cemediler. Pop Art sanatgilarinin ¢ogu tiiketim toplumuna
degil, elestirmenlerin ve geleneksel “zevklilik” kavraminin
elitist durusu sayesinde olusan suni bir “yiiksek” ve “al¢ak”
sanat ayrimina kars: ¢tkmislardir (Farthing 2014, 486).

Jasper Johns- Flag-1954-55, 14/09/2018 (https://observer.com/2018/02/the-

broad-jasper-johns-show-revisits-the-shock-of-flag-paintings/)

Amerikali Pop Art sanatgilarinin konu secimlerinde
var olan Amerikan riiyasina, yasam bi¢imine ve egemen kiil-
tiirtine dair gondermeler yaptiklar: yadsinamaz bir gergektir.
Warhol'un Cola siselerinde, Oldenburg’un Biiyitk Hambur-
ger Heykelinde ve Jasper Johns'un Amerikan Bayrag: ¢alis-
masinda giidiilen kayg1 bu yaklasimin gostergesidir.
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Andy WARHOL

Pop Art akiminin en 6nemli temsilcilerinin basinda
“Gelecekte herkes on bes dakikaligma {inlii olacak”
sOylemiyle sanat tarihine damgasini vuran Amerikali Sanatgi,
yapimar ve yaymct AndyWarhol (1928-1987) gelmektedir. Po-
lonyali gd¢men bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen War-
hol'un sanat hayat1,1949 yilinda Carneige Teknoloji Enstitii-
sii'nii bitirdikten sonra New York’a tasinmasiyla miithis bir

ivme kazanmuistir.

Warhol sanatla yasama firsat1 buldugu New York seh-
rine gittiginde, oncelikle Glamour, Harper’s ve Bazaar gibi
dergilere illiistrasyonlar yapmuistir. Bununla birlikte basarili
reklam illiistrasyonlar1: da yapan Warhol, kisisel tatmin anla-
minda sikintilar yasamaya baslamistir.O gevresinde gordiigii
soyut disavurumculardan farkli ¢calismalar yaparak “gercek
bir sanat¢1” olmay1 hedefliyordu. Warhol o ana kadar yapil-
mis ¢alismalardan farkli bir seyler yapmay1 zihninde kurgu-
larken, arkadaslar1 ona en ¢ok sevdigi seyleri resmetmesini
tavsiye ettiler. Belki de bu 6neri Andy Warhol'un diinya ¢a-
pinda sayginlik kazanmus, biiyiik bir sanat¢1 olmasinin kapi-
sin1 aralayan en onemli faktordii. Cocukluk ¢aglarinda has-
talandiginda annesi ona bir ¢orba yapardi. Kiiciik Andy ona
cok iyi gelen “Campell’sSoup” adli bu corbay1 ¢ok severdi.
(Antmen, 2008:143).

1962 yilinda Andy Warhol, New York'ta, sanatin, sa-
natcinin ¢agdas toplumdaki alg: diizeyi ve islevsel tavr hak-
kindaki temel varsayimlari sorguladigi “Campbell’s Soup
Cans” adl1 yapitin birbirinden farkl 32 ¢esidinin yer aldig: bir
serigrafi baski sergisi agmistir. Amerika Birlesik Devletlerin-
de yasayan her yurttasin asina oldugu bu ¢orba konserveleri
daha 6nceki zamanlarin hicbir diliminde bu sekilde yiiksek
sanat eseri olarak sunulmamuslardir. Campbell markasinin
en ¢ok satan iiriinii domates ¢orbasidir ve etiketinin sadeligi
Warhol'a ¢ok cazip gelmistir. En asgari diizeyde gorsel arag
kullanarak bilgiyi aktarmak noktasinda, esine az rastlanir bir
ornektir. “Tiiketime dayali toplumun yegane faydasinin yok-
sullarla, zenginlerin ayni1 seyleri satin alabilmesi veya dene-
yimleyebilmesi” oldugunu savunan Warhol benzer esitlikci
diisiinceyi sanat alaninda da gerceklestirmeyi amaglamistir.
Sergi salonunda bulunan tuvaller, siipermarket goriintiisii
elde etmek gayesiyle, bir duvara dayanmistir. Bu sayede
Warhol, es zamanl olarak izleyicileri sanat, tiiketim kiiltiirdi,
bireysellesme, tek tiplesme, 6zgiinliik ve hem yiiksek, hem
de diisiik kiiltiirde taninmis olmakla ilgili sosyal diistinceye
yerlesmis inanglarla ytiizlestirmistir. Hayalindeki diistinceyi
betimlemek igin ticari serigrafi bask: teknigini kullanmis ve
kurallara kars1 durus sergileyen bir birey olarak, sanatct kim-
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ligini sorgulamistir (Hodge, 2013:31).

Resim 1: Andy Warhol, 1962 Campbell’s Soup Cans 15/09/2018 (https://
laughingsquid.com/campbells-releases-soup-cans-featuring-andy-war-
hols-pop-art/)

Elestirmenlerin pek ¢ogu, Warhol'un ¢agdas sanata
yaptig1 en 6nemli katkinin “Campbell’s Soup Cans” oldugu-
nu, konserve konseptinin market raflarindan galeri duvarlari-
na ¢iktiginda “Bir reklamin bir daha asla ayrn1 goriilemeyece-
gi” fikrini One stirmiiglerdir. Bu nedenle Corba Konserveleri,
metalastirma ad1 verilen sanatsal kavramin baslangi¢ nokta-
sint olusturmusglardir ( Thompson, 2011:118).

Sanat,nihayet tarihinin hi¢bir doneminde en &ncelik-
li yatirim alanlar1 igerisinde kiiltiirtinyer almadig bir tilke-
de kamusal olarak taninma firsati bulmustur. Gergekten de
sanatin sosyal yasam igerisindeki konumunun degistirilmesi
ve ylikseltilmesi retorigi dyle bir hal almistir ki, bizzat sanat
diinyasinin iginden popiiler sanat bigiminde tepkisel bir ey-
lem gelmistir. Bu tepki 6zellikle Andy Warhol'un haber fo-
tograflarindan veyahut reklamlardan yola ¢ikarak tiirettigi
serigrafik imgeleriyle “0zgiinliik” gibi kutsal kavramlarla
alay edisi ve stiidyosuna “Fabrika” adin verecek kadar sana-
t1 indirgeyici tavriyla gostermistir kendisini. Tabii, Clement
Greenberg gibi birkag inat¢1 bigimcinin tepkisini saymazsak,
biitiin bu olup bitenler biiyiik bir sanat¢i olma kaygisinda
olan Warhol'un iiniine {in katmistir sadece (Shiner,2004:400).

Andy Warhol'un eserleri tiiketim kiiltiirtiniin ikon
haline getirdigi metalari, bir bakima yeniden iireterek veya
kopyalayarak, sanatmni nicel olarak ¢ogaltma yoluna gitmis ve
bu sayede sayica fazlalasma ve degersizlesme olgusunu, sanat
tiretiminin bir pargast durumuna getirmistir. Bunu yaparken
sectigi fotografi orijinaline kiiciik eklentiler yaparak serigrafi
teknigini kullanarak gogaltir. Bu sayede sanat, roprodiiksiyo-

nun réprodiiksiyonu haline gelir (Huyysen, 1994:45).
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Andy Warhol'un goriintiileri, giindelik hayatin sira-
dan metalarinin yansimasi niteliginden 6teye gidemediklerin-
den degil, calismalara yorum katacak bir 6znenin bulunma-
masindan kaynakli siradan goriintiiler olarak kabul edilirler.
Bu ¢alismalarin ortaya ¢ikis nedeni, goriintiiniin en kiigiik
bir figiiratif degisiklik olmaksizin saf figlirasyon diizeyine
ylikselmesinden ortaya ¢ikmislardir. Bu sayede nesneler her
tirlii dogal anlamini yitirerek, yapay 15181 tiim giiciiyle
boslukta goz kamastiran gostergenin giiciine erisirler (Baul-
liard, 1998:93).

Warhol'da nesne yapaydir, ¢linkii 6zneyle degil, sa-
dece ve sadece nesne arzusuyla ilintilidir. Goriintii yapaydir,
¢iinkii 6nemli olan goriintiiniin nasil estetik bir ifadeyle var
olacagi degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir. Bu ne-
denledir ki; Warhol bizim gordiigiimiiz seylerde degisiklige
gitmez. Bizim onlar1 gdrme bi¢cimimizi degistirmeyi hedefler.
Sanki nesnelere dokunacakmigiz gibi bizi onlara yaklagtirir,
daha giiglii algilamamiz1 saglar ve onlar arasindaki dehsetli
benzerligi gorme firsatin1 yakalariz (Sahiner,2008:144).

Aslinda Warhol garip bir ruh haline sahiptir. Zira
tinlii olabilmek adina siirekli ortalarda gezinmis, ama insan-
tir. Izlenen biri olmay1 istemesinin yaninda, bir o kadar da
izleyen ve de kaydeden bir kisilige sahiptir. Tletisim aragla-
rindan verilen her seye karsi hassas ve duyarli davranmus,
kopyalamus, kiiciik degisiklikler yaparak onlarin yiizlerce kez
baskisini almis, kisacasi karsilastigi hemen her seyi sanata ge-
virmeye ¢alismistir (Y1lmaz,2006:189).

1962 sonbaharinda Warhol New York’ta, Wesselmann,
Oldenburg, Segall ve Morisol'un katilimiyla, Time ve Life
gibi giincel dergilerin sanat elestirmenlerinin Pop Art sanat-
c¢ilarmni agir bir sekilde asagilamalarina karsy, kent disinda bir
sergi agmislardir. Sergiye istirak eden sanatcilar kendilerini,
sanat1 tahrip edici olarak goérmeyen, fakat anlatimci, yiicel-
tilmis soyut-ekspresyonist atmosferi de etkisiz hale getirmek
i¢in bir cabanin gerekli olduguna inanan bireyler olarak gor-
miislerdir. Pop Art sanatgilari kimi elestirmenlerce “New Re-
alist”, yani “Yeni Gergekgiler” goziiyle bakilip, takdir edilir-
ken, baz1 elestirmenlerce de yapilan islerin ¢ilginliktan bagka
bir sey ifade etmedigi elestirisine maruz birakilmistir (Tura-
ni, 1990:729).

Warhol 1962 yilinin sonlarina dogru Elizabeth Taylor,
Elvis Presley, Marilyn Monroe ve Jackie Kenedy gibi done-
min yticeltilen simge isimlerinin serigrafi baskilarini yap-
maya baslamistir. Calismalarda kullanilan gorseller, stiid-

yoda gekilmis reklam fotograflara dayanmaktadir. Uretim
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sireci esnasinda, biiytitiilmiis birden fazla fotograf degisik
renk kombinasyonlar: halinde yiizeye aktarilmistir. Portreler
arasindaki farkin en asgari diizeye indirgenebilmis bir seri-
sinin elde edilebilmesi i¢in, her cerceve firca darbeleriyle ya
da bulaniklastirilmak suretiyle biraz degistirilmistir. Warhol,
ipek baskilarini yaptig1 sohretleri, onlar: {ine kavusturan &y-
kiilerinin yani sira, pek ¢ogunu trajik durumlarda gostermeyi
de tercih etmistir. Elizabeth Taylor'u madde bagimliligiyla
miicadele ederken, Marilyn Monroe’yu Sliimiinden hemen
sonra, Jackie Kennedy'yi ise, bir suikast sonucu hayatimni
kaybeden bagkan Kennedy’'nin 6liimiinden 6nce ve sonra.
Warhol'un adi bu goriintiiler sayesinde daha popiiler hale
gelmeyen baslayinca, sanatci “Bes Oliim, Ton Balig1 Faciasi,
1947 Beyaz” gibi daha zor konular1 betimlemeye baslamistir
ve gercek felaketlerin roprodiiksiyonlarmi {iiretme c¢abast
igerisine girmistir. 1960’larin sonuna yaklasildiginda War-
hol'un konu segimleri ve marjinal kisiligi, sanatindan daha

fazla haber degeri tasimaya baslamistir (Thompson,2011:119).

1963’tin son aylarinda Warhol stiidyosunu East 47th
Street’teki eski bir fabrika binasina tagimistir. Kisa zamanda
popiilaritesi zirve yapan ve herkes tarafindan “Fabrika” olarak
dile getirilen stiidyo, biiyiik ¢cogunlugu uyusturucu bagimlisi
yada tuhaf davraniglar sergileyen travestilerle, kayitsiz “gii-
zel insanlar”la, stk moda sahsiyetleriyle ve underground mdi-
zikle dolu ve her yeri gilimiis folyolarla kaplanmig bir mekan
haline gelmistir. 1965 yilina gelindiginde Warhol'un sohreti,
ortam1 gormek isteyen ve Fabrika’da goriinmek isteyen tinlii
ve zengin kisileri cezbetmeye baslamistir. (Fineberg,2014:245)

Andy Warhol'un eserlerinde tiiketim kiiltiiriiniin
ikon haline getirdigi metalar1, bir bakima yeniden {ireterek
veya kopyalayarak, sanatini nicel olarak ¢ogaltma yoluna git-
mis ve bu sayede sayica fazlalasma ve degersizlesme olgusu-
nu, sanat {iretiminin bir pargasi durumuna getirmistir. Bunu
yaparken sectigi fotografi orijinaline kiigiik eklentiler yaparak
serigrafi teknigini kullanarak ¢ogaltir. Bu sayede sanat, ropro-
diiksiyonun roprodiiksiyonu haline gelir (Huyysen, 1994:45).

Andy Warhol bu sira dist hayat:1 yasarken basma ol-
madik sikintilarda gelmistir. Fabrika’'min miidavimlerinden
ve donemin azili feministlerinden olan Valerie Solanos tara-
findan “Hayatim {izerinde ¢ok fazla kontrolii vard1” gerekge-
siyle Andy Warhol Enterprises’da vurulmustur. Vurulma 6n-
cesi ve vurulma esnasinda ki hislerini Warhol (Warhol,2010)
“Vurulmadan once tamamim degil de yarim buradaymis
gibi gelirdi hep bana. Hayat1 yasamak yerine TV seyrediyo-
rum diye diisiiniirdiim hep. Filmler duygularin ¢ok giiclii ve
gercek goriinmesine yol acar, oysa olaylar gercekten basiniza
geldiginde tipki Tv seyreder gibi olursunuz” seklinde agikla-
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Popiiler kiiltiiriin meta ve ikonlarindan imgeler kulla-
narak gerceklestirdigi uygulamalarini, 1970l yillarin sonun-
da ve 1980'li yillarin basinda tinlii sanat yapitlarmni kullana-
rak ortaya koymustur. Munch’in “Ciglik”1n1, Matisse’in ¢igek
figiirlerini, Leonardo’'nun “Son Aksam Yemegi” ve “Mona
Lisa”sin, Cranach, Raphael, De Chirico, Ucello ve Picasso ya-
pitlarininyaninda bir de Sandro Botticelli'nin sanat tarihinde
iz birakan “Ventis'iin dogusu” adl eserini alintilamistir (Do-
onan, 2004:82).

198071i yillarin basinda “POPizm: Warhol'un 60’11 Y1l-
lar” ad1 altinda, retrospektif sergiler diizenlemistir. Ilerleyen
yillarda Keith Haring, Michel Basquiat ve Francesco Clemen-
te gibi gen¢ sanatcilarla ortak resimler gerceklestirmistir.
1987'de gegcirdigi kalp krizi nedeniyle New York’'ta hayata
gozlerini yuman Warhol, dogdugu yer olan Pittsburgh’da
defnedilmistir (Y1lmaz,2001:149).

Gergek bir sanatci olmak isteyen Warhol, marjinal
bir bakis agis1 ile yorumladig: eserlerini, genelde ipek bas-
ki teknigi kullanarak cogaltmistir. Calismalarinda konu
olarak tiiketim kiiltiirliniin metalarini, kitleleri pesinden
stirtikleyen markalar1 veya yakaladiklar1 sohretleri saye-
sinde adeta birer ikon haline gelmis film yildizlarimi ve
bunun yaru sira, Sanat Tarihine damgasmi vurmus biiyiik
sanatgilarin saheserlerini kullanan Warhol; popiiler kiiltii-
riin var ettigi tiiketim toplumunun yasam bic¢imini, olanca
ciplakligiyla gosterme kaygisi giitmiistiir. Bu anlamda belki
de Pop Art'in en ¢ok kullanilan ikonu Marilyn Monroe’dur.

Andy Warhol Marilyn'ler, 1963 16/09/2018 (https://www.arthipo.com/tr-tr/
andy-warhol-vurulmus-marilyn-ler.html)

Andy Warhol, 1926-1962 yillar1 arasinda yasamis, seks
sembollerinden ve pop ikonlardan, kiilt film yildiz1 Marilyn
Monroe'nun oliimiinden kisa bir siire sonra resimlerini yap-
maya baglamistir. Gene Korman tarafindan 1953’te “Niagara”
filminin ¢ekimleri sirasinda ¢ekilen siyah beyaz bir fotograf,
Warhol'un tuvale aktarmak icin kullandig: serigrafi baskinin

kalibin1 olusturmustur. Warhol dort ay igerisinde Korman’in
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fotografindan yola ¢ikarak yirmiden fazla eser {iretmistir.
Gorsellerin siirekli tekrarlarindan olusan ve Warhol'un “film
seridi montaj etkisi” dedigi bu calismalari seri iiretim ve kitle
iletisimi diinyasinda, sanatin soziim ona egsiz goriiniimiine
yonelik bir elestirel tavir sergilemektedir (Farthing,2014:489).

Cekicilik 20. yiizyilin en 6zel degerlerinden biridir.
Yagliboya resmin revagta oldugu donemlerde cekicilikten
bahsetmek ¢ok da olas1 degildir. Incelik, siklik, giigliiliik, zer-
afet gibi terimler bu kavrama benzermis gibi diisiiniilse de te-
melde ¢ok farkl bir bakis agisini isaret etmektedir. S6zgelimi
18, yy sanatcis1t Thomas Gainsborough tarafindan, kiskanila-
cak bir kisi olmasina ragmen olduk¢a dramatik ve mutsuz bir
yliz ifadesi ile betimlenen Bayan Siddons imgesi, ¢okda ¢ekici
degildir. Bayan Siddons zengin, yetenekli, giizel ve talihli bir
kadinmig gibi goriilebilir. Ancak isaret edilen nitelikler zat-
en kendisindedir ve boyle kabul edilmistir. Yani Bayan Sid-
dons’un burada yansitilmaya c¢alisilan durumu, bagkalarinin
ona benzemeye c¢alismalarini kiskirtmak igin yaratilmis bir
durum degildir. Bu nedenledir ki izleyenlerin kiskanghgim
koriiklemek gayesiyle yaratilmis bir karikatiir imgesi degildir
0. Oysa Andy Warhol, Marilyn Monroe’yu tam da bu tanim-
lamaya uygun olarak kullanmistir (Berger,2008:147).

Warhol bir yandan Hollywood'un en popiiler
yluziiniin glizelliginden ve ihtisamindan etkilenirken, bir
yandan da endiistriyel bir ¢ogaltim teknigini kullanarak
birey olarak sanatginin yetenegini ve dehasii ¢okertmeye
calismistir. Aslinda Tkonolastik 6zelliklere sahip olan bu Ma-
rilyn’ler zaman igerisinde bir ikon olarak goriilmeye baglan-
mistir. Basyapit kavramina elestirel bir bakis agis1 getirerek
ciriitmeyi amaglayan bu yapaitlar, Bat1 sanat gelenegi icerisin-
de asimile olmaktan kurtulamamistir (Farthing,2014:489).

ANDY WARHOL “MARILYN DiPTiCH”

1928-1987 yillar1 arasinda yasamig, Pop Art sanat aki-
minin en Oonemli temsilcilerinden tinlii Amerikali Ressam,
film yapimcist ve yayina Andy Warhol tarafindan 1962 ta-
rihinde yapilan “Marilyn Diptich” adli eser: Kanvas {izerine
“silkscreen” teknigiyle akrilik boya aktarimi ile uygulan-
mistir. 2054x1448 mm. Slgiilerinde olan eser, Ingiltere Kra-
liyetnin Ingiliz Uluslararast Modern Ve Cagdas Sanatlar
Ulusal Koleksiyonu'nun bir pargasidir. EserMarilyn’in 1953
tarihli “Niagara” filminden bir tanitim fotografi kullanilarak

elde edilen 50 adet portre imajindan olugsmaktadir.

1354

ADOI: 10.7816/idil-07-51-01

Andy Warhol “Marilyn Diptich” 1962 21/09/2018 (http://www.rivistaseg-

no.eu/ricordando-andy-warhol/)

Esere ilk bakildiginda geleneksel Hiristiyan kiiltiirii-
ne uygun olarak, ozellikle Bizans resimlerinde siklikla rast-
ladigimiz c¢ift kanatli panolara benzeyen iki giimiis tuvalin
varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Sol tarafta bulunan tuval iizerin-
de turuncu, sar1, kirmizi, pembe ve turkuaz renklerin hakim
oldugu 25 portre imaji, sag tarafta bulunan tuval iizerinde
ise gri zemin {izerine yerlestirilmis 25 siyah portre imaj1 goze
carpmaktadir. Tamami ayni kisiyi betimleyen portreler her
iki tarafta da yatay, dikey beserli siralar halinde yerlestiril-
mistir. Kullanilan 50imajinda bigimsel goriiniisii aynidir. Ese-
ri tam ortasindan ikiye ayiran bir ¢izgi bulunmaktadir.Eserde
yer alan figiiriin tekrari ritimsel olarak biitiin resme hakim
goriinmektedir.Resmin her iki kisminin altinda da aym ge-
niglik ve uzunlukta gri lekeler bulunmaktadir.Eser; iki dikey
dikdortgenin birlesimiyle ortaya ¢ikan, yatay bir dikdortgen
diizlem tizerinde, ayni imajin tekrar tekrar uygulanmasi sek-
linde olusturulmustur. Kapali bir kompozisyonun tercih edil-
digi baskiresimde, sol tarafta yer alan sicak renkler, sag taraf-
ta kullanilan siyahin, zeminle birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan
soguk etkiyle kontrast olacak bir bicimde diizenlenmistir.

Eserin sol tarafinda lokal olarak kullanilmis, kromasi
yliksek renkler nedeniyle, dikkat bu kisma yogunlasiyor gibi
goriinse de, bicimsel yapinin ve rengin tiim tuval boyunca esit
dagilimli olarak kullamilmasi nedeni ile, izleyicinin gozleri
odaklanmadan biitiin yiizeyde dolagmaktadir. Portrelerin
yliziinde pembe, saglarinda sari, dudaklarinda kirmiz
renk kullanilmistir. Bu kisimda yer alan portrelerin sag alt
kosesinde kullanilan turkuaz renk, gozlerin iizerinde tekrar
edilmek suretiyle esere dinamizm katilmistir. Arka plan rengi
olarak turuncunun tercih edildigi resimde, kontiirler siyah
kullanilarak belirginlestirilmeye calisilmistir. Ancak kullani-
lan siyah lekelerin yogunlugu portreler arasmda degiskenlik

gostermektedir. Bahsi gecen degiskenligi yiizde kullanilan
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pembe renk icinde sdylemek miimkiindiir. Eserde kullanilan
portre imajinin agz1 acik ve disleri goriiniir sekilde betimlen-

misgtir.

Eserin sag tarafinda yer alan ve gri zemin tizerine si-
yah lekeler seklinde uygulamasi yapilmig portre imajlarinda,
valor degiskenligi ile olusturulmus atmosferik bir yap1 goze
carpmaktadir. Bu boliimde kullarilan portre dizilerinin ba-
zilarinin aralarinda, gozde beyaz bir etki birakan, dikey ince
espaslar goriilmektedir. Bunun yar sira dikey olarak bakil-
diginda ikinci sirada bulunan portrelerin bazilarinda, siyah
lekenin agirhig1 sebebiyle detaylarda kayiplar meydana gel-
mistir. Eserde genel ifadesel anlam, kullanulan figiiriin jest
ve mimiklerinin yani sira, yiizeylerin birbirleriyle olan renk

iliskileri sayesinde yansitilmaya calisilmistir.

Sanatg1 eserin konusunu popiiler kiiltiir simgelerin-
den ve gercek ismi Norma Jeane Mortenson olan 19507erin
Amerikan kiilt film yildiz1 Marilyn Monroe’nun yasam oy-
kiistinden almistir. Eserde kullanilan portre imaji Marilyn’in
basroliinii oynadig 1953 yapimi “Niagara” filminde Gene
Korman tarafindan gekilen bir tanitim fotografindan alinmis-
tir. Donemin en iyi illiistratorleri arasinda gosterilen Andy
Warhol, bu resimde ¢izim yapmak yerine, hazir bir fotografi

kullanmayn tercih etmistir.

Pop Art akimmin en etkili modern sanat eserleri
arasinda yer alan bu baskiresimMarilyn Monroe'nun 1962
Agustos'undaasir1 dozda uyusturcudan oliimiinden hemen
sonra Warhol tarafindan yapilmis bir dizi baskinin ilkidir. Bu
¢alismanin sonrasinda Monroe'nun ruh halini yansitmak ga-
yesiyle tek bir fotograftan farkli renk ve efektlerde 23 farkl
baski daha elde edilmigtir. Bu sayede saplanti derecesinde
hayranlik duydugu Marilyn Monroe’yu, popiiler kiiltiirden
kopararak adeta Oliimstizlestirmis ve sanatsal objektivasyo-

nuna katikida bulunmustur.

Genellikle Bizans ikonlarinda goriilen ve ¢ift kanath
pano anlamina gelen “Diptich” kelimesinin sanatginin bas-
kisina ilham kaynag: olmasi ve agikga atifta bulunmasi eles-
tirmenler tarafindan, Warhol'un efsanevi simgeyi kutsal bir
goriiniise ulastirma kaygist olarak yorumlanmistir. Bizans
Diptich’lerinde dikkat geken Hazreti Isa’nin varolus ve yoko-
lusuna dair gorsel imgeler, benzer bir yaklasimla Warhol'un
eserinde de bigimsel tekrarlarin renksel ifadesi olarak Mary-
lin Monroe’'nun hayatiyet ve ebediyet kavramlarma kimlik
kazandirmigtir.
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Umbrian Diptich, Borgo Hag Efendisi, 1255-60 23/09/2018 (https://www.
nationalgallery.org.uk/paintings/master-of-the-borgo-crucifix-mas-

ter-of-the-franciscan-crucifixes-umbrian-diptych)

Andy Warhol'un Marilyn Diptych’i, sanat¢min
serigrafi teknigi ile elli kez Marilyn Monroe'nun bir fotogra-
finin baskisini aldigi, giimiis renkli iki tuvalden olusmakta-
dir. Daha ¢ok Pollock’un resimlerinde gormeye alistigimiz
“allover composition” anlayisia benzer bir yaklasimla mer-
kezi bir odagin bulunmadig1 resimde, adeta bir film seridini
andiran yirmi beg renkli ve yirmi beg siyah gri portre imaj
kullanilmistir. Calismanin solunda kullanilan 25 renkli imajin
Norma Jean degil, sanatciy: diinya ¢apinda biiyiik bir sohrete
kavusturan Marilyn Monroe oldugu, gri zemin {izerine siyah
baskinin ise biiyiileyici yildizin erken Sliimiinii temsil ettigi

sOylenmektedir.

Gene Korman, Marilyn Monroe “Niagara” 1953 23/09/2018 (http://www.
lightmonkey.net/who-shot-marilyn/)

Korman tarafindan “Niagara” filmi i¢in c¢ekilen ta-
mitim fotografinda Monroe; agir kapakli gozler ve hafifce
ayrilmis dudaklarla, bastan ¢ikarici bir ifadeyle izleyiciye
bakmaktadir. Ancak Warhol'un kullandig1 serigrafi tekni-
ginde boyalarin lokal olarak yiizeye indirgenmesi sebebiyle,
15181n etkisi sonucu fotografta olusan hacimsel degisim orta-
dan kaybolmus, Monroe’nun yiizii adeta cansiz bir maskeye

dontistiirtilmiistiir.

Monroe'nun portresinin mekanik bir ifadeyle tekrari,
ylizeysel goriintiisiiniin arkasmdaki her tiirlii derinligi ve var

olus hissini silerek, biiytileyici yildizin kagit inceliginde go-
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riinmesine sebep olmustur. Tekrarlardan olusan gorsel etki,
var olan her seyi korkung sekilde yok eden bir benlik yitimi-
dir ve Warhol'un 1975 gibi ge¢ bir tarihte “Aynaya bakip hig
kimseyi, hicbir seyi gormeme diisiincesi benim i¢in hala bir
takint1” seklinde tarif ettigi, kendisine ait imajin bir giin yok
olacagina dair duydugu endiselerin yankilanmasidir (Fine-
berg,2014:245).

Bir yandan tiiketim kiiltiiriine hizmet etmek igin,
Monroe'nun yapay olarak yaratilan imajmni, bir makine gibi
ayni yiizey iizerinde kopmus ve duygusuz bir sekilde defa-
larca tekrar tekrar yinelemek ve bu sayede izleyicinin goziin-
de siradanlagmasina miisaade etmek, diger taraftan “Marilyn
Diptich” adlandirmasmi kullanip, Amerikal film yildizim
olimiinden sonra bile belleklerde kaybolmasini engelleyerek,
adeta ibadet edilmesi gereken kutsal bir goriintiiymiis gibi
diisiiniilmesini istemek, ancak Andy Warhol gibi marjinal ba-
kis agisina sahip sanatgilarin akil siizgecinden gecirebilecegi
bir olgudur.

Elestirmenler Diptych ilk iiretildiginde, Pop Art aki-
minin diger ¢alismalarinda oldugu gibi bunu pratik bir saka
olarak kabul etmiglerdir. Bunlarin basinda sanat elestirmeni
Clement Greenberg gelmektedir. Greenberg Pop Art’tan ¢ok
hosnutsuzdur ve “Bu sanat1 6zlii buldum!” ac¢iklamasini yap-
mistir. Alman edebi ve sosyal elestirmen Walter Benjamin,
“teknolojik agidan bir seyin yeniden {iretilebilir olmasinin,
ozgiinliigiin yok olmasina yol a¢tigin1” ve sanatin bu sekilde
“i¢csel degerini yitirdigini” diisiindiigiinii sdylemistir. Alman
sosyolog Theodor Adorno, kitlesel yeniden iiretim teknoloji-
lerinin ‘hayal giicii kapasitesinin kaybina yol agacagin’ ve sa-
nat ve gilindelik yasam arasindaki ayrimin yikilmasina neden
oldugunu belirtmistir. Ancak, yillar boyunca bu Pop Art aki-
mi1 hakkindaki kat1 goriisler degisime ugramistir.2002 yilinda
Amerikali sanat tarihgisi ve elestirmeni Thomas Crow, “Dip-
tych’in yasam ve oliimiin varlig1 ve yoklugu, keskin ve ¢6-
ziimlenmemis bir diyalektik. .. yasamdan 6liime gegis tersine
doner; O (Monroe) goriintiiniin en az kalic1 oldugu yerdedir”
acgiklamasiyla bu degisime farkli bir boyut kazandirmistir
(http://warholessays.tumblr.com).

Warhol'un eserine yonelik olarak, Monroe'nun ya-
sadig1 donem igerisinde tiim diinyay1 kasip kavuran renkli
yasami ve sOhreti ile liimiinden sonraki kaybolusuna dair
elestirmenler tarafindan yapilan elestirilere katilmamak
miimkiin degildir. Ancak ¢alismanin yapim asamasinda kul-
lanilan teknigin, spontane uygulamalara da yiizey olusturdu-
gunu unutmamak gerekir. Pozlandirilmis bir ipegin {izerinde
yere alan bogluklardan, ragle yardimiyla miirekkep gegirerek
ylizeye aktarma esasina dayali olan serigrafi baski teknigi,
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kullanilan ipegin gozenek yogunlugu ve miirekkebin incel-
tilme seviyesine bagl olarak, 6zellikle biiyiik ebatli calisma-
larda bir takim rastlantisal uygulamalarin olusmasina imkan

saglamaktadir.

Warhol yardimailarma biraktig: bir takim caligmala-
ra ‘dahil olmayisindan” kendine 6zgii bir stil yaratmistir. Bu
bakis acismni 1963’te “birileri benim yerime biitiin resimle-
rimi yapabilmeli” diye belirtmistir. Baska bir demecinde ise
Warhol “Bu sekilde resim yapmamin tek nedeni bir makine
olmak istemem. Yaptigim her ne varsa ve makine gibi yapti-
gim her ne varsa, yapmak istedigim seyin o olmasmdandur.
Bence herkes ayni olabilseydi miithis olurdu” agiklamasini
yapmustir. Biiyiik bir sanat¢i olmay: ¢ok istemesine ragmen
calismalarini para kazanilan bir tiiketim tiriinii veya bir meta
olarak goren Warhol ama yine de gercekten tamamen ticari
bir goriintii isteseydi eger, calismalarinin kontratini yapabi-
lirdi. Onun yerine, baski ipeklerinin hatali poza ayar1 yapil-
masinin, alisilmadik sekilde miirekkeplenmesinin ve zamana
zaman goriilen bulagsmalarin yansittig insani hatalar: tercih
etmistir (Fineberg,2014:243).

Burada ifadesini bulan ‘insani hatalar1” anlayabilmek
i¢in calismay1 daha detayli incelemek uygun olacaktir. War-
hol'un yapmis oldugu ‘Marylin Diptich’adl1 baskiresime y6-
nelik olarak elestirmenler, resmin sag tarafinda bulunan gri
zemin tizerindeki 25 siyah portre imajinin soldan saga dogru
kademeli bir gecisle soluklastigini sdylemektedir. Lakin gor-
sele yakindan bakildiginda bu kademeli gecisin pek de olas1
olmadigin séylemek uygun olacaktir. Ciinkii siyah baskila-
rin baslangicinda yer alan iki dizi ve sonrasindaki tiglincii

dizi arasinda soylenildigi gibi bir kademeli gecis yoktur.

Andy Warhol “Marilyn Diptich” detay,1962 21/09/2018 (http://www.rivis-

tasegno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Ik dizide kullanilan siyah miirekkep portrenin
kontiirlerini gayet belirgin ve net bir goriintii igerisinde
gostermis olmasma ragmen, ikinci siradaki imajlar baski

hatas1 sonucu olusan leke yogunlugu nedeni ile neredeyse
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kaybolmus bir goriintii igerisindedir.Birinci dizinin dordiin-
cii sirasinada yer alan imaj, ayn1 dizideki diger dort imajdan

daha koyu betimlenmistir.

Andy Warhol ‘Marilyn Diptich’detay, 1962 21/09/2018 (http://www.rivista-
segno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Bununla beraber Tkinci dizi, ikinci sirada yer alan
imajm bu denli lekesel olmasinin ve belirsizlesmesinin bahsi
gecen kademeli gecise uygun olmadig asikardir. Ugiincii di-
zinin, ikinci ve beginci sirasinda yer alan imajlarin birbirleriy-
le neredeyse ayni ve fakat digerleriyle farkli olmasinin nedeni
belli degildir. Dordiincii ve besinci diziler arasinda renk pers-
pektifine benzer, valor degiskenliklerinin oldugu ve goriintii-
niin yavag yavas kaybolacag1 diisiincesini savunmak uygun
olacaktir. Lakin ¢alismanin tamaminda ayni goriisii savun-
mak ve burada kronolojik bir gegisten bahsetmek miimkiin

goriinmemektedir.

Andy Warhol “Marilyn Diptich’detay, 1962 21/09/2018 (http://www.rivista-
segno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Benzer yaklagimlar1 yogun bir sekilde pigmente ol-
mus, ¢alismanin sol tarafinda bulunan portre imajlari iginde
iginde sdylemek yanlis olmayacaktir. Ilk bakista birbirlerinin
aynistymis gibi goriilen portrelerin, detayl: bir sekilde ince-
lendiginde renk pigmentlerinde kullanilan valor degisken-
likleri nedeniyle farklilagtiklari gozlenmektedir. Ozellikle
portrelerin yiizlerinde kullanilan pembe renk ile detaylarm
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belirginlestirilmesinde kullanilan siyahin valdrlerindeki fark-

lilasma hemen goze carpmaktadir.
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Andy Warhol “Marilyn Diptich” detay,1962 21/09/2018 (http://www.rivis-
tasegno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Calismanin en {iist kisminda yer alan portre
imajlarindan, soldan ilk ikisinin pembe ve siyah pigment
yogunlugunun birbirine ¢ok yakin olmasma ragmen, ayni

siradabulunan diger ti¢imajla farklilast1g1 g6ze carpmaktadr.

Ayni durum ikinci sirada da kendini gostermektedir.

Andy Warhol “Marilyn Diptich” detay,1962 21/09/2018 (http://www.rivis-
tasegno.eu/ricordando-andy-warhol/)

Benzer bir sekilde ¢alismanin dérdiincii dizi, dordiin-
cii sirasinda yer alan portrede kullanilan siyahin pigment
yogunlugu digerlerinden farklidir. Bu boliimiin ilk sirasinda
yer alan portrenin agiz kisminda, bask: hatasindan kaynakl
kaymalar goriilmektedir. Bahsi gecen baski hatalarin ¢alis-

manun farklh yerlerinde gérmek miimkiindiir.

Andy Warhol “Marilyn Diptich” detay,1962 21/09/2018 (http://www.rivis-
tasegno.eu/ricordando-andy-warhol/)

SONUC

Cocukluk
biiyiisiine kapilmis sohretli bir hayati, yasam felsefesi haline

caglarindan  baglayarak, {inliilerin
getiren Warhol, popiiler kiiltiirde var olan pek ¢ok tiiketim
driiniiniin, sanatg¢inin ve siyaset adaminin baski ¢alismalarini
yapmisgtir. Ancak bu isimler igerisinde Amerikan film yildiz
Marilyn Monroe’nun yeri ¢ok 6zel ve bir o kadarda 6nem-
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lidir. Bu denli tutku ile bagli oldugu bir ismin, sansasyonel
ve siipheli bir sekilde 6liimii Warhol'u derinden etkilemistir.
Bu nedenledir ki Amerikan film yildizinin liimiinden hemen
sonra, “Marylin’ler” ad1 altinda ayn1 fotograf kaynakli ve bir-
birlerinden renk diizenlemeleriyle ayrilan 23 farkli Marilyn

Monroe caligmas1 yapmustir.

Bu serinin ilk resmi olan Marilyn Diptich, War-
hol'un tiim sanat hayati boyunca vazgegilmez buldugu,
sohret ve oliim temalarmi ayni diizlemde gosterdigi ender
resimlerindendir. Elestirmenlerin pek ¢ogu; eserde yer alan
portrelerin, Monroe’nun renkli yasamini ve sonrasiru tasvir
ettigi ve bilingli bir sekilde yapilan kademeli gegisle imajlarin
zayiflatildigr ve bu sayede etkinin ve yok olus diisiincesinin
kuvvetlendirildigi goriistinii savunmuslardir. Ancak eser de-
tayl bir sekilde incelendiginde elestirmenlerin soyledigi ka-
demeli gecisin bilingli olmadig1 ve hatta ¢alismada bdyle bir
gecisin var olmadig1 kolay bir sekilde anlasilmaktadir. Ciinkii
gerek renkli pigment yogunlugu olan imajlar arasinda, ge-
rekse gri zemin iizerine siyah baski yapilan imajlar arasinda
kademeli bir derecelenme yoktur. Ozellikle sag tarafta kulla-
rulan siyah miirekkebin yogunluguna bagh olarak yukaridan
asagiya dogru incelendiginde baslangi¢ sirasindaki imajlarin
gayet belirgin, ikinci siradakilerin bask: hatalarindan kaynak-
I1 belirsiz, iiglincii siradakilerin yine belirgin oldugu tespit
edilmistir. Bahsi gegcen kademeli gecisin ise sadece dordiincii
ve besinci siralardaki baskilar icin sdylenebilecegi goriilmek-
tedir. Benzer baski hata ve farklilasmalarinin eserin sol tara-

finda bulunan imajlar arasinda da oldugu séylenebilir.

Sanat¢inin eseri adlandirma ve konuyu ele alis bigi-
mi diisiiniildiigiinde, calismay1 hangi ruh haliyle ve hangi
kaygilarla yaptigini anlamak hic¢ de zor degildir. Eserin sol
tarafinda kullanilan pigment yogunlugunun varolusu, sag
tarafta kullanilan siyahin ise kaybolusu anlattig1 asikardir.
Ancak uygulanan teknigin ‘silkscreen” olmasi ve baski esna-
sinda yapilan poza ayar1 ve kroslarin uygun kullanilmamasi
sonucu ortaya c¢iktigr diistiniilen insani hatalarin, imajlarin
bozulmasina, detaylarin kaybolmasina, agiz, gozler ve sag-
lar gibi yiiziin belirli parcalarinda kaymalarin yasanmasina
sebep oldugu gozlenmektedir. Ancak baski esnasinda yasa-
nan bu talihsizliklerin olumsuz olarak adlandirilabilecek bir
goriiniise sahip olmasinin yani sira bir agidan bakildiginda
eserin anlam kazanmasina katki sagladig1 da sdylenebilir. Bu
nedenle Andy Warhol'un ¢alisma 6ncesi kurgulariyla, baski
asamas ve sonrasinda karsilastig1 tablo arasinda farklilagma-
lar oldugu, ama bunu profesyonel bir bakis agisiyla sahiplen-

digi sdylenebilir.
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