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Sanatc1 bir seyi resmederken resminin i¢cinde zaman zaman belli nesneleri kullanarak ek anlamlar
yaratma yoluna gidebilir. Bu nesneler ise kimi zaman sembolize ettikleri seylerin direkt bir temsili
olabilirler, bazen de sanat¢1 vermek istedigi anlami ondan uzak nesneler kullanarak metafor olarak
verebilir; 6rnegin safligin bir simgesi olarak Orta Cag’da ressamlar zakkum cigegine resimlerinde
siklikla yer vermislerdir. Ayna gibi bazi nesneler ise hem gergekligi yansitir, hem de yansittig1 gergek-
lige anlamlar yiikleyerek bir metafor gorevi de tistlenebilirler. Ayna veya yansitan yiizey, bazen per-
spektifi matematik olgiilerine gore dogru verir ve icinde mekanin resim disindaki uzantisin1 gore-
biliriz. Bu uzant1 direkt bir metafor 6zelligi tasimasa da resmin anlatimina ek bir anlam sunabilir.
Kimi resimlerde de ayna matematiksel ve perspektif agisindan yansitmas: gerekenden farkli bir sey
yansitir ve anlama metaforik olarak katkida bulunur. Resim sanati tarihine bakildiginda ayna, birgok
sanatg1 tarafindan bir metafor olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda ayna yansiyan veya yansitilan bir
nesne olarak da resimlerde yer almistir. Bu ¢alismada ayna, resmin mekaninda var olan bir mekan
igerir ve aynada yansitilan mekan resmin igerisinde yer almayan mekandir. Bagka bir deyisle, ayna-
da yansiyan-yansitilan, seyircinin arkasindaki var olan mekan, resmin igerisinde ¢izgisel perspekti-
fin agisinda var olmayan mekandir. Bu ¢alismada s6z konusu mekan 6rneklerle analiz edilmistir. Bu
baglamda resimlerde ayna nesnesi ve yansima olay1 irdelenmistir.

MIRROR AS A METAPHOR

ABSTRACT

The artist may sometimes choose to create additional meanings by using certain objects in the painting
while painting. These objects can often be the direct representation of the thing they symbolize, and
sometimes the artist can give the meaning he wishes by using uncommon objects instead of that thing
as a metaphor. For instance, in the Middle Ages, artists frequently included lilies in their paintings as
a symbol of purity. However, some object like mirrors both reflect the reality and assume the role of a
metaphor by introducing meanings to the reality that they reflect. The mirror, or the reflective surface,
sometimes gives a correct perspective based on mathematical measurements and we can see an ex-
tension of the space which is not included in the painting. Even though this extension does not carry
features of a metaphor, they can introduce additional meanings to the narration of the painting. In
some paintings, the mirror reflects a different thing other than it should in terms of mathematics and
perspective, and contributes to the meaning of the painting as a metaphor. Upon looking at art history,
mirror can be seen to have been used as a metaphor by a number of artists. At the same time, mirror
has been used in paintings as a tool for reflection or to be reflected upon. In this study, the mirror is a
space that exists in the space in the painting and there is a space in the mirror that is not included in the
painting. In other words, the space, which is reflected in the mirror that is behind the audience, shows
the space that does not exist according to linear perspective in the painting. The study analyzes this
space through examples. In this context, mirror and reflection concepts have been analyzed.
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Giris

Insanoglunun yasadig1 gevre ii¢ boyutludur. Bu
cevre, figiirler, organik nesneler ve objeler icermektedir.
Biitiin bunlar bir diizen olusturmaktadir. Bati resim
sanatina bakildiginda iki boyutlu bir diizlem {izerine
diinyamizdabulunanbu 6gelerin ti¢boyutlu goriintiileri
betimlenmistir. Bazen bu betimlemeler igerisinde i¢ veya

dis mekan, golge veya 1s1k, ya da yansima yer almstir.

Yansima s6z konusu oldugunda, 1s1k 1sinlar1 bir
parlak ytlizeye ulastiklar1 anda diisen 1sinlarin agilarina
gore yeni bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir. Parlak

ylizeyler arasindan en ¢ok islenmis 6geler su ve aynadir.

Bir sanat eseri bir ayna gibi sanat¢inin ig

diinyasini, sanatginin  yasadigl doénemin diisiince
bi¢gimini, toplumun inanglarini, sanatginin kiiltiirtini
ve egitimini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda yapit dis

fiziksel diinyay1 da betimlemektedir.

Bat1 resim sanatinda “ayna tutmak” fikri antik
cagda benzetme veya taklit olarak Plato tarafindan
degerlendirilmistir. Plato siirden yola g¢ikarak bu
degerlendirmeyi yapmustir. Ona goére “Sanat bir taklittir
(mimesis), dis diinyanin yansitilmasidir [...] Yansitma
kuramina gore sanatgi, kendisi de bir idea’nin kopya-
st olan diinyaya bir ayna tutmaktadir”. Plato’'nun 6ne
stirdiigii mimesis 6nermesi sadece ideanin kopyas: de-
gil ayn1 zamanda yansimasi olarak da kabul edilir. Bu
durumda resmin icindeki ayna da bir mimesis 6gesi
oldugu icin aynanin yansittig1 goriintii de mimemisin
yansimast olmaktadir. Mehmet H. Dogan sanat yapi-
tinda mimesis Onermesini estetik acisindan su sekilde

yorumlamaktadir:

Herhangi bir sanat yapitinda, ister dogaya benzeyen ogeler tasisin, isterse
tagtmasin, her iki durumda da, doganin salt bir taklit ya da kopyasi
sayilmaz. Ciinkii doga ve evren zaten mevcuttur ve onu mekanik bir
bicimde ¢ogaltmak ya da tekrarlamak hi¢ bir anlam ifade etmez. Sanat
yapitt dogaya benzeyen ogeler icerdigi durumda, bu ogelerin bir arada
gosterilmesi, birbirleriyle olan baglantilar: ve bir biitiin olarak ne anlamlar
ifade edebilecegi, bu yapitin kagimilmaz olarak sanatgimin i¢sel olan bakist ve
yorumuna bagl oldugunu gosterir. Sanat elestirisinde gelisen kuramlar da

bu gercegi agiga cikarmistir (Dogan, 1975: 66).

Ancak resim sanatinda “yansitma” fikri somut
olarak ayna objesi ile verilmistir. Ayna, seyirciye dogru,
yansitan bir nesne olarak, hem yansitma hedefinde olan

nesneyi/ goriintiiyti, hem de mekan gergevelemektedir.
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Aynadaki goriintti, cevresi ile birlikte nesne veya figtirii
betimlemektedir. Bu baglamda icinde ayna betimlenen
bir resimde, ayna resme goriinenin 6tesinde katki saglar.
Ayna esdeger bir anlati saglar, hem de ayr1 bir metaforik
diinya yaratir. Ayna kendi fiziksel bicimine gore gorseli
ve anlami degistirir ve katkida bulunur. Ornegin
resimde diiz bir ayna resmedildiyse, cizgisel perspektif
uygulanur; cizgisel perspektif sagladigi mekan duygusu
ile birlikte, aynada yansitilan bir mekan daha ortaya
¢ikmaktadir. Bu yansitilan mekan, seyircinin arkasinda
bulunan mekandir. Bagka bir deyisle, bu yansitilan
mekan, resmin digindaki mekandir. Biitiin aynalarda
matematiksel hesaplar g6z oniinde bulundurulur.
Metinde icbiikey ve digbiikey aynalara da oOrnekler
verilmistir. Igbiikey aynalarda cizgiler merkeze dogru
toplandig1icin genelde klostrofobik duygu tepkileri ver-
direbilir. Digbiikey aynalarda merkezden disariya dog-
ru dagilma séz konusudur. Ornegin, yapitta disbiikey
ayna resmedildiyse ¢izgilerin disar1 ¢ikmasi tasviri ve
anlatim1 metaforik olarak belirsizlige gotiirebilir.

Resim kendi basina bir ifade dili igerdigi i¢in, iz-
leyiciye anlamlar sunar. Resimde anlam bulmaya calis-
mak resme belli bir anlat1 ve séylem atfetmektir; ayni
zamanda da ardindaki sorunsali ¢6ziimlemektir. Nasil
ki, yazili metinlerin pragmatik olarak bakildiginda, bir
anlatis1 varsa, gorsel metin olarak goriilebildigi igin res-
min de kendi anlatis1 vardir. Resmin igine ayna formu
girdikten sonra yeni bir anlat1 nisi agilir. Ayna yansima
ve derinlik/perspektif yaratma ozelliklerinden dolay1
kendi iginde yeni bir diizen olusturur ve mevcut diize-
ne de katkida bulunur, bulunmasinin yani sira alternatif
sunar. Ayna biitiin olarak ve biitiinleyici olarak resme
katilir.

Bat1 Avrupa Resim Sanatinda Ayna

Bati Avrupa resim sanatinda ayna, kimi zaman
metaforik bir kavram olarak kullanilmigtir, kimi zaman
dabir nesne olarak yansima-yansitma gorevi gormiisttir.
Bir obje olarak ayna, diinyanin dis goriintiisiini
yansitmaktadir. Kimi zaman ayna fiziksel diinyani
yansitirken toplumlarin inanglarina ve kiiltiirlere gore
degisik sembolizmler tasiyabilir. Bunun yani sira,

sanatg1 i¢ diinyasini yansitmak igin aynay arag olarak
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da kullanabilir. Bu konuda Noorazar Khoshknab aras-

tirmasinda su yargiya varmistir:

Sanati dig diinyadan bagimsiz varsaydi§imiz durumda bile, yine de o
en azindan sanatguun igsel konumunu, diisiincesini, duygularimi ya da
herhangi bir bakis agisim yansitmak zorundadir. Bu da sanat yapitini bir
ayna olarak ele alinmasi ve irdelenmesini miimkiin kilacak bir gercektir (No-
orazar Khoshknab, 2002).

Bati Avrupa resim sanatindaki ayna sadece
metafor olarak degil, gorsel ifade olarak da kullanilan
ayna, hem nesne, hem de nesnelerin cevresini
yansitmaktadir. “Sanat Yapitinin Ayna Islevi” adl
calismada Isa Noorazar Khoshknab aynadaki goériintii-

niin algisin soyle ifade etmektedir:

Aynadaki goriintiiniin anlam ve algilanigi, kaginilmaz olarak, bakmakta olan
kisinin durumuna baghdir. Herhangi bir 6znenin aynaya bakig ve oradaki
goriintiisiiniin algilayisi, bir baska kisiden farkli olabilir. Bu baglamda,
aynada, kimlik arayist sorununu oldukca karmagik bir durum gosterir. Bu
durum, ayni zamanda, dil diizleminin ve i¢ duygularin belirsizligiyle de
baglantilidir (Noorazar Khoshknab, 2002).

Yansima/Yansitma Unsuru Olarak Ayna

Ayna nesnesi fiziksel olarak yansitan yiizeydir.
Ayna ytizeyindeki goriintii yansimadir. Prof. Mehmet
Tahsin Canbulat yansima durumunu soyle degerlendir-

mektedir:

Isik 1ginlart karsilagtiklar: parlak yiizeylerden yansiwyarak yollarina devam
ederler. Goziimiize ulagan bu yansimaya ugramis bu 151k isimlarimin yaratti-
§1 goriintiiler fizik biliminin optik geometrisi kurallarina uygun olarak olu-
surlar. Genel kural ise sudur: yansima yiizeyine gelen 151k 1siminin yiizeyle
yaptig1 agi ile yansimadan sonra hareket ettigi aci egittir. Bu kurala uygun
olarak ¢ikan goriintiilerde ise yatay bir yansima yiizeyi varsa goriintii ile
yanstyan goriintii arasinda simetri soz konusudur. Diisey bir yansima yii-
zeyi mevcutsa kagis noktali bir yansima soz konusu olmaktadir (Canbulat,
2012).

Bu ozellikten hareketle resim sanatinda bu
goriintiiye metaforik anlamlar yiiklenmektedir. Sanatci
miidahalesi ile yansima 6zelligi resmin tizerinde 6zgiir
yaratima agik alan yaratir. Sanatgi gordiigiinii resmede-
bilir veya buradan derinleserek alt anlamlara yénlendi-

rebilir.

Yansitilan ~ gorsellerde  detaylar,  seyirciyi

gesitli anlamlara yonlendiren Ogelerdir. Resimde
veya gorseldeki detay ile izleyicide merak duygusu
uyandirir. Aynanin iginden agilan penceredeki detaylar,
seyircilerin algilama bigimlerine gore alternatif anlamlar
olusturmaya yarar. Bunlar ayn1 zamanda da sanatginin
tstii kapali ifade etmek istedigini kullandig1 6zgiir

alandir; buifadeler her zamanizleyicininkiyle rtiismese

1475

A DOI: 10.7816/idil-07-52-01

de, sanatct eserinde kendi psikolojik durumunu ve

dogasini ele verebilir.
Illiizyon Unsuru Olarak Ayna

Sanat tarihi boyunca insan resim yaparak bir il-
liizyon yaratmaya ¢alisarak iki boyutlu diizlem tizerinde
{ic boyut algisina ulasmaya gayret etmistir. illiizyon,
Bati Avrupa resim sanatinda genel anlamda dogada
goriineni ve sanat¢inin kendi gordiigiinii resmettigi
ylizey tizerinde yansitmasidir. Sanat tarihinde plastik
degerler estetik kuramlarina gore degistikce ve sanatin
anlami farklilik gosterdikge, illiizyon bigimleri de
degisiklik gostermistir.

Bu illiizyonu olusturmak icin bir¢ok sanat¢t ma-
tematik biliminden yararlanip ¢izgisel perspektif kul-
lanilarak yanilsama (illtizyon) olusturmuslardir. “Res-
samlar icin Perspektif” adli kitabinda, Prof. Mehmet
Tahsin Canbulat ¢izgisel perspektifin tanimu ile ilgili su
bilgileri vermektedir:

Perspektif, gordiigiimiiz cevrenin aymsini kagit tizerine ¢izme yontemidir.
Diger ve daha teknik ifadeyle, perspektif; cizim icinde yasadigimiz ii¢ bo-
yutlu cevremizi ve bunun icinde bulunan biitiin gorsel objelerle birlikte iki
boyutlu bir diizlem iizerinde ifade edebilme islemidir (Canbulat: 2012)

Bati resim sanatindaki Ronesans doneminden
beri kullanilan ¢izgisel perspektifin tarifi Sadettin
Caglarca tarafindan su sekilde verilmistir:

Cizgisel perspektifi: Esyalarin bicimlerini, ¢izgilerinin ve noktalarinin
gosterdigi yonlerde (dogrultularinda) ¢izerek, goriintii meydana getiren
kurala denir. Bu kitaptaki kurallarin ¢ogunu ¢izgi perspektifi kurallar:

meydana getirir (Caglarca, 1996).

Perspektif aynanin icinde matematiksel agidan
olabildigi kadar gercegi yansitir. Ayna oniinde duran
objenin yansimasi da aynaya ayni uzakliktadir. Fakat
perspektif ayni1 zamanda da aynanin iginde ayr1 bir bo-
yut yaratarak resmin verdigi anlatiya ayr1 bir bolim

ekler.
Sanat Eserlerinin Yorumlamalar

Bati Avrupa resim sanatinda tasvir edilmis
ayna orneklerinde, ressamlar aynay1 kendi bedenlerini
betimlemek igin kullanilmistir. Aynada yansitilan olgu
ile ilgili “Sanat Yapitinin Ayna Islevi” adli galismada

Noorazar Khoshknab’in su yorumu vardir:
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Insanin kendisini ve tekileri tanimlamasinda, aynanin onemli islevi vardir.
Ayna bizlere, kendi goriintiimiizii gorme olanagini saglar. Insan salt maddi
bir varlik olmadigima gore, diisiince, duygu ve i¢ diinyasuun izlerini,
belli kiiltiirel tiriinlerde yansitmak ister. Bu ayni zamanda bir iletisim
ihtiyacindan kaynaklanmaktadur. Dil, diisiince, felsefe, mitoslar ve sanatsal
caligma, insamin kendisini ve evreni ifade etmesine olanak saglar. (Noorazar

Khoshknab, 2012).

Sanatginin aynada kendisini tasvir etmesi olgusu
Diego Velasquez’in Las Meninas adli ¢alismasinda go-

rulebilir.

Resim 1. Diego Velasquez, Las Meninas, 1656

Giiney Avrupali Velasquez’in Las Meninas adli
1656 tarihli, Madrid’te Prado Miizesi’nde bulunan resim
goz ontinde bulundurulursa: ressam Velasquez resmin
sol tarafinda biiytiik bir resim yaparken goriilmektedir.
Bu resim asag1 yukar: bizim baktigimiz resim boyutla-

rindadir.

Atolyenin arka tarafinda koyu renkli cerceve
icinde biiyiik bir ayna yer almaktadir. Aynadaki
goriintli, kirmiz1 bir perdenin altindan portreleri igin
poz veren ve sahneyi izlemekte olan, kral ve kraligenin
boy portrelerini yansitmaktadir. Bu ytiizden izleyici
de kral ve kraligenin goriis agisindaki atdlyeyi ziyaret
ederek bir grup insani gorebilmektedir. Velasquez'in
resminde aynanin yaratti§1 muamma giiniimiize kadar
sanat tarihgilerinin ilgisini ¢ekmistir. Kompozisyonun
ortasinda yerlesmis birgok figiir olsa da, ayna arka plan-
da bulunmasina ragmen resme 6nemli bir katki sagla-

muastir.
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Resim 2. Francesco Parmigianinoi, Self Portrait in a Convex Mirror, 1524

“Self Portrait in a Convex Mirror” adli eserde
Francesco Parmigianino oto portresini aynada yansita-
rak gostermektedir. Burada sanatgi, gizgisel perspektifin
kurallara uyarak, seyirciye portreden daha yakin bulu-

nan el abartarak biiytik betimlemistir.

Bazi eserlerde ise sanatgilar fiziksel olarak

aynanin  karsisinda  konumlanmalarma  ragmen,
kendilerini degil, seyircinin bulundugu arka plani res-
metmiglerdir. Jan van Eyck’in Arnolfi'nin Evlenmesi

adli calismas1 bunun bir 6rnegidir.

Resim 3. Jan Van Eyck, The Arnolfini Wedding, 1434

Kuzey Avrupali olan Jan van Eyck adli sanatci-
nin “Arnolfini'nin Evlenmesi” adli 1434 tarihli eserinde
bircok nesne sembol olarak kullanilmistir. Londra Ulu-
sal Miizesi'nde bulunan bu resim hakkinda, 6zellikle
ayna tizerinde oldukca fazla sayida yazi bulunmaktadir.
Resimdeki erkek figtirti Hollandal1 zengin bir tticcardir.
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Resminbuadamin varligi ve zenginligiile alakali oldugu
kesindir. Zengin bir sembol dili kullanilmistir. Ressam
bu resimde aynay1 kullanarak kendini bedeniyle resmin

icine dahil etmistir.

Bu tanimlama 15. ve 16. ytizyil Flaman resminde
birgok sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Ayna kendi
bagina bir alan olarak, yansitan, derinligi olan goériilmek
isteneni goOsteren bir nesnedir. Ayna {izerindeki
yansimada kapir esiginde iki figiir goriilmektedir.
izleyicinin tam olarak baktig1 yerde durmaktadir.
Ayna sayesinde odanin arkasindan igeriye bakiyoruz.
Oldukca detayli olarak resmedilmis resimdeki bu tavrin

sebebi Kuzey Ronesansi’nin belirleyici 6zelligindendir.

“Arnolfi'nin Evlenmesi” adli resimde ressami
aynadakiyansimasindanorada, buiftin s6z vermelerine
tanik olarak gorebiliyoruz. Torenlerde hazir bulunan
tanidiklarin olmasi gibi, belki de sanat¢idan, bu 6nemli
ana taniklik etmesi ve bunu kaydetmesi istenmistir. Bu
resmin yasal kullanimu ile kiyaslanabilecek, uygun bir
bicimde imzasiyla onayladigi resminden yararlanma
isini diisiinen kisi Italyan tiiccar miydi, Kuzeyli sanatgi
miydi bilinmemekle beraber sonug olarak tarihte ilk
kez sanati, sézciligiin tam anlamiyla, bir gorgii tanig:
durumuna getirmistir (Gombrich, 1997).

Resim 4. William Merritt Chase, The Mirror, 1900

“The Mirror” adli eserinde William Merritt Cha-
se ayna nesnesinin aracilig1 ile resimdeki gortilmeyen
kadinin ytiziinii bizlere sunarken, resmin derinligini de
saglamaktadir. Aynadaki yansitilani incelerken, seyir-
cinin arkasinda mekan devam ettigini anlasilmaktadir.
Dikey ve yatay cizgiler iizerine duragan bir kompozis-
yon kurulmus olmasina ragmen, aynada figiiriin arka-

sinda yansitilan 151k, resme sadece derinligi degil, canl
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ve hareketli bir boyut da eklemektedir.

Resim 5. Edgar Degas, Mrs. Jeantaud in the Mirror, 1875

Edgar Degas'nin resminde aynaya yansitilan ka-
din yalin bir mekan igerisinde betimlenmistir. Resminin
dibinden tasvir edilen kadinin ytiziinii agik bir degerle
verilirken, aynadaki goriintii, negatifi imis gibi, koyu
bir deger tasimaktadir. Buradaki aynada yansimasi is-
levi sadece derinlik boyutunu saglamak degil, belki de
ruhsal bir boyut da tasimaktadir. Resmin genelinde, de-
rinlik mekan duygusu ¢izgisel perspektiften daha ¢ok,

acgik-koyu degerleri ile saglanmustr.

Resim 6. Felix Vallotton, Interior, Bedroom with Two Figures, 1904

“Interior, Bedroom with Two Figures” adl
eserde Felix Vallotton ayna nesnesi aracilig: ile resmin
derinligini saglamaktadir. Kullandig: cizgisel perspek-
tif ve mekandaki nesnelerle, resminin derinlik boyutu-
nu en arkada yansitan duvarin goriintiisii ile sinurlan-
dirmaktadir. Aynadaki tasvirde resmin iginde yer alan
ayakta duran kadin, yatak, oturan kadinin beyaz 6n-
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ligti ve mekan goriilmektedir. Fiziksel sartlar altinda
yatagin boyutu aynada yansitilandan daha farklidir ve
oturan kadinin ayna i¢inde yansimasinin goriilmesi ge-
rekmektedir. Ancak aynadaki goriintiide sadece ayakta
duran kadin ve yatagin biiytik bir kismi1 goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak da denilebilir ki sanatgi, nesnele-
ri fakli kullanarak bir sembol dili olusturmustur. Sem-
boller iizerinden bir sdylem ¢ikarilabilir. Resmin i¢inde
yer almayan, seyircinin arkasinda bulunan bir duvar da
aynada yansimaktadir. Bu duvar resmin derinligine son
vermektedir. Felix Vallotton yatagin oniinde ikinci ay-
nay1 kullanmaktadir. Bu ayna da resmin iginde yer ol-
mayan seyircinin arkasindaki duvari yansitir gibi hissi
vermektedir.

Resim 7. Paul Delvaux, Mirror, 1939

“Mirror” adli eserde, Paul Devaux aynaya ba-
kan kadinin gergek fiziksel tasvirini yansitmak yerine,
hayal giictinii kullanarak seyirciye farkli bir imaj sun-
maktadir. Optik fizik kurallarina gore resimdeki aynaya
bakan kadin figiiriin aynada yansimasi sira verilmistir.
Cizgisel perspektif aracilig ile diizenlenmis bir peyzaj
ortaminda yerlestirilmis kadin figiirii aslinda Paul Del-
vaux'nun kisisel duygularinin yansitmaktadir. Peyzajin
agaclarin tekrarlanmasi ve dizilis bigimi, resme ritim
katmaktadir. Bu ritim, aynaya bakan kadinin elbisesinin
katlanma yerlerin devami imis gibi algilanmaktadir. Bu
sekilde sanat¢i resme ¢ok derin bir mekan duygusu sag-
lamaktadir. Ayna 6ntinde duran figiir ve aynada yansi-
tilan giplak, birbirlerine bakan ayri diinyalara ait imis
gibi iki yabanci kadin olarak betimlenmistir. Kargilikls
duran iki ayn figiir gibi algilanmasi, resme siirsel ve
metafizik bir boyut katmaktadir. Aynadaki kadin doga-
nin icinde ¢iplak olarak resmedildigi i¢in kendini doga
ile biitiinlesmistir. Ve boylece ayna insan dogasinin bir
yansimasidir. Aslinda kadin yikik bir kapali mekanda
durmaktadir. Felix Vallotton’dan farkli olarak, Paul Del
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vaux, aynada yansitan peyzajla, cizgisel perspektifi son-

suza kadar uzatmaktadir.
. .,;_\ Wik

Resim 8. Salvador Dali, Dali from the Back Painting Gala from the Back
Eternalized by Six Virtual Corneas Provisionally Reflected in Six Real

Mirrors, 1972-1973

Salvador Dali dikey ¢izgiler {izerinde kurulmus
bir kompozisyon diizenini seyirciye sunmaktadir. Cizgi-
sel perspektif kurallarina gore, kompozisyon ii¢ paralel
plan icermektedir. Seyirciye en yakin planda sandalye
tizerinde oturan ve sovalede calisan ressam goriilmek-
tedir. Tkinci planda ise, ressama sirt donmiis model bu-
lunmaktadir. Ressama sirtt donmiis model, sanat¢inin
ilging bir bakis agisina sahip oldugunu gostermektedir.
Teatral bir durusta figiirler seyirciye saygisizlik eder
gibi algilanmaktadir. Bu duruma ragmen, aynada yansi-
yan goriintii, artik seyirci ile bulugsmaktadir. Resmin ge-
nel kurulusu, sonsuza agilan resmin sol tist tarafindaki
pencere, aynada yansitilan goriintii, yapitin derinligini
saglamaktadir.

Sonug

Optik fizik kurallar1 agisindan, ayna, bir saydam
ylizey olarak, bize bir goriintii yansitmaktadir. Gergek
hayatta bu goriintiiler belirgin ve net olsalar da, Bati
resim sanatinda sanatgilar tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmustir. Bazi sanatgilar dis fiziksel diinyanin
gorlintiistinii aynaya yansitirken, bazilari ruhsal bir
durum veya metafizik bir diinya bi¢imlendirmenin

arayisina girmigtir.

Ayna, sanatginin esere dahil olacagi bir alan
yaratmigtir. Burada sanatqi 6zgilir davranarak daha
katkida

bulunmustur veya resimde agikga ifade etmeye gerek

yaratict  olabilmistir. Resmin anlamina
duymadig gizli bir anlatim kullanmistir. Bazen aynanin

icinde kendini yansitarak sahit olarak belgelemistir.
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Bazen disariya yansitmak istemedigi i¢ diinyasini ayna

araciligi ile engelsiz resmetmistir.

Sonug olarak, aynay1 yansitict bir nesne olarak
kullanan sanatcilar, dis goriintiileri yansitirken ¢izgisel
perspektifi kullanmiglardir. Resmin icindeki ¢izgisel
perspektifin araciligy ile tasvir edilen mekan aynada
yansitilan mekanla birlikte resme yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Aynanin formunun farkliliklar: ile
bicim ve anlam zenginligine katkida bulunmustur.
Icbiikey ve digbiikey aynalarin bigimi deforme etmesi
sayesinde anlam yiiklenmesine olanak saglamistir.
Cizgisel perspektif ve tersten perspektifin resimde
bulunmalari resmin hem bigimselligini, hem de icerigini
zenginlestirmektedir. Ayna, resmin iginde ayr1 bir
boyut agmaktadir: bu 6zelligi de sanatci i¢in kendisini
ifade edebilecegi olagan goriinen alanda bir metafor

olusturma 6zgiirliigii yaratmistir.
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