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YENI DISAVURUMCULUK BAGLAMINDA
ANSELM KIEFER'IN “OSIRIS VE ISIS” ADLI
ESERININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMES]

Yurdagiil KILIC GUNDUZ, Turan ENGINOGLU

oz

Gegmisten giiniimiize degin ortaya ¢ikan akimlar, ¢ogu zaman kendinden 6ncekine tepki olarak
dogsa da igerisinde bir onceki akimdan izler barindirir. Nitekim kendinden sonra ge-lecek olan
akima da bir zemin hazirlar. Yeni Disavurumcu sanat akimi da 701 yillarda Disa-vurumculuk
sonrasinda Modernizm’in bir uzantis1 olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmis daha sonra Amerika’'da da
popiiler hale gelmistir. Cagdas Diinya Sanati'nin ve Yeni Disavurum-culuk akiminin 6nde gelen
ressamlarindan Anselm Kiefer, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Al-manya’da diinyaya gelmis, sanat
hayat1 boyunca bu savasin etkilerini eserlerine yansitarak, alimlayiciyr dolayli yoldan o giinlere
tanik etmistir. Kiefer, kiiltiirel kimligini sorgulama yol-unda ilerlerken iiretim siirecinde kullandig1
malzemeleri de bu baglamda se¢gmistir. Evrenini Anselm Kiefer’in olusturdugu bu ¢alismanin amaci,
sanat¢inin mitolojik ve simgesel eserler-inden biri olan “Osiris ve Isis”i gostergeler baglaminda
¢ozlimlemektir. Arastirma betimsel tarama modeliyle sekillenmistir. Anselm Kiefer'in “Osiris ve
Isis” adli eserinin metodolojisi, gostergebilim kuramcilarindan Louis Hjelmslev'in gosterge
¢ozlimlemeleri dogrultusun-da belirlenerek ¢oztimlenmistir. Bulgular kisminda mit ve sembollerin
yani sira sanat¢inin kiiltiirel belleginin eserlerindeki yansimalarina da deginilmistir.

SEMIOTIC ANALYSIS OF ANSELM KIEFER’S
WORK ENTITILED “OSIRIS AND ISIS” WITHIN
THE CONTEXT OF NEW EXPRESSIONISM

ABSTRACT

Even though the currents that emerged from the past to our present day often arise in re-sponse
to the former, they contain traces of the previous current. As a matter of fact, it pro-vides a basis
also for its succeeding current. The New Expressionist art movement, too, emerged in Europe in
the 1970s as an extension of Modernism subsequent to Expressionism, and eventually became
popular also in America. Anselm Kiefer, one of the leading painters of the Contemporary World Art
and the New Expressionism movement, came into the world in Germany during the Second World
War and by reflecting the effects of this war through-out his art life indirectly made the viewers
witness those days. As Kiefer proceeded to ques-tion his cultural identity, he chose materials used in
the production process within this con-text. This work, the universe of which was formed by
Anselm Kiefer, aims to analyze Osiris and Isis, one of the artist’'s mythological and symbolic works, in
the context of indicators. The research was shaped by a descriptive survey model. The methodology
of Anselm Kiefer’s ‘Osiris and Isis” was determined and analyzed in accordance with the semiotic
analyses of Louis Hjelmslev. The reflections of the artist’s cultural memory on his works alongside
the myths and symbols were also addressed within the findings section.

Bu calisma “Yeni Disavurumculuk Baglaminda Anselm Kiefer'in Yapitlarmin Gostergebilimsel Olarak incelenmesi” Isimli
Doktora Tezinden Uretilmis olup, 19-21 Nisan 2018 tarihinde Firat Universitesi'nde diizenlenen “II. Uluslararasi Sanat ve
Estetik Sempozyumu”nda sozlii bildiri olarak sunulmus ve 6zet kitapgiginda yaymlanmistir.
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Giris

Sanat diinyasinin 1900’lerden sonra siirekli yenilenen
ve hizla degisen yapisi, var olan sanat tanimlarmi ve algisini
altiist etmistir. Artik her yapilanin sanat kabul edildigi, miiel-
lifin 6liimiiyle sanat¢inin ve izleyicinin yeniden konumlandi-
81 bu donem, ¢ok soz, ¢ok ses, ¢cok goriintii, hareket, eylem...

vb. her seyin birlikte var oldugu bir zamandir (Kozlu, 2012:1).

Bu dénemden itibaren 6zellikle Almanya, Italya ve
Amerika'da yeni kugak bir sanatgi grubunun tuval iistiine
yagliboya resme doniis yaptiklari, renk¢i ve kalin boya uy-
gulayan serbest firca iislubuyla bireysel, mitolojik, dykiisel
bir ikonografiye yoneldikleri izlenmektedir (Budak, 2006:38).
Anselm Kiefer de bu sanatc¢ilardan biridir. Bu stiiregte her tiir-
lii atik nesnenin sanatsal ortamda kullanilmasiyla birlikte 6z-
giin eserler ortaya ¢ikmustir. Kiefer, 6liim ve ayrismaya dogru
ilerleyen dogal yasam dongitisiinii yansitmak igin kendi ken-
dini yok eden organik materyaller kullanmaktadir. Sanat-
¢1 Nazi Almanyasin siirekli elestirmis ayni zamanda Tkinci
Diinya Savasi'na ve Hitler’e gondermeler yapmustir.

Yilmaz (2006:358)'a gore, malzemeyle ¢6ziimlenmis,
kavrulmus bir manzara, harap olmusluguyla insanin yasadi-
&1 trajik durumu animsatir. Kiefer’in resminde tedirgin edici,
harap mekanlar, perspektifin yarattig1 sonsuzluk duygusu,
kendi cennet/cehenneminde kivranan, bir ¢ikis yolu arayan

insanin caresizliginin bir yansimasidir.

Kiefer'in genis 6lgekli, gogunlukla yogun dokulu re-
simlerinde, Almanya’nin savaslarinin, yengi ve yenilgilerinin
yeniden canlandirildig: birer sahne haline gelirler. Nazizm’in
sOylen ve soylenceyi istismari, imgelerin iizerinde gezinir.
Kirik yiizeyler, Kiefer'in tarihin anayurduna biraktig1 kalict
yara izlerini gosterdigi bilinglilik katmanlarini ortaya ¢ikarir-
lar (Otgiin, 2008:101).

Kiefer kisisel ve kiiltiirel kimligini, disavurumcu bir
anlatimla yapitlarinda gostermektedir ve eserlerinde tarih-
sel gondermelere ve gizemli iceriklere yer vermektedir. Sa-
nat¢inin gostergebilimsel yontemle incelenecek olan eserleri
gosteren ve gosterilen baglaminda biiyiik 6neme sahiptir. Bu
calismada yer alan Yeni Disavurumculuk, gosteregbilim, kiil-
tiirel kimlik baglaminda Kieferin “Osiris ve Isis” adli eseri
gostergebilimsel olarak incelenecektir. Eserde goriinen -go-
riinmeyen / diiz anlam-yan anlam igeren olusumlar saptana-

caktir.
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Yeni Disavurumculuk

Gegmisten giiniimiize ortaya ¢ikan her akim kendin-
den 6ncekine tepki olarak dogar ama igerisinde 6nceki akimin
izlerini de barindirir ve kendinden sonra gelecek olan akima
da ortak bir zemin hazirlar. Siire¢ her zaman bu sekilde de-
vam eder. Yeni disavurumcu sanat akimi da 70'li yillarda di-
savurumculuk sonrasinda Modernizmin bir uzantisi olarak
Avrupa’da ortaya ¢ikmis sonrasinda Amerika’da da popiiler

hale gelmistir.

Burunsuz (2015: 244)" a gore; Yeni disavurumcu sanat-
cilar, kavram ve icerik olarak belirli alanlarda yogunlasmis-
lardir; figiirasyon, objektiflik, duygularin ortaya ¢ikarilmasi,
otobiyografi, hafiza, psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat,
anlat1 bu kavramlar arasinda sayilabilir. Bu akimin onciileri
olan Anselm Kiefer, George Baselitz, Markuz Liipertz basta
olmak tizere Yeni Disavurumcular Alman Ressamlar bu kav-
ramlardan yola ¢ikarak ulusal ve kiiltiirel benliklerini eserle-
rine yansitmiglardir. Antmen (2010: 263) ise Yeni Disavurum-
culuk anlayisini su sekilde ifade eder: Yeniden resim, yeniden
boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir
dizi “geri doniis”, hem modernist sanatin, hem kavramsal-
a egilimlerin disladig: bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun
yeniden sahiplenilmesine yol agmustir.

Neo- Ekspreyonist sanatcilar, hem ge¢mislerini deger-
lendirmek hem de bunu yaparken her tiirlii metafor, alegori,
hikaye, fotografik iiretimleri kullanma ciiretini gosterirler.
Neo Ekspresyonistlerin en biiyiik 6zelliklerinden biri tarih-
sel resme geri donmeleridir. Baselitz de kokenlerini, tarihi
motiflerini, halk motiflerini modern baglamda ele almasiyla
akimin en 6nemli temsilcisidir (Kiigiiksen Oner, 2014: 1118).
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Resim 1: Markus Liipertz, Arkadien Der hohe Berg, 2013, tuval iizerine
karisik teknik, 2017
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Resim 2: 1983, Oil on canvas 198 x 236 cm, Francesco Clemente

Almanya’da Anselm Kiefer, George Baselitz, Markuz
Liipertz, italya’da Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Sandro
Chia, ve Amerika’da Julian schnabel, Eric Fischl gibi varligi-
n1 siirdiiren pek ¢ok Yeni Disavurumcu ressam, kendilerine
0zgii iisluplariyla birbirlerinden bagimsiz olsalar da tarihsel
ve kiiltiirel yasamlarindan agik yahut ortiik anlamlar barindi-
ran ortak bir dil kullanarak eserler tiretmislerdir. Bu sanatgi-
lar Disavurumcu (expressionist) bir {islupla, cesaretli, serbest
firca darbelerinin {irettigi yogun boya ve renk efektlerini tab-
lolarinda olusturmaktaydirlar. Resmin konusu olarak, mito-
lojik betiler ve metafizik anlatilardan esinlenmis ve temalar1

resimlerinde kullanmiglardir.

=

Resim 4: Enzo Cucchi”Sarhos Miizik”(zel Koleksiyon 1982
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Resim 6: Georg Baselitz, Orangenesser, 1982, 1963 by Georg Baselitz
olieverf op doek, 146 x 114 cm

Kiiciiksen Oner (2014)’in yorumuyla Baselitz, politik
bir kimlikle eser veren bir sanat¢i olmamasina ragmen, bir
Alman vatandas: olarak iilkesinin ge¢misindeki baz1 gercgek-
lere de hicbir zaman duyarsiz kalmamistir. 1989 yilinda yirmi
parcalik 45 adli resmi ve Dresdenli Kadinlar adli heykel seri-
sini gerceklestirir. Bu ¢alismalar Baselitz'in II. Diinya Savasi

anilarini ve savasa bakis acisini gostermektedir
Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Anselm Kiefer

Cagdas Diinya Sanati’'min 6nde gelen ressamlarindan
Anselm Kiefer, Tkinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’da
diinyaya gelmis, sanat hayati boyunca bu savasin etkilerini
eserlerine yansitarak, alimlayici dolayli yoldan o giinlere ta-
nik etmistir. Kiefer, Kiiltiirel kimligini sorgulama yolunda
ilerlerken {iretim siirecinde kullandigr malzemeleri de bu
baglamda se¢mistir. Biiytiik bir savasin ortasina dogan sanat-
¢inin bulundugu cografyada baska bir sey diisiinmesi de ig-
ten degildir.

Oyle ki bu siiregte farklilik ve kiiltiirel kimlige doniik
egilim, bir sanat yapitinin en baskin niteligi olarak sunulmakta
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ya da en azindan yapitin igeriginin bu ‘neo-egzotik’ vurguyla
donatilmasi arzulanmaktadir. Bu bir sanat¢inin kiiltiirel ko-
kenleriyle iliskisini kavramsallastirarak yeni bir yaklasim ola-
rak sunabilirken, beri yandan da bunu geleneksel ya da bati
dis1 kabul edebilmektedir (Sahiner, 2015: 163).

Kiefer'in resim konusu onun kisisel ve kiiltiirel kim-
ligi tizerinde yogunlagir. 1969'da yirmi dort yasindayken,
ftalya ve Fransa'daki anitlarin éniinde Hitler selami verdigi
fotograflarimi kitap haline getirir. Yalnizca bagka bir kiiltiirti
incelemeye hevesli ve merakli bir turist olarak seyahat et-
mek yerine, buralara Nazi isgal giicliniin algisini deneyim-
lemek ve mirasinin bu tartisilmamis yoniinii daha iyi anla-
mak icin gitmistir. Kiefer'e gore kendi karanlik diisiincelerini
bu sekilde kabullenmek, seytanin ayrilamaz bir bic¢imde
Tanr'nin biitiinselligine ait oldugu diistincesini yansitir (Fi-
neberg, 2014).

Kiefer'in kendisindeki gayet hiizlinlii, yalniz ve dra-
matik kisiligi bu belirsizlige uygun diismiistiir. Bazilar1 kiil-
tiir endiistrisinin tiim diizenekleriyle becerikli bir sekilde
oynadigina isaret ederken digerleri ise onun dehasinin anla-
silmamus ictenliginden bahsetmektedir (Milchman & Rosen-
berg, 1998:304).

Resim 7: Anselm Kiefer Heroic Symbols (Heroische Sinnbilder) 1969
Photograph, black and white, on paper Tate and National Galleries of
Scotland, Edinburgh

Gostergebilim Nedir?

Gostergebilim yeni bir bilim dali olarak goriilse de
kokleri eski Yunan’a Antik ¢aglara dek uzanmaktadir. (Orta
¢ag distiniirleri John Locke ve diger diistiniirler). Terim ola-
rak dil bilim felsefesinde oldugu kadar tip alaninda da goster-
gebilime rastlanmaktadir. Terimin kokeni Yunanca gosterge
anlamina gelen “semeion” sozciiglinden gelmektedir. Cag-
dag gostergebilimin temelleri XX. yiizyilin baginda Ameri-
kali Charles Sanders Peirce ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand
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de Saussure tarafindan atilmistir. Saussure, “Genel Dilbilim
Dersleri” adli eserinde gostergebilimi (semiology) gosterge-
lerin toplum yasamu i¢indeki durumunu inceleyen bir bilim
dali olarak belirtmistir (Saussure, 1985: 18).

Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Levi-Stra-
uss, Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas J.Greimas ve Jean
Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’e dayanan Avrupa
gelenegini; Charles W. Morris, Ivor A. Richards, Charles K.
Ogden, Umberto Eco ve Thomas Sebeok gibi arastirmacilar
ise Peirce’e dayanan Amerika gelenegini benimsemistir (Rifat,
2009: 41-69).

Aragtirma betimsel tarama modelindedir. Calismanin
metodolojisi, gostergebilim kuramcilarindan Danimarkali
kuramc Louis Hjelmslev’in gostergebilimsel ¢oziimlemeleri
dogrultusunda sekillenirken ¢alismanin amaci; Anselm Kie-
fer’in “Osiris ve Isis” baslikli eserini bir takim gostergeler 1s1-
ginda incelemektir. Eserdeki dil dis1 6geleri ¢oztimleyebilmek

i¢in farkli gostergebilim metodolojilerine de yer verilmistir.

Anlatimin Tozl
Anlatim
Anlatimin Bigimi

GOSTERGE = =

icerigin Bigimi
Icerik
Icerigin Tozii
Sekil 1: Louis Hjelmslev'in Gosterge Semast

Saussure’iin dilsel gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak
ikiye ayirmasindan esinlenen Danimarkal: dilbilimci L. Hjel-
mslev, bu yaklasimi biraz daha ileri gotiirerek gostergeyi
anlatim diizlemi ve igerik diizlemi olarak ikiye ayirmistir.
(Aktaran Courtes, 1994:19).

L.Hjelmslev’in Ayrimi Resimdeki Durum

Anlatimin Bigimi Renkler, cizgiler, betiler, vb

Anlatimin Tozi Cesitli resim teknikleri bilgisi

igerigin Bigimi Resmin konusuna ait fikir olusumlari

Igerigin Tozii Resme ait artalan bilgisi, diger konularla

ilgili genel kiiltiir bilgileri, yorumlama,

yaraticilik, vb.

Sekil 2: L. Hjelmslev’in Ayrimi (S6nmez, 2012: 6)
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Hjelmslev, temelde Saussure’iin goriisiinii yeniden
ele almak ister. Bu nedenle Saussure tarafindan ortaya ko-
nulan dilsel gostergenin gosteren ve gosterilenden olustugu
ilkesini kendince yeniden ele alip gelistirir. Gosteren i¢in an-
latim, gosterilen iginse igerik terimlerini onerir. Kuskusuz bu
kars1 ¢ikma sadece ad degistirmeyle siirli degildir (Giinay,
2008:9)

Gostergebilimsel Coziimleme

Calismanin kuramsal gercevesini olusturan goster-
gebilim, bireyin, duyusal algilarmin gelistirilmesiyle birlikte
anlama, yorumlama, betimleme, analitik ¢ziimleme, sorgu-
layabilme, kendi sentezini olusturabilme, elestirel diistinebil-
me gibi yetilerinin gelismesine yardimci olur ve bu yetileri
uygulamali Plastik Sanatlar alaninda da etkili bir sekilde kul-

lanilir hale getirir.

Sanat yapiti elestiri ve ¢oziimleme etkinligi, sanat
egitimindeki uygulamali alanlar gibi diizenli bir hazirlik ve
bilgiye dayanan bir uygulamadir. Ciinkii yapit elestiri ve
¢ozlimlemesi siireci dogasindan dolay1 birtakim zorluklari
icinde barindirmaktadir. Yapit elestirisi ve ¢oziimlemesi siire-
cinde karsilasilan en biiyiik zorluk, elestiri ve ¢dziimlemenin
bir sOylem iizerine kurulan ikinci bir sdylem olmasindandir.
fkinci bir dildir ya da iist dildir. Bu nedenle yapit elestirisi
ve ¢oziimlemesinde iki tiir iligkiyi g6z oniinde bulundurmak
gerekmektedir: Elestiri ve ¢oztimleme dilinin, gdzlemlenen
sanat¢inin diliyle olan iliskisi ve bu nesne-dilin diinya ile olan
iliskisi. Elestiri ve ¢dziimlemeyi belirleyen bu iki dilin “sir-
tlismesi”dir (Barthes, 2003:742).

Calismanin ¢ozlimleme bolimiinde, 6nceki kuramsal
bilgileri de kullanarak Anselm Kiefer'in “Osiris ve Isis” isimli
calismasini kesitlere ayirarak degerlendirebiliriz. Bu baglam-
da, plastik sanatlarin temelini olugturan kavramlari, L. Hjel-
mslev’in gostergebilim kuramiyla irdelemek ve yorumlamak

oOncelikli amacimizdar.
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Resim 8: Osiris and Isis, 1985-87, San Francisco Museum of Modern Art,
(379.73 x 561.34 x 24.13 cm)

Kiefer'in Osiris ve Isis adli eserini “Anlatimin Bigi-
mi” diizleminde degerlendirdigimizde; oliim ve yalnizlik
temasin1 gosteren karanlik renkler tercih edilmistir. Tam
olarak tek renkli olmasa da eserlerinin ¢ogu kirli toprak ton-
larina, griler, kahveler, bej tonlar1 ve pas renklerine boyanir.
Pargalanmis bir toprak parcasi pramidal bir goriiniimle tek-
rar biitiinliik kazanmig gibidir. Klasik dénemin en kuvvetli
kompozisyon tiplerinden biri olan pramidal yap1 sanat¢inin
eserinde saglamlik ve giiven duygularini arttirmaktadir. Kla-
sik donemde sozii edilen, Simetrik, diagonal, yildiz, S tipi,
iicgen veya pramidal kompozisyonlar o donemde sanat eser-
lerindeki denge duygusunu biiyiik ol¢iide gozetmekteydi.
Leonardo Da Vinci'nin Mona Lisa tablosu ytizeysel olarak tig-
geni vermesine ragmen arka goriintiilerle beraber pramidal
bir yapiy1 olusturmakta ve diinyanin en 6nemli eserleri ara-
sinda sayilmaktadir. Anselm Kiefer'in “Osiris ve Isis” isimli
eserlerindeki bu pramidal yap:1 da Mona Lisa tablosundaki
gibi tarihi bir derinligi vermektedir. Kiefer'in bu eseri sava-
sin soguk ruhunu hissettirmekle kalmay1p adeta mistik bir
diinyaya, tarih oncesi doneme, kozmik bir dongiiye, yasam

ve oOliime, yeniden doguma taniklik eder.

“Anlatimin To6zii” diizleminde; Antik bir piramidi
tasvir eden goriintiileri, sadece boyadan degil, bakir telden,
porselenden ve diger gelenek dis1 sanat malzemelerinden
olusur. Kullanilan malzemeler ve ¢ok katmanli olusuyla ese-
re li¢ boyut etkisi kazandirir. Yag kursun, akrilik emdiilsiyon,
kil, porselen, ip ve bakir tel gibi kullanilan birgok materyal
Anselm Kiefer'in c¢alismalarin1 biiytikliikleri, kalin boya
tabakalar1 ve kaotik kompozisyonlariyla taninabilir hale
getirmektedir. Eserin gostergeleri baglaminda daha derine
inersek; samanlar, seramik parcalar1 halat gibi malzemelerin
eklenmesiyle olusturuldugu goriiliir. Yiizeyde de yanik hissi
uyandiran catlaklarla dolu kasvetli bir goriintiisii vardir. Bu
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goriintii oliimiin ve yeniden yasamin en belirgin gdstergesi-
dir.

Resim 9: Osiris and Isis, 1985-87

Resim 10: Misir Piramitleri

“fgerigin Bic¢imi” diizleminde; Osiris ve Isis, Kie-
fer’in basyapitlarindan biri olarak kabul edilir ve kesinlikle
bircok degere sahiptir. Resmin konusuna gelindiginde, Mi-
sir’ da Osiris ile Isis sdylencesi bir yaratilig mitolojisidir. Ni-
tekim Oliimiin ve yeniden yasama gelmenin hikayesi olan
resim bu mitos tizerine kuruludur. Sanatgi, mistik bir diinya
tizerine bir gorsel soylem dili olusturmustur. Kullanilan her
materyalin mitolojide bir anlami vardir muhakkak. Goste-
ren ve gosterilen baglaminda; Oliim, topraga gomiilme, taze
toprak yiginlari, yeni mezar icin agilan mezar ¢ukurunun
taze koyu kizil toprak renkleri, blok halinde yan yana gelmis
pas renkleri, pasin ¢iliriimeye ve yok olmaya dair gostergeleri
Kiefer'in bu eserini zihinlerde kalic1 hale getirir. Yine bu gos-
tergeler 1s181nda bu denli zihinlerde kalici, etkileyici ruhun

derinliklerine kadar inebilen sanat eseri sayisi yok denecek

kadar azdair.
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“feerigin Tozii” diizleminde; Eski Misir tarihi bo-
yunca devlet bir¢ok tanr1 degistirmistir. Neredeyse her koyde
farkli bir tanriya inanilmis hatta bazen bu tanrilardan birisi-
nin ismi degistirilip farkl kdylerde bu tanriya tapmaya basla-
muslardir. Misir tarihindeki en inlii tanrilar Osiris, karisi Isis
ve ogullar1 Horus’tur. Misir mitolojisinde Osiris’in karis1 ve
Horus'un annesi olan bakire Isis’e ait tapinak da Efes’te kurul-
mus, Anthony ve Kleopatra'nin askina beslenilen husumetin
bir sonucu olarak Imparator Agustus tarafindan yikilmistir.”
(Foss 1981; 52)

Misirhilar, Osiris’in 6ldiikten sonra dirilecegine ina-
nirlar. Bu nedenle insanlarin da 6ldiikten sonra dirilecegine
inanirlar ve mezarlarimi gorkemli bir sekilde insa ederler. Bii-
yiik piramitler giiclii krallar1 i¢in yaptiklar1 mezarlardir. Iste
bu noktada Anselm Kiefer'in eserine baktigimizda pramidin
gosterisini biiytikliigiinii hissedebiliyoruz ama ayni1 zamanda
kullanilan renkler ve malzemelerin gosterdikleri 6liimii kor-
ku dolu yabancilasmay1 da hissedebiliyoruz. Belki de bu biz-

lere gosterilmek istenen bir savasin enkazidir...
Sonug

Sanat¢inin eserlerindeki anlami olusturmak igin gos-
tergebilime basvurulmustur. Anlam arayisi sonucunda “Osi-
ris ve Isis” ¢dziimlenmistir. Dil dis1 gostergeler arasinda yer
alan sanat igindeki her 6ge anlam yiikliidiir ve ifade araci
olarak karsimiza ¢ikar. Resimdeki gostergelerin biiyiik oranda
sanatginin kiiltiirel kimligiyle ilintili oldugunu goriiyoruz.
Resimde yasadigr toplumun Kkiiltiirel sifreleri farkli goster-
gelerle saklanmaktadir. Anselm Kiefer'in neredeyse tiim
eserlerinde kendi kiiltiirel belleginden izler bulabiliriz, savas
gormiis bir iilkenin ressami olarak se¢mis oldugu konularin
oltim, savas, yalnizlasma olmas: kullandig1 malzemelerin ve
paletinin ise yine 6liimii simgeleyen degerler olmasi sanatgi-
y1 kasvete siiriiklemesi normal bir siirectir. Kiefer eserlerinde
sonradan iiretilmis, parlak hi¢bir rengi veya nesneyi kompo-

ziyonlarina dahil etmemistir.

Hentiz boya kimyasinin olusmadig1 eski donem-
lerde tabiatin, 15181n yansittign ve bizim gorebildigimiz
renklerden olustuguna siiphe yoktur. Cesitli teknolojilerin,
boya kimyalarinin boya endiistrilerinin hizla gelistigi ve yeni
tip boyalarla, objelerle dolu olan bir diinyada bu materyal-
lerin, renklerin dikkat gekiciligi elbette ki fark edilmektedir.
Eski doga diizeniyle karsilastirdigimizda Anselm Kiefer, afise
olmus renkleri ve nesneleri eserlerinde asla kullanmamastir.
Onun resimlerinde dogal toprak renklerine krom sarisi (ocre

jaune), koyu kahverengiler, oksitlenmis pas renklerine rast-
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lanir ama canli bir kirmizisi, parlak bir yesil yahut parlak bir
mavi eserlerinde yer almaz. Bu nedenlerle Kiefer, dogal acty1,

ezilmisligi, zulmii eserlerinde tabii bir sekilde ifade eder.

Sanatcinin eserlerindeki paslanma ve yok olus devi-
nimi esasen gercekte yok olusu degil yeni bir var olusu sim-
geler ve bu eserler, Tkinci Diinya Savasi sonrast Almanya-da
yasamin nasil bir sey oldugunu bizlerin gozii oniine serer.
Yakin ge¢miste evrensel olarak doniisiime ugrayan bir iil-
kede dogup biiyiiyen, savasin travmatik olusumlarmi sor-
gulatan eserler iireten Kiefer, bu psikolojik yiikiin yan1 sira,
savas sonrast meydana gelen enkazla yiizlesmek zorunda
kalmis ve biiyiik bir yikima tanik olmustur. Ayn1 zamanda
mit ve sembolik resimlerinin de biiyiik mesajlar igerdigi
bilinmektedir. Eser, diiz anlam olarak mitolojik ve kozmik bir
anlat1 olarak betimlense de resimlerin yan anlaminda savas

Oltim ve yabancilasmay1 gormek miimkiindiir.
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