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Ozet

Her toplumun sosyal yagamindan ve inanglarindan kaynaklanan mitleri mevcuttur. Tiirkler de hiikiim siirdiikleri tim
cografyalarda yasam ve inanglarindan kaynaklanan mitolojik unsurlardan beslenmislerdir. Bu unsurlar bir¢ok millet
ve cografyada oldugu gibi Tiirklerde de giiclin ve kudretin simgesi durumunda olan semboller olarak 6n planda
tutulmustur. Bu makalede 6zellikle Tiirk ve eski Anadolu kiiltiiriinden yola ¢ikarak mitolojik unsurlar esin kaynagi
olarak goéren 1950 sonrasi Tiirk resim sanatgilarinin eserlerindeki yansimalar konu edinilmistir. Calismada, Tiirk
mitolojisini ve kiiltiirel mirasi bir ¢ikis noktast olarak géren ve arayis igerisinde olan, ge¢cmisle gelecek arasinda
mitoslarin aktariminda énemli roller iistlenmis 1950 sonrasi resim sanatgilarimizdan Erol Akyavasg, Siileyman Saim
Tekcan, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiisamettin Kogan, Nuri Abag, Rauf Tuncer, Tomur Atagdk ve Ibrahim Balaban’m
resimleri incelenmistir. Caligsma, literatiir taramasi seklinde yapilmis olup eserlerde karsimiza ¢ikan mitolojik ve
simgesel unsurlar, plastik 6geler acisindan degerlendirilmistir. Ayrica sanatcilarin miize, galeri ve koleksiyonlarda
bulunan eserleri incelenmistir.
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Giris

Mitoloji, “¢ok tanrili dinlerde tanr1 ve yari-
tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve diger
yaratiklarla iliskileri konusundaki efsaneler, oykiiler,
inang¢lar biitiiniidiir” (S6zen ve Tanyeli, 1992: 163).
Ayn1 konu kaynaklarda mitler bilgisi veya bilimi
olarak karsimiza ¢iktig1 gibi bir dinle ilgili efsaneler
ya da bu efsanelerin anlam ve kokenini, gelismesini
belirtmek i¢in efsanelerin karsilagtirmali incelenmesi
anlamina da gelmektedir. Bunun yaninda mitoloji eski
caglarin ve ilkel toplumlarin, doga olaylari, insan
yasantisini, evrenin olusumu ve kaderciligi ile alakali
felsefi veya bilimsel merak wuyandiran sorulari
aciklamaya yonelik efsanelerden olugmustur (Sahin,
2001: 16).

Inanglar insan yasaminda geri baglantilar1 en
gliclii  sistemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasantimiza bagli olarak inandigimiz bazi degerlerin
ne kadar geriye gittigini ve bunlarin ne zamandan beri
gecerliligini  korudugunu maalesef Dbilemiyoruz.
Insanlarin olusturdugu sembolleri, motifleri ve diger
aktarimlar1 yine insanlar vasitasi ile olusturulan kiiltiir
ve sanat varliklart ile daha iyi kavrayabiliyoruz
(Miilayim, 2015: 123).

Insan, yaratiligindan giiniimiize gelinceye kadar
kendi diinyast kadar bagka canlilarin diinyasi ile de
ilgilenmistir. Bundan dolay1 da dinler, mitolojiler, diis
diinyamizdaki hayvanlar ve gercekiistii yaratiklar tiim
renkliligi ile birgok toplumun sanatina ve yasantisina
yansimistir (Sahin, 2001: 5). Bu yansima 6ncelikle zor
doga kosullarina en iyi sekilde uyum saglayabilen
hayvanlart izlemek ve onlara hayranlik duymakla
baslamistir. Daha sonra onlarin yasam tarzlarini ve
karakterlerini 6grenen insan, bu varliklara sembolik
ve gergekiistii anlamlar yiiklemistir (Ozkartal, 2002:
62).

Tirkler diinyanin en eski ve koklii milletlerinden
biri olarak ¢ok genis bir cografyada hiikim siirmis,
birgok kiiltir ve medeniyetle iligki igerisinde
olmustur. Cok zengin bir kiiltiir mirasina sahip oldugu
kadar hiikmettigi cografyalarda da zengin bir kiiltiir
miras1 bularak bunlari da hi¢bir zaman dislamamistir.
Zengin Anadolu kiiltir miras1 ile kaynasan gerek
Islamiyet’ten &nceki Tiirk kiiltiirii, gerekse de
Islamiyet’ten sonraki Selguklu ve Osmanl kiiltiirel
mirast ile biitiinlesen Tiirk kiiltiiriiniin bilimsel ve
objektif bir anlayisla degerlendirildiginde kendi
verilerinden yola ¢ikarak insanlik tarihine 1s1k tutan
bir misyonu {istlendigi goriilmektedir. Bu g¢aligma ile
gecmisten giliniimiize gelen degerler igerisinde hem
korunarak hem de sahip ¢ikilarak olusturulan kiiltiir
miras1 igerisinde karsimiza ¢ikan ¢esitli mitoloji ve
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sembollerin insan hayatindaki yeri ve O6nemi ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Tiirklerin ortaya koydugu
hayvan sembolleri ve mitolojik unsurlarin Anadolu
mitolojileri ile harmanlanarak birgok resim sanatgisina
ilham kaynagi oldugu goriilmiistiir. Anlamlar1 ve nasil
sembollestigi noktasindan hareketle gliniimiiz resim
sanatina etkileri bu ¢aligmanin temel ¢ikis noktasi ve
amaci olmustur.

Cagdas Tiirk Resim Sanatina Kaynakhk Eden
Mitolojik Unsurlar
Samanizm

Samanizm ritiiel pratigine bagl ve irkin mitolojik
disiincesiyle iliskide olup, daha g¢ok halk kiiltiirii
geleneginde kendi ifadesini bulmustur (Beydili, 2004:
518). Coruhlu, Samanizm ile ilgili su ifadelere yer
vermektedir:

Samanizm, milattan onceki yillardan bu yana
Tiirklerin ve gevrelerindeki topluluklarm, ¢ Asya ve
Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklart ve
saman ya da kam adi verilen din adamlarmnin
araciligryla gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar
biitiiniidiir (Coruhlu, 2002: 15).

Bu uygulamalar ruhlar gibi kendisinin de goze
goriinmeden havada ugup dolasabilecegine inanilan
samanlarin diinya hakkindaki diisiinceleri agik bir
sekilde mistik-dinsel ve mitolojik anlam 6zelligi
tastyan eski bir uygulama pratigi olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Beydili, 2004: 519). Bu konu ile alakali
farkli goriigler vardir. Bazi arastirmacilara gore
Samanizm bir dinsel inan¢ sistemi terimi olarak
algilansa da Islamiyet, Hiristiyanlik, Budizm gibi tam
anlamiyla olusmus bir din de degildir. Bu sistemin
tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda diyalogu saglayan
bir sistem ve uygulama oldugunu ifade edilmektedir.
Diger bir goriiste ise bu inang sistemi bir dindir ancak
onu kavrayabilecek yeterli ve doyurucu bilgiye sahip
olamadigimiz i¢in din olgusu icerisinde
degerlendirilememektedir (Coruhlu, 2002: 15).

Yilan

Yilan en eski c¢aglardan glinimiize kadar insami
etkileyen ve hakkinda bircok soéylence {iretilen
hayvanlardan biridir. Inan (1972: 40-15), yilanin Tiirk
Samanizm’inde yer alti tanrisi Erlik’le ilgili bir
sembol oldugundan bahsetmektedir. Tirk
mitolojisinde inancin geregi olarak ak ya da gék renk
Gok Tanrr’yi, kara renkse, yeri ve yer alti tanrisi
Erlik’i temsil etmektedir. On iki hayvanli Tiirk
takviminde yil sembollerinden biridir (Akt: Coruhlu,
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2002: 157,158). Yilan seytani varliklarin en sik
rastlanan hayvansal sekillerinden biri olarak ifade
edilirken, eski Tiirk halk sanati 6rneklerinde de oliiler
diinyas1 hakkinda inanislarla ilgili olarak; atalarinin
ruhlarini temsil ettigi diiginiilmektedir (Beydili, 2004:
616). Coruhlu’ya gore “Tiirk kozmolojisinde yer
unsurunun ve kuzeyin simgesi olan kara yilan ayni
zamanda yediger yildiz malzemesinden olusan, dort
yildiz grubundan birini olusturur” (Coruhlu, 2002:
158).

Ejder

Yaygin olan kaniya gore ejderhanin daha ¢ok Cin
mitolojisi ve sanatina ait oldugu ifade edilmektedir.
Bilinenin aksine Tiirk mitolojisi ve sanatinda da
biiyiik yer tuttugu bilinmektedir. Yiizyillar 6ncesinin
bu masal hayvaninin, gék, yer ve su unsurlarina bagh
olarak genis bir uygulama alanina sahip oldugu
gorilmektedir (Coruhlu, 2002: 132).

Diger uygarliklarda oldugu gibi Tiirk kiltiiriinde
de rastlanan ve mitolojik olup doga olaylarini
sembolize eden seytani varlik, koétii ruhlu bir motif
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Beydili, 2004: 191).

Bu efsanevi yaratik erken donem Tiirklerinde
bereketin, giiciin ve kudretin sembolii olarak goriilmiis
olsa da daha sonraki donemlerde On Asya
kiltiirlerinin  de etkisi ile bu sembolik anlam
zayiflamistir. Daha ¢ok alt edilen kotiiliigiin simgesi,
(Coruhlu, 2002:133), sicakligin ve kurakligin, ayni
zamanda Olimiin ve karanligin sembollii olmustur
(Beydili, 2004: 193).

Eski Tiirklerde ejderha, efsanevi bir yaratik olarak
¢esitli sembolik maksatlarla kullanilmis biiyik bir
kertenkele veya yilandan soyutlanan bir siiriingen
olarak tasvir edilmis, tanimlanmistir (Sahin, 2001:
52). O, Anadolu Tiirklerinin inanigina gore dogdugu
zaman ¢ok cabuk biiyiir. Agzindan ates puskiirtiir ve
etrafinda olan her seyi yakar (Beydili, 2004: 192).
Yine konuyla alakali Inal (1971: 154-156):

Tiirklerin On Asya’ya yayildiklar1 10. yiizyil ile 12.
ylizyll arasma tarihlenen zaman diliminden Once
yazilmis Islam kaynaklarinda, ejder; kocaman,
dehsetli goriiniime sahip, bilyiik bash ve parildayan
gozli, ¢ok disli, Online geleni yutmaya hazr,
acikagizli yilan gibi bir su hayvam olarak
anlatilmistir (Akt: Sahin, 2001: 51) demektedir.

Hacivat Karagoz

Taklide ve karsilikli  konugsmaya dayanan,
geleneksel Tiirk tiyatrosunun Onemli bir golge
oyunudur (Kurtulus, 1974: 119). Bu gélge oyunu
“Mukaddime” ad1 verilen bir giris, “Muhavere”
denilen bir hazirlik sdylesmesi, “Fasi/” denilen asil
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metin ve bitis parcasi olmak {izere dort boliimden
olusmaktadir. Bu oyun saydam bir perde arkasinda,
geriden gelen bir 1siktan yararlanilarak oynatilir. ki
boyutlu figiirler ya da suretler deve derisinden 6zel
olarak hazirlanir ve degneklerin ucuna takilarak
“Hayali” olarak adlandirilan Karagdzcii tarafindan
hareket ettirilerek oynatilmaktadir (Kabagali vd, 1991:
158). Kisaca Karagdz olarak ifade edilen bu oyun
yazili  kaynaklarda  “lab-1  haydl”, “sebbdzi”,
“siiretbdzi”, “zill-i haydl” olarak adlandirilmaktadir.
Golge oyununun iki karakterinin gergekten yasayip
yasamadigl, yasadiysa nerede nasil yasadigi kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak halk bu iki figiirii ¢ok
sevip benimsediginden dolayr yasadiklar1 ileri
siriilmiistiir. Haklarinda cesitli rivayetler
bulunmaktadir. Bu rivayetlerden ilki Hac1 Ivad ya da
halka mal olan adiyla Hacivat ve demirci ustasi
Karagdz, Orhan Gazi devrinde Bursa'da yasamig, cami
yapiminda ¢aligan iki is¢idir. Bu iki, usta
karsilagtiklari zaman gakaya dalip niikteli konusmalar
yaparlarmis. Diger isgiler de islerini birakir; onlar
seyrederlermis. Orhan Gazi, caminin vaktinde
bitmemesine Karagéz ve Hacivat'in neden oldugunu
O0grenir. Bunun izerine bu ikili idam edilir.
Oliimlerine ¢ok iiziilen Seyh Kiisteri, &liimlerinin
ardindan Karagdz ve Haci Ivad figiirlerini yaparak
perde arkasindan oynatmaya baslayarak bu oyunu
ortaya ¢ikarmistir (Kurtulus, 1974: 119).

Evliya Celebi’ye dayanan bir diger rivayete gore
ise; Hact Eyyad, Sel¢uklular zamaninda Mekke’den
Bursa’ya gidip gelen Yorkg¢a Halil adinda bir tacirdir.
Yolculugunun birinde Hac1 Eyyad eskiyalar tarafindan
oldiiriilmiistir.  Karagdz ise Istanbul  tekfuru
Konstantin’in seyisi olup, Edirne Kirk Kilise’den
Sofyozlu Bali Celebi oldugu ileri siiriilmektedir
(Kurtulus, 1974: 122).

Geyik

Geyik hayatiyeti ve giicii ile avci toplumlarin
glindeminde hep oOnemli bir yer isgal etmistir.
Ozellikle gérkemli boynuzlarindan dolayr erkek
geyikler  giinlik  kullanim  esyalar1  iizerinde
sekillendirilmiglerdir. Bu acidan bircok kiiltiir
gevresinde temel motiflerden biri olarak
goriilmektedir ~ (Milayim, 2015: 153). Tirk
mitolojisinin de en koklii simgelerinden olan geyik
yer ve gOk unsurlarina bagli olarak diger birgok
hayvanda oldugu gibi benzer oOzellikleri ile dikkat
¢ekmektedir (Coruhlu, 2002: 142).

Islamiyet’ten onceki Tiirk devletlerinden olan
Goktiirklerde, avlanarak kurban edilen geyik ayni
zamanda hiikiimdarlikla ilgili bir durumdur. Emel
Esin’in incelemelerinde Kiiltigin yazitinin dogu
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yiiziindeki kagan damgasinda goriilen dag kegisinin,
biiyiik ihtimalle geyik oldugundan s6z edilmektedir.
Simgesel olarak bir¢ok anlamini goérdiigiimiiz geyik,
Miisliiman Tiirk devletlerinde de 6nemini korumustur
(Coruhlu, 2002: 143).

Simurg

Tiirkge sozliiklerde kendisinden ya hi¢ s6z edilmez
ya da kisa aciklamalarla “Masal Kusu, Anka Kusu”

olarak  adlandirilmaktadir.  Simurg (otuz  kus
anlaminda), bir¢ok cografyada farkli rivayetlerle ve
farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk

masallar1 ve efsanelerinde “Ziimriid- Anka” adiyla,
Araplar’da ise Anka isimiyle ifade edilmektedir
(Sahin, 2001: 15,16).

Simurg Iran mitolojisinde de goriilen efsanevi bir
hayvandir. Gaokerena Agaci’nin tepesindeki Saena
kusu sonradan Senmurw ve Simurg olarak
adlandirilmistir. Iran etkisi ile Tiirk mitolojisinde de
kendisine yer buldugu gériilmektedir. Islamiyet’ten
sonra ise tasavvufla ilgili mitsel 6zelliklerin sezildigi
hikayelerde kendisini gostermektedir (Coruhlu, 2002:
131,132). Simurg Tiirk-Islim sanatinda iki sekilde
tasvir edilmistir. Birincisinde iyiliklerin timsali olup
kahramanlarin koruyucusudur. Ikincisinde ise kétiiliik
verici bir canavar hiiviyetindedir. En yaygin kullanim
alan1 minyatiirler (Gorgiiligil, 1999: 10) olsa da
ahgsaptan tasa, tastan ¢iniye kadar birgok alanda
kendini gostermektedir.

Kibele (Ana Tanriga)

Kybele Ana 6zellikle hem popiiler hem bilimsel
alanda c¢ok biyiik ilgi g¢ekmis, pek c¢ok sentetik
incelemelere konu olmustur (Roller, 2004: 23-24).
Ana tanriga kavrami, tarihin en eski donemlerinden
itibaren farkli cografyalarda ve farkli kiiltirlerde
karsimiza ¢ikan, (Oral, 2014: 154) pek ¢ok duygusal
¢agrisimi {lizerinde barindiran bir kavramdir (Roller,
2004: 23). Cok tanrili din inaniginin yaygin oldugu
Eskicag toplumlarinda “Doga Tanrigas:” olarak kabul
edilen ve tapinma simgesi olan Ana Tanriga
tasvirlerine diinyanin birgok bolgesinde yogun olarak
rastlanmaktadir. Bir inanig simgesi olarak Ana
Tanriga Kybele Frigler’ den, Lidyalilara, Klasik
Caglarda ise tim Akdeniz kiyilarina ulastigi
anlagilmaktadir. Tarihin farkli donemlerinden itibaren
bereket, bolluk, verimlilik ve dogurganlik sembolii
olarak goriilen Ana Tanrica tasvirlerine Anadolu’da
Geg Hitit, Frig, Urartu uygarliklarinda goriilmekle
birlikte Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinde de rastlamak
miimkiindiir. Cocuklu kadinlarla ilgili daha ¢ok,
geleneksel sahnelerin ¢ogu daha ¢ok ¢ocuga sahip
olma dilegini ya da ¢ocuklarin ve annelerin selametine
iligkin dualar1 simgelemekte olabilecegi
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vurgulanmaktadir (Roller, 2004: 57). Tarihin ¢esitli
donemlerinde ve gesitli kiiltiirlerinde ortaya gikan Ana
Tanriga inaniglart giiniimiizde evrensel bir kavram
olarak kiiltiirel siirekliligi gdstermesi bakimindan
oldukga dikkat ¢ekmektedir (Oral, 2014: 154).

At

Orta Asya’da Samanizm inancinin hitkiim siirdigii
Tirkler ile Mogollara gore at, gokten inmistir.
Samanist térenlerde at, kurbanlik hayvan olarak 6nem
kazanmigtir.

Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak
nitelendirilmigtir.  Cogu kere Gok Tanr’nin
simgelerinden biri olarak 6nem kazanmakta ve
kurban olarak da ona sunulmaktadir. Saman, at
yardimiyla yer altina ya da 6teki diinyaya gegebildigi
i¢cin Oliimiin de simgesi olmustur (Coruhlu, 2010:
161).

Hun kurganlarinda atlarin da sahibiyle
gomiilii oldugu cesetler bulunmus ve 6liimden sonraki
bir hayatin varligina inanmislardir (Diyarbekirli,
1993: 9). Bu vesile ile atlarin 6teki diinyada oliiye
hizmet edecegi inanis1 yaygindi. Ruhlar diinyas: ile
baglantisi olan bir arag olarak diisiinilmiistir. Ayni
zamanda kuyruklarimin kesilmis ve digiimlenmis
olmasi bir yasin sembol ifadesi olarak gdriilmiistiir.
Tirk destan geleneginde, uykuda birinin bindigi atin
kuyrugunun kesik ya da eksik olmasi ata binen kisinin
Oleceginin habercisi olarak yorumlanmistir (Beydili,
2004: 71). Islamiyet donemlerinde de Tiirkler
tarafinda ¢ok sevilmis, bazi Tiirk hiikkiimdarlari
atlartyla birlikte gomiilmiis ya da atlara bireysel
mezarlar yapildigina dair bilgilere rastlanmaktadir
(Coruhlu, 2002: 141). Bu da atin Tirkler tarafindan
cok sevildigi ve deger verildiginin bir ifadesidir.

1950 Sonrasi Mitolojik Unsurlar1 Kullanan
Sanatcilar

Erol Akyavas

Resim 1: Erol Akyavas, Putlastirilmis Olii Adam, 76x60
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cm, Tuval Uzerine Yaghboya.

Erol Akyavag (1994) tuval iizerine akrilik ve
karigik tekniklerle simgesel anlatimli ¢alismalar
tretmistir.  Tarihin = farkli  d6nemlerinden  ve
cografyalardan secerek kullandigi simgeler, eski
uygarliklarin ~ ve  sdylencelerin  i¢inden  ¢ikip
resimlerinde kompozisyon olusturmaktadir (Akt:
Ersoy, 1998:133). Sanat hayati boyunca, son derece
serbest bir resim dili kullanmistir. Erken ddénem
calismalarinda leke ve kaligrafik imgelerle, soyut
bigimler olusturan sanat¢i; daha sonraki donemlerinde
figiiri ve mimari Ogeleri kullanarak irrasyonel
diizenlemelerle stirrealizm bir anlayisla
kompozisyonlar olusturmustur (Akdeniz; 1995: 112).
Olusan bu kompozisyonlar bilginin, diislerin, soziin,
disiincenin ve duygularin imgeleridir. Duvarlar,
surlar, isimler, isaretler, sayilar, melekler, yilanlar,
yart Olii hayvan figiirleri, minyatiirlerden alinmis
gorintiiler vs. her biri yasamla ilgili olan simgeleri,
birbirleri ile alakas1 olmayacak unsurlar1 resimlerinde
farkli islevlerde kullanarak onlari canli ve yasanmis
kilmaytr basarmigtir. Yasamin ve yasanmisligin
simgelerini kiiltiirel unsurlarla iliskilendirerek igerik
anlamda  farkli  bir yo6n ¢izmekte oldugu
goriilmektedir. Sanat eserlerinde etki birakabilen
renkleri olan ana renk kirmizi ile altin yaldizi son
derece etkin kullanmasini bilmistir. Sanat¢i duvar,
yilan, gz, sayi1, hat gibi bilimin ve uygarlik tarihinin
en eski isaretlerini amagsal kompozisyonlara
doniistiirerek din, tarih ve kiiltiir katmani igerisinde
gorsel ve simgesel bir anlam biitiinliigiine ulastirmistir
(Akyavas 1994; Akt: Ersoy, 1998:133).

Islam inan¢ ve efsanelerine akilca cagdas bir
yorum havasi getirmistir. Sanatg¢inin, minyatiir ustasi
Matrak¢t Nasuh’un menzil ve karargah resimlerinden
yola ¢ikarak kullandigi kale, duvar ve ¢adir motifleri
arasinda yer verdigi kesik parmak ve diger bicimler
6zgilin bir simge dilini ortaya koymaktadir (Tansug,
1993: 75,76).

Siileyman Saim Tekcan
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Resim 2: Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, 78x53
cm, Graviir.

Sanatinin Oziinde Anadolu kiiltiiriiniin tarihsel
birikimlerinden olduk¢a faydalanmig, geleneksel
olandan aldiklarini sanat¢i duyarliligi ve teknik bir
yorumla birlestirmistir. Anadolu Hitit giines kurslari,
geyik, at, kaligrafik 6geleri, minyatiir (Ersoy, 1998:
172) ve mezar taslarindan esinlenmistir. Esinlendigi
bu big¢imler sanat¢inin zihninde yer eden imgeler
olarak resimlerine kaynaklik etmektedir (Gemaner,
2006: 20). Tarihsel kiiltiirimiizde simgesel anlamlar
tastyan motiflere dayanan c¢aligmalari, {ist dste
uyguladigi renk katmanlar1 zengin renk tonlari
ylizeyde siirekli degisim saglamakta, renk erimeleriyle
dagilan bi¢im Ozellikleri kimi yerlerde yumusak
gecisler olustururken kimi yerlerde de transparan
alanlar olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 172).

Onun baski, yagli boya ¢aligmalar1 ve hatta heykel
kabartmalarinda at imgesi bazen tek basina bazen de
doku etkisi yaratan hatlarin esliginde kendisine yer
bulmaktadir. Sanat¢i atlarin alimli viicutlarint ve zarif
hareketlerini eserlerinde ortaya koyarken efsanevi bir
nitelik tasiyan atin Tiirk insaninin hayatinda oynadig:
roli diisiiniir. Ayrica simgesel at figiirlerini Tirkleri
Orta Asya’dan Anadolu’ya tasiyan bir kiiltiir tagiyicisi
olarak degerlendirmektedir (Gemaner, 2006: 20).

Stileyman Saim Tekcan’in Tiirk sanatinda pek ¢ok
1slahatt vardir ama onun i¢in en 6nemlisi atlar1 1slah
eden sanatgidir diyebiliriz (Kodaman, 2007: 389).
Sanatg1 at figiirlerini tek kullandigi gibi bazen de
Uygarliklar serisinde yer alan ana tanriga, Hitit

etandar1, geyik motifleriyle vb. &gelerle birlikte
kullandigi, bazen de Osmanli minyatiirlerinden
esinlenme istifleriyle birlestirmektedir. “Atlar ve

Hatlar” serisinde at resimlerini Osmanli kaligrafileri
ile birlestirmistir. Bunlar din dis1 yasamla ilgili giizel
sozler olmanin  yaninda  kiiltiirel estetiginde
vurgulanmasidir, diyebiliriz (Gemaner, 2006: 20).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resim 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut Kompozisyon,
1950, Karisik Teknik

Yasayan Tirk Halk kiltiriiniin 6nemini ilk
kavrayan ve Oziimseyen sanatgilarimizdan birisidir
(Ersoy, 1993: 68). Bat1 sanatinin zengin deneyim ve
birikimleriyle, degisik ara¢ ve geregleri kullanarak,
farkli tekniklerle 6zgiin yorumlara ulastirdig: yoresel
ve geleneksel halk sanati triinlerini kendi sanat
anlayis1 igerisinde harmanlamistir.“Az malzemeyle
¢ok sey anlatma” sanati olarak tanimladigi halk sanati,
Bedri Rahmi i¢in tiikkenmez bir kaynak olusturmustur
(Ozsezgin, 1999: 214, 215). Tiitk el sanatlarindan
sectigi motifleri, Anadolu nakiglarini, dokuma, kilim
ve yazma motiflerini 6zgiin bir Gslup birligi igerisinde
kaynastirarak ¢agdas yorumlara ulagtirmasini bilmistir
(Ersoy, 1993: 68). Bedri Rahmi Eyiiboglu geleneksel
el sanatlarindan yola ¢ikarak olusturdugu yerel
folklorik temalar1 ve motifleri resim ¢alismalarinda
oldugu kadar diger sanat alanlarinda da kullanarak
(Manukyan, 1999: 44) yeni yorumlara ulagmistir.
Tirk halk sanati ve geleneksel Osmanli el sanatlari

arasinda bir sentez olusturdugu gibi Bizans
mozaiklerinden  de  yaralanarak  ¢alismalarina
yansitmigtir (Giray, 2000: 398). Sanatc1
calismalarinda ¢ boyut diislincesini bir kenara

birakarak, yilizeysel resimler yapmistir, bu vesile ile
diiz renklerle grafik galismalarint hatirlatan ¢izgisel
bir tsluba ulagsmistir. O halk yasaminda ne varsa
hepsini renk, bicim, konu, tema ya da nakis olarak
resimlerine aktarmistir (Ersoy, 1993: 69).

Hiisamettin Kocan
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Resim 4: Hiisamettin Ko¢an, Karisik Teknik, 1995.

Sanatgr son donemlerde yoneldigi kavramsal
calismalarla 6n plana c¢ikmaktadir.  Ozellikle
Anadolu’nun tarihsel bir siire¢ igerisinde {ist {iste
katmanlar  olusturduguna  dikkat ¢ekerek bu
katmanlarin birbirinden kesin gizgilerle
ayrilamayacagini bu ayrimlarin sadece dis goriiniiste
kaldig1 gergegini irdeleyerek Anadolu uygarliklar
gorsel tarihi fasikiilleri I-1I-III sergileriyle Anadolu

uygarliklarina  gondermeler  yapmistir.  Tarihsel
katmanlardan yola ¢ikarak  kiiltiir  verilerinin
birlestirici 6gelerini yine tarihsel ve toplumsal
doniisiim igerisinde sistematiklestirmistir  (Ersoy,
1998: 155).

Sanatg1 6zellikle son zamanlarda gerceklestirdigi
proje ¢aligmalari ile alakali sunlar1 soylemektedir:

Kaynaklarim hep Anadolu’dan oldu. Sergilerimin
onde gittigi donemde Anadolu’nun uyanig 15181,
‘Safak Vakti Isig’ kullandim. Bu 1518mm mermeri
yikayisinin pesinden yiiriidim. Son on yilsa Anadolu
kiiltiirlerinin nabzina uzanmaya oradan Anadolu
kiiltiirlerine yasam katan zenginligin kalbine
dokunmaya calistyorum. Kiiltiirlerin yok edici degil,
oteki diyebilecegimiz yasamlara kaynaklik ettiklerine

tanikligimi  dile getiriyorum (Kogan, 2000:190)
demektedir.
Bu tanikliga o6zellikle kendi kiiltiiriniin

degerleri olan Selguklu ve Osmanlinin birbirinden
ayrilamayacagimi  hatta  kendilerinden  dnceki
kiltiirlerle de iliskilerinin ipuglarini ¢aligmalarinda
gostermektedir.

“Fasikiil II Osmanli” serisinde simgesel bir
yapisalciligt on planda tutmustur. Sanat¢r tuvalde
yaprak formu iizerine padisahlarin portrelerini
yerlestirerek, yaprak motifinin geleneksel sanatlardaki
bir ifade bi¢imi olusunu gegcicilige ve anitsalliga
ulastirma gayreti igerisinde olmustur (Ersoy, 1998:
155). Ayni kiiltiiriin devam1 olarak algiladig1 “Fasikiil
111 Sel¢uklu” serisinde ise Selgukluyu kavrama ¢abasi
igerisinde ve Selguklu kiltiiriiyle birlikte diinyaya
bakma ilkesinden hareket etmistir. Selguklu ¢adir ve



Sevindik ilyas; Okur Ayse; Ugurlu Fatih. “Mitolojik Unsurlar Kullanan Sanatgilarin Cagdas Tiirk Resmine Olan Katkilarr”. idil, 58 (2019 Haziran): s. 772-783. doi: 10.7816/idil-08-58-08

kiimbetlerinden hareketle Selguklu siislemelerindeki
sekizgen motif semalarin1 ¢caligmalarinda kullanmistir
(Kogan 1995: 23; Akt: Ersoy, 1998: 155). Kiliglarla
yapmis oldugu diizenlemelerle Selguklunun giiciinii ve
kudretini hissettirmeye galismistir (Ersoy, 1998: 155).

Nuri Abag

B ot
o

ST,

Resim 5: Nuri Abag, Calgicilar Gemisi, 60x50 cm, Tuval
Uzerine Yaghboya.

Kaynag1 Anadolu mitolojisi olan resimlerinde iri
yapili figiirler, insaniistli yaratiklar, gercekiistii
varliklarin yer aldigi fantastik egilimler kendini
gostermektedir (Ozsezgin, 1999: 16). Bunlarm yani
sira  Selguklu ¢inileri, Osmanli minyatiir ve
kaligrafisinden de yararlanarak kendine 6zgii bir dil
olusturmustur (Manukyan, 1999: 45).

Olusturdugu bu dil ger¢ek diinyanin gergekiistiicii
bir {islupta yanilsamalaridir. Iste bu nokta da
geleneksel olan ile ¢agdas olami bir potada eritip
evrensele ulagsmayi1 hedefleyen bir sanatgi olarak
dikkatimizi ¢ekmektedir. Minyatiir sanatinda goriilen
sematik anlatim, istifleme, saydam renk dokusu ve
Ogeleri resimlerinde ¢agdas bir yoruma ulagmakta, ele
aldig1 her konuyu diigsel ve masals1 bir hava ile ele
almakta oldugu gorilmektedir. Diiz ¢izgiye yer
vermeyen anlayis1 ile karmakarigik yar1 hayvan yari
insan goriinliglii yaratiklar mitolojik varliklar, savas
arabalari, kacigin simgesi bisikletler, tarihsel olaylari
Hitit kabartmalart kivir kivir, salkim sagak ¢izgilerin
yarattig1 fantastik diizenlemeler icinde geleneksel
olant yeniden yorumlamaktadir. Boylece eserlerini
glicinii  ¢izgiden ve plastik Dbi¢imlerden alan
kompozisyonlara  doniistirmektedir  (1970-1994
Kataloglari; Akt: Ersoy, 1998: 133).

Sanat¢inin resimleri 1970 6ncesi ve sonrasi olarak
iki donmede incelenebilir (Ozsezgin, 1999: 16). ilk
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donem eserleri ile son donem c¢alismalart arasinda
farkliliklar go6zlenmis olsa da o hep aymi ¢izgide
calismalarina devam etmistir. Yani naif yonii her
zaman kendini goOstermistir. Sanat¢i ilk donem
eserlerinde Hitit kabartmalari, Selguklu ¢inileri,
Osmanli minyatiir ve kaligrafisinden faydalanmis,
ikinci donem eserlerinde ise Karagdz figiirlerinden
yola ¢ikarak eser liretmistir (Manukyan,1999: 45).

O, kendi resimleri ile alakali olarak
degerlendirmelere yer verir;

su

Resimlerimde Anadolu Sanatinin yiizyillar 6tesinden
gelen tipik simgelerini bulmak olanaklidir. lk olarak
1960’11 yillarda Anadolu’daki birikimleri, diger bir
deyimle kiiltiir katmanlarin1 inceleme zorunlulugunu
duydum. Hititlerden baslayip Grekler, Romalilarla
gelisen Bizans’la etkilerini siirdiiren ve Selguklularla
baglayip Osmanlilar da olgunlasip son noktasi
konulan gorkemli kiiltiir birikimini gormezlikten
gelemezdim. Boylece ilk Hititli askerin ya da
tarlasinda bugdaylarini bigen bir Hitit koyliiniin
seriiveninden baslayip giiniimiize kadar uzayip gelen
bir incelemenin ortasinda buldum kendimi. Bu
gozlemlerin son noktast Osmanli sanati oldu.
Minyatiirler,  siislemeler, kabartmalar  derken
Karagoz’iin  resimsel  degerlerini  sezinledim.
Giiniimiizdeki resimlerimde bugiine kadar edindigim
bilgilerin sentezlerini aramakla birlikte, bu sentezden
daha rahat Oziimlenebilecek bir resim c¢esnisini
algilamak yasayan Anadolu’yu Cagdas bir teknikle
anlatabilmek, insanin dis izlenimlerini yakalamanin
yani sira i¢ Ozlemlerine inebilmek, onun kutsal
isteklerini, mutluluklarini, elemlerini, sevinglerini
paylasabilmek (Abag, 1998: 188).

Rauf Tuncer

Resim 6: Rauf Tuncer, 90x90 cm, Tuval Uzerine Akrilik.

Rauf  Tuncer, kendi kiltirimiiz ve
degerlerimizden yola ¢ikan bir sanat¢imizdir. Cagi
igerisinde kendi degerleri icin kosan ve o degerlerin
pesinde ve bilincinde bir kigiliktir. Onun ¢aligmalarini
anlamak icin Tiirk kiltir ve medeniyetinin yiiksek
suurunu Oziimsemek gereklidir. Onun igin, onu
anlamak sanatsal bilginin yaninda sosyolojik bir bilgi
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de gerektirmektedir. Eserleri ge¢misle gelecek
arasinda bir kesif yolculugu oldugu kadar goniil
kopriisii de olusturmaktadir (Yazici, 2014: 16).

Rauf Tuncer, resim dilinin bilinen unsular1
yazi ve simgeleri kullanmakla birlikte varlig1 bizim
i¢in bir o kadar dnemli ancak yeterince anlagilamamis
geemis bir kiiltlir diinyasinin verilerini giindeme
getirerek ve canli tutarak farkli uygulamalar
yapmaktadir. Bu uygulamalarin iginde bize tanidik
gelen imgeler ve semboller resme dahil edilmis ve
yazilarla ~ harmanlanarak  ilging  yaklagimlarla
izleyiciye sunulmustur. Bu sunumda ayni renk se¢imi
igerisinde imgeleri farkli gekiller de diizenleyerek
sectigi  sembollerin  bizim tarafimizdan bilinen
anlamlar1 ile yine bilinen bir kiiltiir ortaminin igine
¢ekmektedir bizleri (Karayagmurlar, 2014: 7).

Sanat¢inin Islamiyet 6ncesi Tiirk sanatindan
kalanlardan esinlenerek olusturdugu yorumlarinda
hayvan miicadele sahneleri, Hun siivari figiirleri, ile
Tiirklerin ilk yazili belgeleri olan Orhun yazitlarindan
hiyeroglif = karakterli yazilar1 tuvaline tasidigi
gorilmektedir. Eserlerinde gelenekten yola ¢ikarak
soyut yaklagimi modern bir yaklagimla birlestirdigi
anlasilmaktadir. Cizgisel bir yapilanma igerisinde
insact ve ritmik bir goériiniim sergilemektedir. Renk-
ritim-espas ve diger degerleri kullanirken tuval
ylizeyinde istiflemeyle biitiinlestirmektedir. Sanatgi
resim yiizeyinde eski Tirk motif, sembol ve
damgalarini da sik¢a kullanmigtir. Boylece resim de
anlatilan ve giin yiiziine ¢ikarilan ifade ve
diisiincelerin  yaninda, plastik bir gorselligi de
vurgulamaktadir (Elmas, 2014: 12).

Tomur Atagok

Resim 7: Tomur Atagok, Catalhéyiik’ten Ana Tanrica,
1996.

Paletinde bilingli bir sekilde pembeye agirlik veren
sanat¢i, bu rengin etkin ve ifadeci bir anlatimla
kullandigi, Meryem Ana’dan, Anadolu’nun bin
gogisli Efes Artemis’e kadar tim giligli kadin
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ikonlarin1 (Platt, 2000: 90) metalin etkisi ile daha
glicli bir gekilde ele almaktadir. Son dénem
calismalarinda daha simgesel oOzellikler dikkat
¢ekmektedir (Ersoy: 1998: 72). Tomur Atagdk’iin,
simgesel olarak ele aldigi Ana Tanriga/Kybele
kavrami ile kadin kimligini sorgulama yoluna gitmis
oldugu goriilmektedir. Caligmalarini  olustururken
yasadigt bu topraklar {izerinde kadini sorgulamis,
kadinin geg¢migini irdelemis, bunu da feminist
denilebilecek bir yaklasimla sergilemistir. Ana
Tanrica/Kybele, Atagdk’iin resimsel dilinde bu duygu
ve diislincelerle yeniden bigimlenerek hayat
bulmustur. Eserlerindeki simgesel anlatimda kadinin
tiretkenligi simgesel Oncelik tasimaktadir. Giiniimiiz
kadininin kimligini sorgularken ge¢cmise bakip oradan
bir seyler aktarmayr ve yeni yorumlara ulagmay1
amaclamistir. Eski Anadolu kiiltiirii olan Catalhdyiik
figiirlerindeki kadinin, abartili iri gégisleri, karin ve
kalcalariyla dogurganligimin ¢ok basarili bir sekilde
verilmis olmasindan etkilenen sanat¢i, ¢alismalarinda
bu formlar1 dikkate alarak yeni bir bicimsel dil
olusturmasini  bilmistir. Biyik renk alanlariin
olusturdugu bedenler ve figiirlerle resme farkli bir dil
ve yorum getirmistir (Indirkas, 2001: 40-41).

Sanatgr simgesel anlatim 6zelligi kazandirdig:
calismalarinda  geometrik  detaylari,  agik-koyu
degerleri ile bigimlendirdigi kompozisyonlarini somut
ile soyutun basarili bir dengesi olarak karsimiza
¢ikarmaktadir (Behramoglu 1992: 32; Akt: Ersoy,
1998: 72).

ibrahim Balaban

~
3

Resim 8: ibrahim Balaban, Daglarin Anasi, 1980, 40x65cm,
Tuval Uzerine Yaghboya.

Anadolu insaninin yasantisindan yola ¢ikan ve
halk efsanelerini temel alarak toplumcu gercekei
anlayista eserler iireten bir sanatgimizdir (Kabagali
vd, 1991: 32). Balaban, sanat1 yasantinin bir izdiisimi
olarak gérmektedir. Yasamdan kopuk ve bagimsiz bir
sanatin olamayacagini ifade etmektedir. Onun igin
konu bir 6zdiir ve her 6z kendi sanatsal bi¢imini
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olusturmaktadir. Calisma anlayisinda boyalari, acik-
koyu leke degerleri endisesini duymadan figiirlerin
dziine uygun kullanmaktadir (Ozsezgin, 1999: 93,94).
Caligmalarinda Ozentisiz, acemice yanlis ¢izimler,
anatomik carpitmalar onun resimsel 6zelliklerini
olusturmaktadir. Daha ¢ok kdy yasantisindan dramatik
temalar1 (Tansug, 2003: 228), otantik konulari, ele
alan sanat¢1 Asli ile Kerem, Ferhat ile sirin gibi klasik
Orta Cag Oykiilerini de kendine 6zgii resim duyarliligi
igersin de ortaya koymustur (Ersoy, 1998: 164).
Ozellikle kdy yasantisini kendine 6zgii bir resimsel dil
ile yorumlayan sanat¢inin eserlerinde saf yiirek bir
anlayis hakimdir (Ozsezgin, 1999: 94). Eserlerinde
kompozisyon diizenlemeleri halk resminin istifleme
bicimi ya da yazmalardaki gibi ortadan baslayarak
etrafa dogru bir agilim gostermektedir. Naif kisiliginin
sonucunda figiirlerinde deformasyon hakimdir (Ersoy,
1998: 164).

Sonuc¢

Mitolojiler, her donemde oldugu gibi giiniimiizde
de toplumlarin kiltiirleri, yasanmisliklari, inang
sistemleri, diinyayr algilama bigimleri ve benzeri
bircok konuda oOnemli bilgiler veren tarihi
vesikalardir. Bu vesikalar, hemen hemen her
uygarlikta gerek yazili gerekse sozli gelenekten gelen
bir yapilanma gostermektedir. Cag ne kadar degisirse
degigsin, teknoloji ne kadar gelisirse geligsin
insanoglunun mitoloji ile baglantisi higbir zaman
kopmamis ve kiiltiirlenme icerisinde hep giiglii
kalmigtir. Tiirk toplumu da tarihi siire¢ igerisinde ¢ok
zengin mitolojik kaynaklardan beslemistir. Gerek
kendi kiiltiriiniin zenginligi gerekse yurt edindigi
topraklarin kiiltiirel zenginligi ile kiiltiirel mitolojik
bir alt yapi olusturmustur. Bunlarin en giizel
yansimalarini ise sanat eserlerinde gormekteyiz. Bir
toplumun mitolojisi hakkinda bilgi sahibi olmak
istedigimizde eldeki en oOnemli veriler o toplumun
sozlii ve yazili eserlerinin yaninda resim sanatidir.
Tirk resim sanatinin tarihi gelisimi incelendiginde,
bir¢cok sanat¢inin eserlerinde mitolojik unsurlara yer
vererek, bu zenginligi gelecek kusaklara aktarmada
onemli ¢aba sarf ettigi goriilmektedir. Yeni kusak
sanatcilarinin ve Tirk egitim sistemi icerisinde egitim
goren Ogrencilerin bu zengin kiiltiirel miras hakkinda
bilgi sahibi olmasi1 &nemlidir. Mitolojinin, egitim
sistemi igerisinde 6zellikle Giizel Sanatlar Liselerinde
ders olarak okutulmasi ya da sanat egitimi konularinin
igerisinde yer almasi, 6grencilerin ilgisini ¢ekecek ve
konuya bakis agisini giiglendirecektir. Caligmada
eserlerinden oOrnekler gosterilen sanatgilarin da bu
alana onemli katkilar sundugu gorilmistir.
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Gorsel Kaynaklar

Resim 1: Erol Akyavas, Putlastirilmis Olii Adam,
76x60 cm, Tuval Uzerine Yaghboya. (Ayla Ersoy, Giiniimiiz
Tiirk Resim Sanati).

Resim 2: Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar,
78x53 c¢m, Graviir. (Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari).

Resim 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut
Kompozisyon, 1950, Karisik Teknik (Ayla Ersoy, Giinlimiiz
Tiirk Resim Sanati).

Resim 4: Hiisamettin Kogan, Karisik Teknik, 1995,
(Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanatr).

Resim 5: Nuri Abag, Calgicilar Gemisi, 60x50 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya (Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim
Sanatr).

Resim 6: Rauf Tuncer, 90x90 c¢cm, Tuval Uzerine
Akrilik (Emin Antik Sanat Galerisi Katalogu).

Resim 7: Tomur Atagdk, Catalhdyiik’ten Ana
Tanrica, 1996,
(https://www.google.com/search?q=tomur-+atag%C3%B6k+(A
carindex.com).&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUK
Ewigy-1 4LjAhWbilwKHQp ). Erisim Tarihi: 24.10.2018

Resim 8: Ibrahim Balaban, Daglarin Anasi, 1980,
40x65cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

(https://www.google.com/search?q=daglarin+anasi+
www.internationalartcenter.net&source=Inms&tbm=isch&sa=

X&ved=0ahUKEwi32t60goPjAhVSxaYKHULbA2QQ_AUIE
igD&biw=1536&bih=754&dpr). Erisim Tarihi: 24.10.2018



Sevindik ilyas; Okur Ayse; Ugurlu Fatih. “Mitolojik Unsurlar1 Kullanan Sanatgilarin Cagdas Tiirk Resmine Olan Katkilari”. idil, 58 (2019 Haziran): s. 772-783. doi: 10.7816/idil-08-58-08

CONTRIBUTIONS OF ARTISTS USING MYTHOLOGICAL ELEMENTS ON
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

ilyas SEVINDIK
Ayse OKUR
Fatih UGURLU

Abstract

There are myths formed by the life and beliefs of each societies. The Turks also have mythological elements
that originate from their lives and beliefs in all geographies they live in. As in many nations and geographies, the
symbols which are the symbol of power and force are used in the foreground. It is often seen that they installed a
protective symbol, sometimes a sacred mission and transformed them into mythological creatures due to their strong
ties with animals. These are sometimes reflected on the canvas as painting likewise on the stones, on the wood, on
the carpet and on the rug. It has also been a source of significant source for the development of contemporary
Turkish painting. In this article, the reflections of the works of Turkish art artists after 1950, who considered the
mythological elements as a source of inspiration by basing on the especially Turkish and old Anatolian culture, were
studied. By examining the pictures of our artists after 1950 like Erol Akyavas, Stileyman Saim Tekcan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Hiisamettin Kocan, Nuri Abag, Rauf Tuncer, Tomur Atagdk and Ibrahim Balaban, who considered
Turkish mythology and cultural heritage as an outlet point, were in search and took important roles in the transfer of
myths between the past and the future, it was investigated how and in what way mythological and symbolic
elements are used. The study was carried out as a literature review, and mythological and symbolic elements in the
pictures were evaluated in terms of plastic items. In addition, the works of the artists in museums, galleries and
collections were examined and the work was enriched with visuals.

Keywords: Mythology, Turkish mythological elements, Modern Turkish painting after 1950, Turkish artists using
mythological elements
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