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Oz

izleyici/seyirci sanat iiretiminin vazgegilmez pargasidir. Sanat var oldugu andan itibaren kendisini izleyen ve seyreden
bir unsuru da iginde barindirir. Sanat; sanatci, sanat eseri ve izleyici/seyirci (tiiketici) liggeninde var olmustur.
Izleyici/seyirci, sanatin tarihsel siirecinde, sanat¢i gibi degisime ve doniisiime ugramistir. Sanat iiretimleri ile
kargilagsma anlarindaki etkilesim zaman igerisinde degisime ugrayarak evrilmistir. 1960'l1 yillardan itibaren, sanat¢i ve
sanat iretim iligkilerinin izleyici/seyirciyi de i¢ine alan, izleyici/seyircinin mutlaka dahil edilecegi karsilasma anlari
déniiserek, sanat ile seyircinin etkilesimini, iliskisellige doniismiistiir. Izleyici/seyirci seyretmenin Stesine gecerek
deneyimleyen, sanatgiyla birlikte {iretim siirecini gergeklestiren Ozneler haline gelmistir. Artik sanatgi, iiretimini
kurgularken seyirciyi de igine alan kurgular olusturup, seyirci ile yer degisikligine gidebilmektedir. Cagdas sanat
pratiklerinde zaman zaman izleyici/seyirci, sanat¢inin roliinii ¢alabilmekte, bu da sanat¢inin istegi dahilinde iiretim
stirecinin kendisini olusturmaktadir. Sanat iretimlerinde izleyici/seyircinin edilgen izleme roliinden siyrilmasiyla,
birliktelige ve iliskisellige dayali bir sekilde, yapitin tiim asamalariyla etkilesimi saglanan yeni bir estetik anlayis
ortaya ¢ikarmistir. Kriterlerinin, kistaslarinin klasik anlamda estetik bir begeniyle 6l¢iilemeyecek bir anlayistir bu. Bu
tiretimlerde izleyici/seyircinin karsilasma anlari, geleneksel baglamlarindan koparilarak, siirprizlerle dolu
etkilesimlerle gerceklesmektedir.
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Giris

Gostermenin ilkel hali olan Nadire Kabinelerinden
miizelere, seyretmek ve gostermek, insanligin en eski
aligkanliklarindan biri olagelmistir. Tarihi eserlerden
sanat eserlerine bir ¢cok birikim, miizelerde sergilenir.
Sergilenen her iriiniin belli bir dizilimi ve disiplini
vardir. Bu disiplin, sergilenen eserleri izlemeye gelen
seyircilerin davraniglarinda belli bir aligkanlik halini
alir. Sanat eserlerinin sergilendigi galeri mekanlar1
igin de ayni sey soz konusudur. Izleyici/seyircinin
davraniglar1 bu mekanlara ayak bastig1 andan itibaren
kati kurallarla  sekillendirilir.  Izleyici/seyircinin
bakisindan, ruhuna modernizmin bu  gdsteri
mekanlarinin ilahi kurallar1 yansir.

Sanat eseri ile seyircinin karsilagsma ani bu ilahi
kurallara gore sekillenir. Steril ve kuralci olan bu
mekanlara giris yapan izleyici/seyirci igin gergek
hayat, kapinin disinda kalir. Mistik ve ilahi gdriinen
bu mekanlarin izleyici/seyircisi de kendisini bu
mekanlara uygun olarak daha entelektiiel davranis
kaliplarina girmis sekilde bulur. Sanatg1 i¢in de durum
bundan farkli degildir. Sergileme mekanindaki eserin,
izleyici/seyirci ile karsilagma aninda kurdugu mesafe
ne kadar ¢oksa, ulvi niteligi o kadar artmaktadir. O
beyaz kiip ve miizeleri dolagsmak; seyirciyi ilahi bir
mekanda dolagsmanin sessizligi ile karsilar.

Fakat sanatin ve sanat¢inin oldugu kadar
izleyici/seyircinin de konumunda kirilmalar yaratan
bir zaman dilimi olmustur. 1960'lar ve bu yillarda
meydana gelen toplumsal doniiglimler, sanati
etkiledigi kadar, sanati izlemeye gelen seyirciyi de
etkilemistir. Oncesine kadar seyircinin sanatla
etkilesimi edilgen bir sekilde seyretmeye, uslu bir
¢ocuk edasiyla gizil yonlendirmelere tabidir. 60'li
yillarin getirdigi kirilmalar sanatgida oldugu kadar
izleyici/seyircide de devrimsel doniisiimler meydana
getirmistir. Sanatci, izleyici/seyirci ile el ele tutusup
kosarak oyun oynayan ¢ocuklar gibidir. Artik
izleyici/seyircinin klasik algilanista oldugu gibi, sahip
oldugu entelektiiel birikimle eser hakkinda yorum
yapip, st diizey bir eylemi gergeklestirmenin verdigi
hazla evine donmesi pek miimkiin gériinmemektedir.
Artik sanat idretim siirecine dahil olacak, hatta
sanat¢inin lretiminde ortak eylemlerde bulunacaktir.
Sanat¢i, kurgusunu Oonceden gerceklestirdigi
tiretiminin, eylem kismina izleyici/seyirciyi katarak,
seyircinin geleneksel roliinii altiist edecektir. Sanat ile
izleyici/seyircinin kargilama aninda seyirci geleneksel
rollerinden kurtularak, sanatla gercek anlamda bir
etkilesime girer.
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Bir Karsilasma An1 Olarak Sanatta Etkilesim

Modernizmin sanat mabetlerine giris yapan seyirci,
tarafsizligini, belirlenmis kurallar esliginde mabedin
esiginde birakarak karsilagma anini gergeklestirir. Bu
karsilagma aninda sanat yapitiyla olan iliskisi yapitin,
sanat¢inin  ve Kkendi entelektiiel birikiminin
verdigi kadardir. Etkilesimin asgari diizeyde tutuldugu
karsilagma anlarindan olan Greenberg'ci modernizm
anlayisinin tersyliz edilerek, sanat iiretim siirecinde
izleyici/seyircinin varligina dayanan, onun yapitla
etkilesimiyle olusturulan iiretimler bulunmaktadir.

Stallabrass'in  belirttigi gibi "¢agdas sanatta;
formlarin, tekniklerin ~ ve  konularin  insani
sersemletecek ¢esitliliginin" (2009: 135) bulunmasi,
izleyici/seyircinin de sanatla karsilagma anindaki
farkliliklart  beraberinde  getirmigtir. Karsilagma
anlarindaki kavrayis izleyici/seyirci agisindan kimi
zaman tek tarafli ya da g¢ok tarafli olabilmektedir.
Karsilagsmadaki etkilesim sanat¢inin olmasini istedigi
sekilde mi olacaktir? Ya da deneyimsellikle edinilen
iligkiler  i¢inde  karsilikli  bir  diyalog mu
gelistirecektir?

izin

Tahmin edebilecegimiz gibi, bir karsilasmanin
etrafinda hareket etmek, goriiniirdeki bu iki karsittan
sirekli ayrilma ve ona geri donme hareketini
gerektirir. Herhangi bir durumda, izlenimlere es
zamanli olarak kulak verilmesi ve oziimsenmesi
zorunludur. Bu i¢ine kapanan degil, disa agilan bir
mevcudiyetle ilgilidir. Yani, genel olandan bireysel
olana dogru (veya tam tersi) kayan ilgi
merkezimizle, hem derinlemesine hem de yatay giden
eksenlerde her zaman bulunan bir temasin arayist
(Hannula, 2007 :57).

1960'lar hem sanat pratiklerinin, hem sanat
kurumlarinin ve beraberinde izleyici/seyirci bakiginin
da eskisi gibi olmayacaginin habercisi gibidir. Bu
yillar sanat¢inin oldugu kadar izleyicinin/seyircinin de
sanattaki pasif alimlayici roliiniin evrildigi, sanat
tiretimlerini deneyimledigi, bu {retimlere katilip
eylemselligini yiiksek oranda sergiledigi yillar
olmustur. Bu yillarda yasanan toplumsal olaylarin

izdigimlerinin kamusal alana yansimasi, sokak
hareketlerinin ~ doniismesine, sokagin  sanatla
paslagsmasina, sokak eylemlerinin giderek daha

sanatsal bir gdmlek giymesine, sanatin da sokak
eylemlerini aratmayacak gosterilere doniismesine
sebep olmustur.

Bir taraftan, sanat yapitinin kendisi (genis anlamiyla)
geleneksel  bigimlerinden (maddi  olarak) ve
baglamlarindan (galeriler, miizeler, vb.) kopmustur;
diger taraftan ise, deneyim mekanlar1 olarak
tanimlanabilecek (baska) bir degiskenler takimina,
yani izleyicilik kavramlar ve iletisim platformlarinin
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kurulmas1 ve/veya sanat yapitinin icinde veya
etrafindaki, izleyicilik anlamindaki farkli ¢ikis
noktalarina bagli olan ve bunlara gére degisen aglara
bagl kilmmistir (Sheikh, Simon, 2007 :23).

Izleyicinin  karsilasma  am1  etkilesimindeki
farkliliklar, 19601 yillarda goriilen Gosteri sanati ve
Happening'lerde  kendini  iyiden  hissettirmeye

baslamistir. Bu yaklagimlarla izleyicinin edilgen bir
sekilde seyretme yiikiimliligiiniin yerine, izleyiciyi
gérmenin ve izlemenin tahakkiimiinden kurtararak
kendi benligiyle var olma firsatlari sunan farklh
karsilagma anlari yaratilmistir. Sanatin miize, galeri
gibi beyaz kiiplerden disar1 ¢gikmasiyla ya da bu kutsal
mekanlarin  birer sosyal iliski yaratilan iligkisel
mekanlara donlismesiyle; sanat ve izleyici/seyirci
arasindaki etkilesim yiiksek seviyelerde tutulmustur.

Sanayi  sonrast  toplumlarda  gériilen  insan
iligkilenmelerindeki ~ uzaklik, sanat  eserleriyle
karsilagma aninda nerdeyse giindelik hayatta

yasanabilecek iliskisellikteki yakinligi igermektedir.
Guy Debord'un 'Gosteri Toplumu'ndaki insan
iliskilerinin yerlerini temsillere biraktig1 diisiincesi,
glinimiiz sanat pratiklerinde temsillerin insan
iligkilerine doniistiigii bir hal almistir.

Debord'un  gosteriye  dair  tanimlamalarina
bakildiginda, sitiiasyonistlerin neden gosterinin
katilm, karsiliklilik ve etkilesime dayanan yeni
davranigy ve iliski kurma bigimleriyle deneyler
yaparak altiist edilecegini diistindiikleri anlasilir.
Kapitalizm kosullar1 altinda yasanan deneyimin
kurucu siireglerinin gosteriyle tanimlanmasi, ancak
"insa edilmis durum"un saglayacag: tiirde koklii bir
kopusun, William MecClure'un ifadesiyle "gosteri
toplumunda kurumsallasan iligkilerden bagimsiz
toplumsal bigimleri ve deger yapilarini yaratabilecegi
ve ayakta tutabilecegi" anlamina gelmektedir
(Kanngieser, 2015 :111-112).

Gosteri sanatinin habercisi, 1910'larda diizenledigi
Gelecekgi  Aksamlar'la  Marinetti'dir.  Sanat¢inin
planladigmin aksine izleyicinin sakin kaldig1 siir
oyunu basarisiz olmustur. Fakat sonraki yillarda Rus
Gelecekgilerin  ve Dadacilarin  benzer gosterileri
yapmasinin  zeminini  olusturmustur  denilebilir.
1960'larin gosterilerinden John Cage'in 4'33 isimli
eseri, izleyicinin yapitla etkilesimini saglayarak yapim
siirecinde izleyici etkilesimini de barindiran bir
yapittir. Sanatg¢inin yapitt sessiz bir sekilde tek bir
notaya basmadan, sadece mekandaki izleyicilerin
cikardigi ses ile gergeklestirilmistir. Yilmaz'in
belirttigi gibi Cage "sanatgilarin kisisel begeniyi terk
etmeleri ve rastlantiyr degerlendirmeleri gerektigini
disiiniyordu. Ona gore, esit olmayan sanatsal
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deneyimlerin yerine, deneyimlerin esitligini gosteren
bir sanat yaratilmaliydi" (Yilmaz, 2006: 262).
Cage'de rastlanti ve kargilagma anindaki etkilesim,
izleyici agisindan esit bir deneyim ortaya koydu.
izleyici i¢in o esnada dinledikleri, Cage'in bir eseri
miydi? Yoksa bu eseri kendi insa ettikleri toplu
sessizlikleriyle kendileri mi tiretti?

Happening (olusum) adi verilen gosteri tiiriiniin
uygulayicis1 olarak Allan Kaprow da izleyici igin
farkli karsilasma anlar1 yaratmig bir isim olan
Amerikali bir sanatgidir. Kaprow, 6 Bolimde 8
Olusum (Resim 1) isimli olusumuyla izleyiciyi esere
dahil etmistir. Kaprow gosteriye davet ettigi kisilere
yolladig1 paketlerle, daha o6nceden olusturdugu bir
plan etrafinda izleyici/seyirciyi yonlendirmistir. Bu
yonlendirmeden sonra meydana gelen olusum,
izleyici/seyircinin daha Once deneyimlemedigi bir
karsilagma anidir. Edilgen bir sekilde seyretmeye
gidecegini diisiinen izleyici/seyirci igin farkli bir
karsilagma ani yaratilarak; etkin, yaratma eyleminin
iginde hatta yaratma eyleminin kendisi olarak farkli
bir etkilesim alani yaratilmigtir. Bu sayede sanat eseri
ve izleyici arasindaki o keskin sinir kalkarak, sanatgi,
sanat eseri ve izleyici arasindaki o gizli sozlesme

feshedilmistir. Bu baglamda Kaprow bu proje igin
kurallar1 Onceden belirlemistir fakat
belirleyemeyecegi, izleyicinin karsilagsma anindaki

etkilesimin nasil ve ne bi¢im olacagidir. Bu olusum
ile Kaprow, Ranciere'in 6zgiirlesen seyirci kitabinda
belirttigi "Seyirci, edilgen seyirci konumunu birakip
sorgulayan, fenomenleri inceleyip nedenlerini
arastiran bilimsel bir deneyci veya arastirmaci
konumuna ge¢meye zorlanacaktir" (2013: 11).

Resim 1. Allan Kaprow, "6 Béliim, 18 Olusum", Reuben
Galerisi, New York, 1952

https://cyberurchin.com/tag/situationist-international/

Savaslarin patlak vermesi, sanatin gittigi yol ve
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seyri agisindan Onemlidir. I.Diinya savasinin patlak
vermesiyle Dada hareketinin ortaya ¢ikmasi gibi;
Vietnam savasi da sanatta farkli arayislarin
kivileimini  ateslemistir. Bu savagla birlikte sanat
alaninda muhalefetin 6ncii hale gelmesiyle, protest
sanat eserleri Uretilmeye baslanmistir. Fluxus
Hareketi i¢inde olup, sanat anlayisini happeninglerle
birlestirerek gosteriler gergeklestiren bir sanat¢i da
Beuys'tur. Bu donemlerin sanat anlayisi Gosteri ve
happeninglerde (olusum) oldugu gibi, alisilmigin
disinda, izleyici/seyirci ile daha esitlik¢i etkilesimler
gergeklestiren, iligkisel ve 'kendin yap'¢1 yaklagimlari
barindirir.

"Bigimsel ve 6zerk yapit artik kullanigh bir model
olmadig1 i¢in, dogrudan dogruya farklilik fikrinin
kendisi degilse bile, farkli sahalar fikrini ¢ikis noktasi
olarak kabul eden sanat projelerine rastliyoruz"
(Seikh, 2007: 26). Izleyiciyi igi
i¢inde dolasabildigi, kamusal alanlarda, isteyen
herkesin rahatca gorebilecegi, mekan imkanlarinin
sinirlarinin ~ zorlandigi  kimi karsilagsma anlarinda
izleyici/seyirciyi zorlayan projelerdir bunlar.

Christo ve Jean Claude'nin ilk olay yaratan projesi
olan "Demir Perde" bu baglamda verilebilecek
orneklerdendir (Resim 2). Bu projede sanatgilar renkli
petrol varillerini Paris'in sokaklarindan birine, sokag1
bloke edecek bir sekilde yerlestirmislerdir. Berlin
duvarina politik bir elestiri niteliginde olan bu proje,
sokagi kullanan sakinlerin alternatif yollar arama
saskinligi ac¢isindan karsilasma aninda izleyiciyi
zorlayan ¢aligmalar arasindadir.

Bu anlamda yapilan kamusal sanat projeleri
izleyicilik  kavramina farkli, baska bir boyut
kazandirir. Kamusal alanda yapilan bu projelerde
yapim evresinden ger¢eklesme evresine kadar izleyici,
kamusal bir tartigmanin hem O6znesi hem nesnesi
konumunda olur. Geleneksel sanat pratiklerinin
yikilarak, alternatif sanat tiretimlerinin
gergeklestirilmesiyle sanat siirecine izleyici/seyirciyi
daha fazla dahil etme diisiincesi, sanat¢ilar arasinda
yeniden anlama ve yeni fikirleri canlandirma
agisindan  itici  bir nosyon haline gelmistir.
Ranciére'nin belirttigi gibi "insan (...), anadilinden
tutun her seyi nasil 6grenmisse, diger seyleri de dyle
ogrenir.(...) Gozlemleyerek ve bir seyi bir digeriyle,
bir gostergeyi bir baska gostergeyle, gostergeyi
olguyla karsilagtirarak" (2013: 16).  Sanatgilarin,
sanatin bu evrimsel doniisiimlerinden 6grendigi sey
farkli yaklagimlar ve arayiglar iginde olmak ve sanatin
o fil disi kuleden degil; sokakta, siradan insanlarla,
onlarin etkilesimiyle, kigkirtmalarla ve deneyimlerle
anlam kazanacak olmasidir.
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Resim 2. Christo ve Jeanne Claude, Demir Perde/Rideau
de Fer, Paris, 1962
https://christojeanneclaude.net/projects/wall-of-oil-

barrels---the-iron-curtain

Geldigimiz nokta itibariyle anliyoruz ki sanatsal
yaratimlar statik ve degismez degildir. Sanat ¢agin
gereklerine, toplumlarin farklilagsmasina bagli olarak
doniismeye ve degismeye ihtiyag duymustur.
Sanat¢inin  bu doniismeden etkilenmemesi, sanat
yaratimlarinin ~ farklilasmamast  ve  tabii ki
izleyici/seyircinin tim bunlara kayitsiz kalmasi
diisiiniilemez. Izleyici/seyircinin karsilagsma anlarmin
cesitliligi ve farklilig1 formlar1 zenginlestirmistir.

Epikiiros ve Lukretius'la baslayan materyalist felsefe
geleneginde, atomlar boslukta paralel olarak, hafif
yanlamasina diiserler. Bu atomlardan biri yolundan
saparsa, komsu atomla bir karsilasma olmasini,

karsilagsmalar c¢arpismayi, bu da bir dinyanin
dogusunu tetikler. Formlar boyle dogar (Bourriaud,
2018: 28).

Bu anlamiyla sanat ve izleyici karsilasmasi yeni
diinyalarin ve yeni formlarin dogusunu tetikler.
Giincel sanat projelerinde, sanat yapitiyla izleyici
arasindaki iliskinin sinirlarini, siliklestirilerek ortadan
kaldirmak amaglanmistir. Bu kendini yeniden
yapilandiran, kimi zaman var olan yapiyr bozan bir
formlar aginda yeni siirdiiriilebilir diyalog aglarina,
yeni etkilesimlere evrilir. "Deneyimsellik, giincel
sanatin yapimi ve deneyimlenmesine ve bu alan
i¢indeki iletisime odaklanir. Karsilagsma, bu iletisimin
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i¢ginde -arada hareket icinde ve hareketten sonra-
gergeklesir”" (Hannula, 2007 :56).

Nicolas Bourriaud izleyici/seyirci ve sanat yapiti
arasindaki bu karsilagsma anindaki etkilesimi "iliskisel
estetik" olarak degerlendirir. Ona gore sanatgi, sanat
tiretiminin izleyici/seyirci ile arasinda yaratacagi
iligkiler ve bu iligkilerin olusturacagi toplumsallasma
modellerinin kesfi ilizerine odaklanir. Bu baglamda
sanat yapiti ve izleyici/seyircinin karsilagma anina
dair Bourriaud, "Iliskisel Estetik" kitabinda sdyle
belirtiyor:

Sanatg1, giderek daha agik bir bigimde, isinin
seyircileri arasinda yaratacagi iliskiler, ya da
toplumsallagsma modellerinin kesfi lizerine

odaklaniyor. Bu 0Ozel iiretim, sadece ideolojik ve
pratik bir zemin degil, yeni formel alanla da ortaya
¢ikariyor. S6ylemek istedigim, sanat yapitinin 6ziinde
bulunan bu iliskisel karakterin Otesinde, insan
iligkileri evrenindeki referans figiirlerinin, artik bash
basina birer sanatsal form haline gelmis oldugu:
Boylece, meeting'ler, bulusmalar, gosteriler,
insanlarin ¢esitli sekillerde isbirligi yapmasi, oyunlar,
bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisaca karsilagma
ve iligki kesfetme bigimlerinin tiimii, bugiin olduklari
gibi ele alinmaya elverisli nesneleri temsil ediyorlar
(Bourriaud, 2018: 44).

Bourriaud  i¢in  sanat  bulugsma, toplanti,
bayramlasmalar gibi insanlarin iliskisel anlamda daha
aktif  olduklar1  durumlarin, toplumsal olanla
doniistiriilmesinde  bir  aragtir.  Baurriaud bu
diisiinceden yola ¢ikarak sanatta iliskiselligi estetize
ederek yeniden degerlendirdigi "Iliskisel Estetik" adli
kitabin1 c¢ikarmistir. Iliskiselligin estetize edilmesi,
insanlarin  karsilikli  eylemlerini, iliskilerini ve
bunlarin toplumsal igerigini barindiran bir alam
hedefleyen bir sanattir.

Insanlarin  karsilikli etkilesimi ve birlikte var
olabilme olasil1g1 izerinden kurulan
iligkilendirmelerle  gergeklestirilen iiretimler ile
sanatta yeni bir dil gelistirilmistir. Sanatin bu yeni
dili, daha Oncekilerden daha farkli ve alisilmamis
Ogeler kullanir. Modern sanatin estetik anlayisiyla
degil, karsilikli ve kolektif diizlemde kurulacak bir
estetik, s6z konusudur.

Sanat¢1  Felix Gonzalez Torres'in  "Isimsiz"
(Ross'un Portresi) adli g¢alismasi izleyici/seyircinin
karsilagma anindaki farkliligi ornekleyecek nitelikte
bir  ¢aligmadir.  Sanatg1t  AIDS'ten  kaybettigi
sevgilisinin agirhigi  kadar (80kg-Ros'un AIDS'e
yakalanmadan onceki kilosu) ve onun en sevdigi
sekerlerden olan slefonlara sarilmis sekerlerle
gerceklestirilmistir (Resim 3).

Bu g¢alismasinda seyirci/izleyiciden beklenen,
seyirci/izleyicinin yapittan bir parca almasi ve aldig1
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kadar  parganin  yerine  yenisini  koymasidir.
Sekerlerden bir par¢a alinmasi ve yapitin gittikge
azalmasi, Ross'un giinden giine eriyen bedeninin
temsilidir. Bu yapitta seyirci/izleyici farkli bir
iligkisellige ¢ekilmistir. Sekerden alarak yerine
yenisinin konulmasi, Ross'un portresi isimli bu
calismanin  teshir  siiresi  boyunca  bitmeden
sirdiiriilmesinin, bu siirece seyirci/izleyicinin dahil
olmasinin yolu agilmigtir.

Resim 3. Felix Gonzalez Torres, “isimsiz”(Ross’un
Portresi), USA. 1991

https://sanatkaravani.com/felix-gonzalez-torres-matem-

sanat-iliskisi/

izleyici/seyirci sanat eserini eksilterek, ¢ogaltarak,
degistirerek ya da sanatg¢inin inisiyatifinin disinda
kendi karar alma siireclerini kullanarak geleneksel
izleyici/seyirci  roliiniin  dismma  ¢ikmistir.  Bu,
modernist izleyici/seyircinin tahayyiillerinin Gtesinde
bir seydir.

Buradaki yapit, Bourriaud'un altini ¢izdigi gibi
"bireysel ya da toplu bulugsmalara zemin hazirlayan ve
onlar1 ¢ekip ceviren bir makine gibi, belli 6lgiide
rastlantilara bagl iligkisel bir aygit gibi is gormistir"
(2018: 46). 1961'de Buenos Aires'te Tayland'li bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Rirkrit
Tiravanija da, davet edildigi miize veya galeriye gelen
izleyici/seyirciye sebzeli kori veya pad thai pisiren ve
yerlestirme performanslar gerceklestiren bir
sanat¢idir.  Rirkrit  Tiravanjia, Galeri  303'de
gerceklestirdigi karsilagsma aninda, galeri mekaninda
buldugu seyleri sergi mekanina tasidi. Galeriye,
izleyici/ seyirci i¢in korili yemekler pisirildi (Resim
4). Bu iliski kurma aninin gergeklesmedigi
zamanlarda yemek pisirilen aletler sergilendi.
Trivanjia "Isimsiz" adli bu sanat projesinde sanatgt,
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yemek ve seyirci/izleyici arasinda iligkisel aglar

kurdu.

Trivanijanin  uygulamasmin temelinde sadece
kurumsal ve sosyal alan arasindaki degil, sanatciyla
izleyici arasindaki ayrimi da asmdirma arzusu
yatiyor; malzeme listesine sik sik "bir siirii insan"1 da
ekliyor. 1990'larin sonunda Trivanija giderek artan
bir sekilde izleyicinin kendi isini yaratabilecegi
durumlar yaratmaya odaklandi. 303 Gallery'deki
yerlestirme performansinin  daha ayrintilh  bir
versiyonu Kolnischer Kuntsverein'deki Untitled'de
(Tomorrow is Another Day, 1996) gerceklestirildi.
Burada, Trivanija yirmi dort saat halka acik tutulmak
tizere, New York'taki apartman dairesinin ahsap bir
esini insa etti. Insanlar mutfagi yemek yapmak igin
kullanabiliyor, banyoda yikanabiliyor, yatak odasinda
uyuyabiliyor veya oturma odasinda takilip sohbet
edebiliyorlard: (Bishop, 2007 :34).

Resim 4. Rirkrit Tiravanija, « isimsiz(Bedava)”, Galeri
303, Soho, 1992
http://nymag.com/arts/art/reviews/31511/

Tirivanija; Lefebvre'nin "toplumsal iliski aginda
bir kisa devre olan karsilagsma, gilindelik hayata
igkindir" (Colak, 2015: 296), ciimlesinde oldugu gibi
giindelik hayatin siradan olarak goriilen eylemlerini, -
birlikte yemek yapmak, yemek, oturma odasinda
sohbet etmek, uyumak gibi- sanat projelerinin konusu
haline getirerek, amacini da bu iligkilerin yenilenmesi,
yinelenmesi ve ¢ogalmast lizerine kurmustur. Bir
galeri mekanindan ¢ok seyircinin 6zgiirce kullandigi,
Ozglirce dolasabildigi, Ozgiirlestirilmis sanat
mekanlariydi. Sanat ve hayatin i¢ ice gegtigi, en
somut sanat iiretimleriydi. Sanat ve gilindelik hayat bu
yapimlarla ger¢cek anlamiyla yan yana gelmistir. Sanat
izleyici/seyirciye essiz  bir birliktelik deneyimi
sunmustur. Sanat yoluyla giindelik yasamin siradan
eylemleri, yeni iligkileri, yeni yetenekleri, yeni
deneyimsellikleri izleyici/seyirci i¢in kesfedilecek bir
alan haline getirmistir.

Bu karsilagma anlari; "Siradan hayatin pek de
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berisinde olmayan ve elestirel ya da suglayici degil;
daha ziyade ironik ve oyunsu bir kipte sunulan bu
mikro 'durum'lar, bireyler arasinda baglar yaratma ya
da yeniden yaratma, yeni ylizlesme ve katilim tarzlari
dogurma hedefini tasiyor" (Ranciére, 2016 :25).

Tiravanija'nin isi gibi isler miidahaleye agik,
donitstiiriilebilir, eklenebilir ozellikler tasir.
Sanat¢inin siire¢ icerisinde olmasina, siireci devam
ettirmesine gerek yoktur. Seyirciler kurgunun bir
parcast olarak siireci degistirip, devam ettirebilirler.
Bu baglamda, katilim ¢oklu anlamlarmn iretildigi bir
alana kayar. Bu anlam, karsilasmanin gergeklestigi an
ile ilgilidir. Sorgulanmas1 gereken, sanat eserinin ne
ya da nasil oldugu degil; ne yaptig1, izleyici/ seyircide
nasil bir anlam ortaya c¢ikardigidir. Yapit ile
izleyici/seyirci ile arasinda nasil bir etkilesim oldugu
konusundaki  tartigmalar, yapitin  siirekliligini
saglamaktadir. Yapit, sona ermemis ve hala {iretim
asamasindadir.

Insanlar arasinda gercek iliskiler olusturarak
calismalarint kurgulayan sanatg¢i Sierra i¢in de, liretim
siirecinde, sanatgi, esere katilanlar ve seyirci vardir.
Sierra'nin 2003  Venedik Bienali'nde bir is
gergeklestirdi. Wall Enclosing a Spacer adli
calismasinda (Resim 5-6) galeri mekanint beton
bloklarla kadar yalitt1. Galeriye gelen
seyircinin gegisi bu betonlarla engellendi.

Ispanyol pasaportlu seyirciler binanin arkasindan
giris yapmaya yonlendirildi. Ispanyol olmayanlarsa
giremedi. Girenlerinse igeride gordiikleri tek sey,
mekanin Onceki yilin sergisinden kalma, boyalari
dokiilmiis duvarlarindan baska bir sey degildi.

izleyici/seyircinin sanat iiretimiyle karsilagma
anindaki etkilesiminde Bourriaud'un ifade ettigi gibi;

tavana

Sanat¢1, formun iizerinde bir diyalog baglatir. Bu
durumda, sanatsal pratigin Ozii, bir takim Ozneler
arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir; her sanat
yapitt, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir
Oneri; her sanatginin isi de, diinyayla kurulan
iligkilerden bir demet olur; bu iliskiler daha
baskalarin1 dogurur ve bdylece sonsuza dek devam
eder (2018: 32).

izleyici/seyirci ile bir diyalog baslatamayan bir
tiretimde katilim saglamak; baska bir ifadeyle
izleyici/seyircinin etkilesimde oldugu bir katilimdan
bahsetmek pek miimkiin olmayabilir. "Philippe
Parreno'nun 1995 tarihili Dijon Konsorsiyumu sergisi
ise, iki metrekare gezmektense, birlikte iki saat
gegirmek mottosuna dayaniyordu" (Sahiner, 2015
:1122).
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Sierra. Wall Enclosing a Space. Spanish Pavilion, Venice

Biennale, 2003. Left photo: Pablo Leon de la Barra.
Right photo: Charles LaBelle.

Resim 5. Sierra "Wall Enclosing a Space", ispanyol
Pavyonu, Venedik Bienali, 2003

Resim 6. Sierra, "Wall Enclosing a Space", ispanyol
Pavyonu, Venedik Bienali, 2003
http://www.artnet.com/magazineus/features/zenakos/zenak

0s8-2-05_detail.asp?picnum=3

izleyici/seyircinin buradaki rolii degisir. Onun rolii
klasik anlamda kendisine gosterilen yapiti izlemek
degildir. Aktif bir sekilde {iretimin olusumuna
katilarak iretimi yonetir. Bu gibi tiretimlerde sanatg1
roliiniin de degistigini goriiriiz. Uretimin ydnetimi
tamamen sanat¢idayken, yoneticilik goérevini izleyici
ile paylasarak oyunu kuran ama ydnetmeyen hatta
kimi zaman yonetimi izleyiciye devreden konumunda
kalir.

Hans Hemmert "Seviye" isimli ¢alismasi bu
sekilde gerceklestirilmistir (Resim 7). Sanat¢i daha
onceden hazirladigi ¢esitli  yikseklikteki hafif
malzemeden  yapilmig  platform  ayakkabilari,
seyircilerin boylarima uygun sekilde giymelerini
saglayarak, hepsinin ayni seviyede olmalarini
saglamistir. Seyirci igin kendisi olmustur. Bu tarz
sanatgi-seyirci birlikteligi disiiniilerek olusturulan
ortak eylemli kurgularda, siirecin devinimi sanat¢i ve
seyirci arasinda paylasilmistir. Bu ortak eylemde
modernizmin yaratici sanat¢i tanimi muglaklagmistir.
Sanat, seyirci ve sanat¢inin ortak paydada bulustugu
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bir iretim sekline donismiistir. Bu yeni iiretim
seklinde seyirci yeniden dogmustur. Hans Hemmert
glinliik kullanilan basit bir nesnenin olanaklarini
kurgulayarak, seyirci ile nesne arasinda bir diyalog
baslatarak, seyirciye daha Once karsilagsmadiklari
sosyal bir alan yaratilmasini saglamistir.

Seyirci arzulanan diinyay: goriince tartisma ehliyeti
kazanir ve kendi arzusu kendini ortaya koyabilir. Bu
miibadele bir binomla 6zetlenir: Biri, birisine bir sey
gosterir, oteki de onu, kendi tarzinda geri gonderir.
Yapit, bakisimi yakalamaya ¢alisir, tipki yeni
dogmus bir bebegin, annesinin bakisini 'talep edisi'
gibi (Bourriaud, 2018 :34).

Sanat iretimlerinde seyircinin de eylemde
bulunmasi seyirciyi 6zgiirlestirmistir. "Ozgiirlesme
kelimesinin ifade ettigi sudur: Eylemde bulunan ile
izleyenler arasindaki, birey ile kolektif bir yapinin
mensuplart  arasindaki  smirin  belirsizlesmesi"
(Ranciére, 2013: 23).

Resim 7. Hans Hemmert, “Seviye”, Kavi Gupta Galeri,
Chicago, 1997
http://relationalprosthetics.blogspot.com/2012/05/hans-
hemmert-level-1997.html

Seyircinin katilimiyla, iliskisinin ve nesneyle
kurdugu diyalogun fazlalagmasiyla "izleyici" resim
dedigimiz seyi olusturan biitiin alintilarin yazildig:
tablete doniigmiistiir. Bir resmin anlami onun
kokeninde degil, varacagi yerde bulunmaktadir
(Antmen, 2008; 284).

Pilav ve tartisma yeri isimli ¢aligmasiyla Sarkis,
daha oOnce satin aldig1 biiyik bir kazan etrafinda
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dairesel bir oturma diizeni kurarak bienal esnasinda
sanatgilarin ve izleyicilerin burada yemek yiyerek
sohbet etmelerini saglamistir (Resim 8). Bu baglamda
o6nemli olan; sanat1 iireten, aktaran, alan olarak sanatg1
ve izleyici/seyirci 1ile (iretilip gdsterilen {iriin

arasindaki iligkiye bir yorum getirmektedir.

Resim 8. Sarkis, "Pilav ve Tartisma Yeri", istanbul
Modern, 2007
http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/133.htm

Marina Abromovig¢'in 2010'da MoMA'da
gergeklestirdigi "Sanat¢i Aramizda" adli performansi
da oOnceden planlanmis bir kurgu cergevesinde
gerceklestirilmistir (Resim 9). Sanat¢t belli saatlerde
o6niinde bir masa olan sandalyeye higbir sey
yapmayacak bir sekilde oturur, masanin diger
tarafindaki sandalyeye de izleyici/seyirciler oturur.
Performansin devaminda, karsisinda oturan seyirciyle
g6z goze gelerek sessiz bir diyalog kurar. Sanatg1 ve
karsisindaki  katilimci arasinda kurulan diyalog
etrafinda olusturulan duygu, diger izleyici/seyircileri
de etkisi altina alir. Artik sanatgi, iiretiminde ve bu
slirecte tek basina degildir. Eser artik
izleyici/seyircinin katiliminin yaratacagi etki ile
yiriitiilecektir. Sanatginin buradaki miidahalesi eserin
son hali i¢in belirleyici olmaktan ¢ikmistir. Eserin
etkili olmasimi saglayacak unsur biiylik oranda
izleyici/seyircinin iiretim siireciyle olan etkilesimidir.

Bu baglamda sanat kendini, sanat galerisi, miize
gibi iligkiselligin minimal seviyelerde tutuldugu
mekanda degil; insan iliskilerinin, izleyici/seyirci
etkilesiminin merkezde tutulabilecegi, sosyallesmenin
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organize edilebilecegi iiretimlerde var eder.

Seyircinin 6zgiirlesmesi, yani igimizden her birinin
seyirci  olarak  Ozgiirligine  kavusmasi;  bu
iliskilen(dir)me ve ayrig(tir)ma, birlesme ve ayrilma
kudretinde yatar. Seyirci olmak, etkinlige gegirmek
zorunda oldugumuz bir edilgenlik degildir. Normal
durumumuzdur seyircilik. Gordiugii seyi gormiis ve
sOylemis oldugu, yapmis ve diislemis oldugu seyle
sirekli iliskilendiren seyirciler olarak bizler
Ogreniyor ve Ogretiyoruz, eylemde bulunuyor ve
tantyoruz (Ranciére, 2009; 22).

Resim 9. Marina Abramovic¢ "Sanat¢1 Aramizda', MoMA,
Newyork, 2010
https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-

marina-abramovicin-somuru-ve-istismarina-karsi-

performans-iscisi-bir-sanatcinin-isyani/1179

izleyici/seyircinin eser ile karsilagsma anindaki
iligkiselligi tiim bu {retimlerde ayristirict degil
birlestirici, biitiinlestiricidir. Yapilan iiretimler 'iginde
bulunulan ‘'an'a aittir. 'Simdi', 'Suan' yapilan
tiretimlerdir.
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Sonug

Cagdas sanat pratiklerinde, seyircinin edilgen
konumunu terk edip etkin bir sekilde siirece katilimini
saglayan {iretimler son on yillarda sik sekilde
sanatgilar tarafindan tercih edilir olmustur. Sanatgi
deha yaratict konumundan uzaklasarak, yaratim
edimine seyirciyi de katarak iretimi
demokratiklestirmistir. Seyircinin tarihsel misyonu
olan "seyretme" eylemi "eyleme ge¢me" hatta kimi
zaman "yaratma" edimine evrilmis, kimi zaman da
seyirci, eserin kendisi olmustur. Sanat¢i bu siiregte
sadece siirecin kurgulayicisi, hazirlayicisi olarak
yiiriitiici ve sonlandirici roliinii seyirci ile paylasarak,
seyircinin sanat paydasinda o&zgilirlesmesine vesile
olmustur. Seyirci sanat okumalarini giincelleyerek,
katt1 kurallar1 barindiran kilavuzunu birakarak,
sanatciyla birlikte siirprizlerle dolu bir maceray1
deneyimleme firsatin1 ele gecirmistir. Seyircinin
katilimiyla olusturulan bu yeni {iretim bigimleri
sanatta ge¢mis formlarin okumalarina yepyeni farkli
bir bakis agisi kazandirarak sanatin artik eskisi gibi
olamayacagini kanitlar niteliktedir.
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NIDIL

INTERACTION IN ART AS A MOMENT OF ENCOUNTER

Kiymet GUVEN AK

Abstract

Watcher/follower is an unreplacable part of artwork. Beginning from its existence, art includes a factor that watches
and follows itself. It has existed in the triangle of artist, artwork, and watcher/follower. This watcher/followerhas
changed just like the artist in art’s historical continuum. At the moment of encounter, interaction has evolved in
time. The encounter moments in which it includes watcher/follower and certainly must include in watcher/follower,
has converted art and follower interaction into relationality beginning from 1960’s. Watcher/follower has become
subjects who experiencing the production process as going beyond watching and realising the production process.
Any more the artist can go into replacement with the audiences while fictionalising the production and creating
fictions that contains audiences too. In contemporary art practises watcher/follower can steal role of the artist’s from
time to time and this forms the production process’ itself within astist’s wish. In artworks as of watcher/follower to
get out of the passive watching position, in the manner based on togetherness and relationality, a new aesthetic
understanding appears of which its interaction is provided with the artwork’s all levels. It is an understanding that
cannot be measured up within a manner of classical aesthetic acclaim of criterias and bench marks. In these
productions the encounter moments of watcher/follower realizes with interactions full of surprises by being pulled of
from its traditional contexes.

Keywords: Art, Relationalty, Contemporary Art, Encounter
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