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Oz

Postmodernizmle beraber etnik ve lokal séylemler, melezlik, alt kiiltirler, kimlik¢i politikalar; disiplinlerarast bir
anlayis ile islenerek sanatin konusu haline gelmistir. Irk, etnik koken, cinsel kimlik yoéniinden farkli olanin,
“otekinin alan1”nin ¢ekiciligi sanatcilar: da etkilemistir. 20. yilizy1l baslarinda arastirmacilarin ve kasiflerin ilkel ve
vahsi topluluklarin yasam bigimleri, kabilelerin kokenleri ve somiirgeci topluluklarla yerlesik halk arasindaki
etkilesim iizerine yaptiklari aragtirmalar, mistik ve bilinmeyene duyulan meraki gidermeye baslamig ve sanatgi bu
siirecte kimlik olgusuna odaklanarak bu doniisiime ayak uydurmustur.
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Giris

1906°da Musee d’Etnographie du Trocadero’da
(Bugiin Musee de L’Homme adi1 altinda birlestirilen)
yani 1878 yilinda kurulan Fransa’nin ilk arkeoloji
miizesinde Afrika ve Okyanus Ulkelerine ait masklar,
heykeller ve gesitli objelerden olusan bir sergi agildi.
Fovist ressam Vlaminc Paris’te, Tracedora’da
Etnografya ve Antropoloji miizelerine gitmis, burada
sergilenen ve sanat yapit1 olarak kendisini
heyecanlandiran Afrika ve bagka iilkelerden toplanmis
ilkel el islerini gormiistii. 1904 siralarinda iki g
Afrika heykeline sahip olan Vlaminc kisa siire sonra
iki figiirle bir de maske edinmisti (Lynton, 29).
Doénemin basta Picasso, Matisse, Derain, gibi avangart
sanatcilart da bu Afrika heykellerine ilgi duymus hatta
Matisse oldukg¢a zengin bir ilkel yapit koleksiyonu
olusturmustu. O yillarda sanatgilarin kendi yiiksek
sanat miraslarinin disinda bir sey aramalart pek
enderdi; ayrica Afrika oymalarinin ¢ogu Avrupa sanat
gelenekleriyle kesin bir karsitlik i¢indeydi. Bu garip,
bize uzak ve bir anlamda zaman dis1 sanatin giiciinii
ilk gbren ve sanat¢i arkadaslarina gdsteren kim olursa
olsun, yaratict sanatin altin madeninde, zamanla
hepimize agilacak zengin bir damar bulmus oluyordu
(Lynton, 29).

Resim 1. Henri Matisse, 1906

Bu doénemde sanatgilar arasinda bu degisik
kaynakli sanati tanima istegi kok salmistir. Fovizmin
ve Kiibizmin temelleri Afrika sanatinin Ornekleriyle
bu sergi etkisiyle atilmis, sergideki bu etnik ve mistik
objeler sanat¢ilarin “ilkel sanat” kesfine yol agmis ve
sanat anlayislarint anlatimciliktan kavramsalliga
tasimiglardir.  Picasso’nun {inlii eseri Avignonlu
Kizlar, Ellerini Kavusturmus Kadin gibi eserlerinde
Afrika etkisi goriilmektedir.
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Resim 3. Afrika heykeli

20. yilizy1l baslarinda arastirmacilarin  ve
kasiflerin ilkel ve vahsi topluluklarin yasam bigimleri,
kabilelerin kokenleri ve somiirgeci topluluklarla
yerlesik halk arasindaki etkilesim iizerine yaptiklar
arastirmalar, mistik ve bilinmeyene duyulan meraki
gidermeye baslamistir ve sanatgr bu durumu lehine
kullanmay1 bagarmistir. Postmodernist siire¢ igersinde
etnik ve lokal sdylemler, melezlik, kiiltiirlerin yeniden
birbirlerine baglanmasi, kimlik¢i politikalar ve
disiplinlerarasi anlayis, eskinin tekrardan
kurgulanarak sunulmasina olanak saglamistir. Picasso
ve Matisse’nin yakalayabildigi “kara kita” nin kolektif
primitif imge mirasini, onlardan ¢ok sonra kent
kokenli bir geng¢ siyahi sanat¢t olan Basquiat
devralmigtir. Amerikan sanat ortaminda sanat
iizerinden okunan politikalar iginde kuskusuz ki
zenci-beyaz catismasi da yerini almistir. Basquiat
sanat diinyasiyla kurdugu iliskiler ile ozellikle de
Andy Warhol’la yaptig1 ortak ¢aligmalar ile 80’lerde
kendinden sik¢a sz ettirmeyi basarmig ve
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sokaklardan sanat diinyasina hizli bir ge¢is yapmustir.
Jean Michel Basquiat, asirlar 6nce Haiti ve Puerto
Rico’ya Afrika'dan getirilen kolelerin soyundan gelen

ve sOmirgecilerin  asimilasyon politikalarindan
etkilenmis orta sinif bir siyah ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Yapitlarinda siyah adamin

somiriilmiis bedeni ve ruhu Kkarikatiirize bir dille
anlatilmistir. Basquiat pek ¢ok farkli kiiltiirel etkileri
temel alan bir “melez eser insa etmeyi” se¢mistir
(Barrett, 302).

Ahu Antmen, Kiiltir, Kimlik

Kimlik, Anlati:
Politikalar1 ve Sanat’la ilgili olarak sdyle soyler;
“1980°’li yillarin son yarisindan baslayarak sanat
ortaminda goézlenen belirgin bir doniisiim, 20.yilizy1l
boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis
kesimlerin ‘kimlik’ olgusuna odaklanarak iirettikleri

yapitlarin  Bati  sanatinin  sergilendigi ortamlara
girmeye Dbaslamasidir. Bati diisiince ve kiltir
diinyasinda bu donemde goriillen “gok- kiiltiirci”
egilimin bir uzantis1 olan bu doniisiim, farkli
kiltiirlerin sanatsal ifadelerinin genis bir kesime
ulagmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanatin
stratejilerini siirdiiren kimlik odakli sanatin baslica
ozelligi, sanat1 kimlik politikalarinin bir araci haline
getirmesidir. Toplumdaki 1k, smnif, kiiltiir, cinsiyet ya
da cinsel kimlik ayrimciligina yonelik ipuglart veren
kisisel deneyimlerin dile geldigi bu tiirde sanat,
erkek/kadin, siyah/beyaz gibi zit kavram giftleri
seklinde yapilanmis Bati kiiltliriiniin, bazilarin1 her
seferinde nasil  ‘Oteki’lestirdigini  gdzler Oniine
sermistir.

1980°1i yillarda cesitli Amerikan miizelerinde
ik, etnik koken, cinsiyet ya da cinsel kimlik agisindan
‘farkl’’ olanlarin ifade olanagi bulabilecegi sergiler
diizenlenmeye baslanmasi, bu “¢ok kiiltiircii” egilimin
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sanat ortamindaki baslica goOstergesi olmustur.”
(Antmen,295)
Sanatc¢ilar zaman zaman geg¢misle ve kokenlerle

kurulan baglar ekseninde bir tiir etnografik bir egilime
kapilmis, bir arsivei rolii iistlenerek, etnografik ve
antropolojik metod ve malzemelerin kullanildig1 yeni
bir dil olusturmuslardir. Sanat¢inin iistlendigi roller de
bu silireg igerisinde degisip ¢esitlenmis, farkli
alanlardan ve disiplinlerden rol c¢almalar giincel
sanatin pratikleri arsinda yerini almistir. Bu baglamda
sanatgilar ¢cogu zaman, bir antropolog, elestirmen,
biyolog veya tarih¢i gibi davranarak yeni baglam
yaratma yollarini aramiglardir.
1950’lerde Avrupa’dan Amerika’ya taginan sanat
ortaminin, ABD’nin “gok kiiltiirli” bir cografya
olmasi nedeniyle burada yasayan fakat kokeni farkli
olan sanatc¢ilarin irk ve etnik kimlik iizerine igler
tretmelerine sebep olmustur. Sanat¢i artik bir
arkeolojist, antropolog gibi ¢alisarak etnik kokenlere
ait aragtirmalar yaparken bir yandan da konusu,
sanatin gii¢lii burjuva-kapitalist kurumu, galeri-miize,
somiirge altinda kalmis topluluklar halini almistir.
flkel ve vahsi uygarliklar yaninda, Amerika’daki
yerlilerin ekolojik problemleri, tiizel global giig
lizerindeki sinsi plan ve etkilere de deginildi. Is
tretimleri bu siiregte daha ¢ok yerlestirmelere,
igerikler ise daha karmasik konulara doniisti. Bu
sire¢ genellikle bulunmus ve toplanmis objelerin
kategorize edilmesi, istiflenmesi ve temelliik (kendine
mal etme) edilmesiyle gelisti.
Amerikali Mark Dion, Fred Wilson, Renee
Green ve Henri Dono gibi sanatgilar, Avrupa ve
Amerika’daki antropolojik ve etnografik objelerin
siniflandirilmasi ve sunulmasi {izerinde ¢aligsmislardir.
Sanatgilar bu siirecte, Etnografya miizelerinin
kurulumunu incelemis ve “Wunderkammern” yani
miizeciligin  ilk  Ornekleri {izerine arastirmalar
yapmiglardir. Miizecilik anlayisi kokenini Avrupa
Ronesans’indaki miizelesme hareketinden almaktadir.
14. yiizyilda ilk belirdikleri Almanya, Fransa ve
italya’da farkli isimlerle anilirlar. Halil Edhem’in
miizecilik  yazilarindaki  karsiligt  ise  “Nadire
Kabineleri” dir. 17. ylizyila yaklasirken artik
yiizlercesi var olan bu koleksiyonlarin kurucular1 da
adlart gibi farkli farklidir; alimler, rahipler, eczacilar,
sairler, sanatc¢ilar ve tabi soylu hanedanlar, krallar,
imparatorlar  (Artun, 2010). Dd&nemin egemen
kitlesinin gezi, kesif ve seferler sonucunda topladig:
bu objeler, dogal ve yapay madeni paralar, mimari
kalinti ve pargalar ve diinyanin {icra koselerinden
bulunmus, istiflenmis ve kategorize edilmistir. 18.
yiizyilda Isveg bilim adam1 botanist Carolus Linnaeus,
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tim  bitki  alemini  hiyerarsik  bir  yapida
siniflandirmistir. Bu siniflandirma ve hiyerarsik yap1
tarihte ilk kez yapilmis ve hala kullanilmaktadir.
Sanatgilar da bu ydntemi benimsemis, istifleme ve
kategorize etme, sanatgilarin da yontemi haline gelmis
ve yerlestirme mantigiyla bir arada ilerlemistir.

Resim 5. Mark Dion, Amerikali sanat¢1

Amerikal1 sanat¢1 Mark Dion’ un sanatsal yontemi
bu duruma iyi bir 6rnektir. Sanatgi, incelemelerini
bilimsel, sosyal ve kiiltiirel siniflandirma ve istifleme
tizerine yogunlagtirmig ve bir bilim adami ya da
arkeolog gibi ¢alismistir.
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Resim 6. Mark Dion, yerlestirmeler

Ekolojik ve diger {izerine tartisilan konularin
yaninda, bazi sanatcilar yerli halkin ugradig: fetih ve
gasplar iizerinde durmuslardir. Arjantin, Uruguay,
Kolombia gibi iilkelerde baskict askeri rejimler ve ya
acimasiz diktatorler nedeniyle yasanmis iskenceler,
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yasanan kayiplar gibi toplumu derinden etkileyen
olaylar yasanmistir. Latin Amerika kitas1 lizerinde
yasanmis bu iskence tarihi Luis Benedit, Cildo
Meireles, Pepon Osorio ve Doris Salcedo gibi Latin
kokenli Amerikali sanatgilar tarafindan islenmistir.

Resim 7. Pepon Osorio, yatak,1987

Brezilyali Cildo Meireles, politik ve felsefi agidan
gliclii islerini kokenlerine sadik kaldigi siyasi,
tarihsel, antropolojik bir bakis agisi ile ele almistir.
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Resim 8. Cildo Meireles, Nasil Katedraller insa Edilir, 1987

Giiney Amerika yerli kabilelerine Roma Katolik
inancinin yerlesik melez kiiltire Hiristiyanligr ve
Katolik ogretilerin dayatilmasina, “Nasil Katedraller
Insa Edilir” isimli isiyle dikkat cekmistir. Yukaridan
sallandirilan 2000 hayvan kemigi sOmiirgeci
kolelestirmeye ve yerli halkin yok edilmesine karsilik
gelmektedir.  Beyaz  Amerikalilarin  Kizilderili
kiltiirtine yonelik 1rk¢1 yaklasimlarini gdzler Oniine
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seren Kizilderili asilli Jimmie Durham da bu konuda
isler Uretmistir. Siyahi bir kadin sanat¢i olan Renee
Green ise zengin metin ve fotograflar1 da dahil ettigi
enstelasyonlarinda  etnik ve cinsel kimlik {izerine
siyasi ve sosyal igerikli eserler iiretmistir. Ozellikle de
siyahi kadin kimligi lizerinden yiiriitiilen politikalari,
taninmis siyahi kadin figiirleri kullanarak elestiren
sanat¢1, 1800’lerde burjuva kesimin eglencesi haline
gelen ve wucube sirklerinde sov malzemesine
doniistiiriilen “Hottentot Veniisii” yerlestirmesiyle
taninmistir. Cinsel organlarin biiyiikligii nedeniyle
siyahi irkin, cinsel organi biiyiilk ama beyni kiigiik
vahsi 1wrka ve hayvana en yakin canli oldugu
diisiincesinin  bilim adamlarinca ortaya atildigi
dénemde, Sarah Bartman adli gen¢ kadinin ugradig:
siiistimal ve iskenceler “Sa Main Charmante” isimli
isinin ¢ikis noktasi olmustur.

=

Resim 9. Renee Green, Sa Main Charmante, 1989

Ahsap seritler izerindeki metin Sarah Bartman’in
gilesini anlatir, 6nde duran ahsap kiirsii, sokak
konusmalarinda kullanilan yiikseltidir ve iizerinde
ayak izleri bulunmaktadir ve Siyahi kadinin 1.24 olan
boyuna gonderme yapmaktadir. iki yanda bulunan
tiyatro 1siklar1 ise ucube olarak bir sov malzemesine
doniisen kadinin sahnesini 1giklandirmaktadir.

Afro-Amerikan bir diger sanatg1r olan David
Hammons (1943- ), sag, fil digkisi, ya da zenci
mahallelerinden topladigi atik malzemeyle
gerceklestirdigi heykellerinde Amerikan zencilerinin
yoksullugunu ve sefaletini goézler Oniine sermek
istemistir (Antmen, 297).
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1900’lerin pek ¢ok gen¢ sanatgisi, yeni kiiltiirel
melezlesme ve  kiiresel etkilesim  kosullarini
yansitiyordu. Ingiltere’de dogan ancak Nijeryali
ebeveynlerinin Lagos’a getirdigi Britanyali sanatgi
Yinka Shonibare, 1980°li yillarin kiiltiirel agidan yer
degistirmek zorunda kalmis pek ¢ok sanatgisini
mesgul oldugu “6zgiin” etnik koken fikriyle miicadele
etmeye calistyordu. Afrika’yr ifade eden ama aslinda
ham halini ingiltere veya Hollanda da alarak dokunan
desenli kumaslarla c¢alisan sanat¢i somiirgecilikten
kaynaklanan kiiltirel melezligi ifade eden elbiseler
tiretti.

Resim 10. Yinka Shonibare, Senin gibi bir kiz nasil senin
gibi bir kiz olabilir? 1997

Shonibare’nin bu yapiti algak bir platform lizerinde
duran elbise giydirilmis 3 mankenden ibarettir. Dik
duruslar1  jiiponlar ve tarlatanlarla tamamlanan
Viktoryen doneme Ozgii giysileri imparatorluk
¢aginda Britanya adabini akla getirir. Ancak giysilerin
yogun desenleri ve parlak renkleri aykir1 bir kiiltiirel

cagristma yol agar. Elbise, etnik durum, miize
gdsterimi ve sanatsal deger methumlari
catistirilmaktadir.  Shonibare glizel sanatlar ve
uygulamali sanatlar arasinda ortadan kalkmaya

baslayan ayrimlar ile ilgili bir sdylem insa eder. Ama
buna kiiltiirel fark boyutu katar (Hopkins, 275).
Kiireselin karsisina yereli koyan en ¢arpict sanatsal
uygulamalardan biri 1990’1 yillarin  sonunda
Ingiltere’de  6ne  ¢ikmaya  baglayan  Jeremy
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Deller’inkiydi. Kismen antropolog kismen de sosyal
eylemci olan Deller, nihayetinde katilime1 sanat adini
alacak tilirtin 6n saflarindaydi. 1997 tarihli kendine
6zgii bir sesli yapit — eglence — performansi olan acid
bandosu, sanat¢iin komik melez uygulamalarinin bir
ornegidir(Hopkins, 276). Afro-Amerikan  bir
kavramsal sanatg1 olan Adrian Piper 1970°li yillardan
itibaren 1rk, kimlik, cinsiyet rolleri gibi olgular
irdeledigi  yapitlariyla  taninmistir. Sanatc¢inin
kartvizitinde bulunan 1986 tarihli yazis1 oldukca
dikkat ¢ekicidir:

“Sevgili Arkadas,

Ben zenciyim.

O ket sozleri sarf ettiginde/ o sozlere goz
yumdugunda/ o soézlere giildiigiinde bunun farkinda
olmadigima eminim. Eskiden, beyaz insanlarla
tanistifimda, 1rksal kimligime iliskin &nceden bilgi
vermeye yeltenirdim. Fakat Ne yazik ki bu
davranisim olumsuz karsilanir, beni fazla israrci,
¢ikarci, terbiyesiz bulmalarma neden olurdu.
Dolayistyla artik, beyaz insanlarin, yanlarinda zenci
biri olmadiginda bile bu tiir algaltici sozler sarf
etmedigi varsaymmi iizerinden hareket ediyorum,
boyle bir durumla karsilastigimda ise bu kartviziti
uzatiyorum.

Varligimin  sana vermis oldugu rahatsizliktan
duydugum iiziintiiyli belirtmek isterim. Eminim sen
de k¢t sozlerin nedeniyle benim duydugum
rahatsizliga liztilmiisstindiir.

Saygilarimla,

Adrian Margaret Smith Piper”( Antmen, 298).

Sonuc¢

Postmodernizmle beraber 6ne ¢ikan yerellik, etnik
kimlik, kiltiirel g¢esitlilik  gibi kavramlar farkl
malzeme, gelistirilen yeni bir dil ve disiplinler arasi
bir anlayigla islenmektedir. Giinlimiiz sanatgisi bu
anlayisla hem bir antropolog hem etnograf hem
sosyolog olarak ¢aligmaktadir. Bulunmus ve
toplanmig objelerle gergeklestirilen enstelasyonlar,
farkli bir malzeme ve dil araciligiyla toplum, gevre,
soy, 1rk, gelenek, inan¢ ve inaniglar, sosyal iligkiler
gibi konular1 ele almaktadir. Bu duruma bagli olarak
sanat¢1 kimi zaman protest kimi zaman da politik bir
durus sergilemektedir.
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CULTURAL DIVERSITY, ETHNIC
ORIGIN - ATTRACTIVENESS OF THE OTHER'S AREA
IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY ART

Esra ERTUGRUL TOMSUK

Abstract

With postmodernism; ethnic and local discourse, hybridism, subcultures, identity policies; it has become a subject of
art with an interdisciplinary approach. The attractiveness of the ”space of the other”, which is different in terms of
race, ethnicity, sexual identity, has also affected artists. In the early 20th century, researchers and explorers' research
on the forms of life of primitive and savage communities, the origins of the tribes, and the interaction between the
colonial communities and the settled people began to relieve the curiosity of the mystic and the unknown, and the
artist kept up with this transformation by focusing on the phenomenon of identity.

Keywords: Ethnicity, Identity, Hybridity, Multiculturalism
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