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Ozet

Kiiresellesme ile ortaya ¢ikan diinya iizerindeki sosyo-kiiltiirel, ekonomik, teknolojik ve politik yapinin degisen yiizi,
ozellikle 1980°li yillarda bilgi iletisim teknolojilerinde goriilen asiri hiz, uluslararasi etkilesimi yogunlastirarak
kiiresellesme etkinliginin ivme kazanmasina neden olmustur. Bu etkiler birey kavrami {izerinde 6nemli degisikliklere
neden olmus, degisen ekonomik, sosyolojik ve siyasal dengeler, bireyin diinyaya yeni bir bakis acisiyla bakmasi
zorunlulugunu getirmistir. Kuramsal anlamda 6nemli kopuslarin yasandigi bu donemde, farklilasmalar su yiiziine
¢ikmigtir. Ayrimeilik, wkeilik, oOtekilik karsiti gibi kavramlar kiiresellesmeyle birlikte somutlagsmis, "kimlik
politikalar’" sanatin da ifade alani igine soktugu kavramlar olarak karsimiza g¢ikmustir. Postyapisalcilik ve
yapibozumun yasam, politika ve sanat birlikteligini "ben"in g¢evresinde gelisen bir anlayisla ortaya ¢ikardigi bu
donem, "Oteki"nin kabul gérmesine, kadinlarin, siyahilerin, escinsellerin kendilerini ifade edebilme 6zgiirligiini
kazanmasina yol agmistir. Sanatgilar, farkli ifade bigimleri ig¢inde olusturduklart ¢alismalarinda cinsiyet politikalari,
cinsel kimlik, etnik kimlik, ayirimcilik gibi olgulara yonelmis yapitlarin1 bu yonde gergeklestirmislerdir. Konunun
icerigini olusturan kiiresellesmeyle gelisen kimlik politikalarinin sanatsal yapilanmasi, toplumsal kimlik 6zellikleri
itibariyle, toplumbilimin yontemleri ve kuramlar1 baglaminda degerlendirilmistir. Bu ¢aligmada dénemin sanatsal
yapilanmalari, genis bir kaynakea lizerinden incelenmis, elde edilen bulgular, gecmisten giiniimiize, sanatin teorik
tartigmalarini karsilastirmali olarak gézler 6niine sermistir.
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Giris

Basit bir tanmimla kiiresellesme, bir insan
toplulugunun diger topluluklarla iletisime ge¢mesi
olarak degerlendirildiginde, kiiresellesmenin ilk
caglara kadar wuzandigi sdylenebilir.  Fakat
sosyologlara gore, kiiresellesme hareketi ii¢ tarihsel
donem altinda incelenmektedir ki, bu donemler
sirastyla 1490, 1890 ve 1980'li yillardir. 1490
yilinda  feodal  beyliklerin  farkli  ilkelere
diizenledikleri yolculuklarla gittikleri bdlgeleri
etkilemeleri, ilk kiiresel eylem olarak gdriilmektedir.
Ikinci  kiiresellesme  hareketi, 1890  yilinda
imparatorluklarin ¢okiip, ulus devletlerin ortaya
¢ikmasiyla tekrarlanmig, fakat teknolojik ve
ekonomik yetersizliklerden dolay1 genis cevrelere
ulagamamigtir. Konumuzun igerigini olusturan
tiglincli ve kesintisiz, hala devam etmekte olan
kiiresellesme hareketi ise, 1980'li yillarda ortaya
¢ikan kiiresellesme hareketidir. 1980'li yillar ve

sonrast incelendiginde; 1970'li yillardan sonra
faaliyetini artiran enternasyonal isletmelerin etkileri,
1980'l yillarda bilisim teknolojilerinin

kapasitelerindeki artis ve 1989 yilinda SSCB'nin
¢okerek Dogu Bloku'nun yikilmasiyla diinyanin tek
kutuplu hale geldigi goriiliir. Ozellikle 1980'li
yillardan sonra bilgi iletisim teknolojilerinde
gorillen  asir1 hiz,  uluslararasi  etkilesimi
yogunlastirarak  kiiresellesme etkinliginin ivme
kazanmasina neden olmustur (Kanathi, 2014). Bu
siirecin toplumsal yasama yonelik etkileri g6z oniine
alindiginda, diinya genelinde adindan 1980'lerde s6z
ettirmeye baslayan ve 1990 sonras1 sozliiklere giren
kiiresellesme, bilimden iletisime, ekonomiden
siyasete, siyasetten sanata hangi alanda olursa olsun,
herhangi  bir g¢alisma  lizerinde;  iiretimde,
yapilanmada, diinya genelinde gegerliligi olan
kurallarin dikkate alinmasi, sahip ¢ikilmasi, diinyaya
yayilarak, ulusalligin, yoreselligin inkar
edilmeksizin  disina  ¢ikilmast  ve  evrensel
olunmasidir (Giiveng, 1998: 193). Sosyolog
Anthony Giddens, modernligin bir sonucu olarak
gordiigic  kiiresellesmeyle  ilgili  yorumlarinda
kiiresellesmeyi, “uzak yerlesimlerin birbiriyle iliskili
duruma getirildigi, yoresel yapilanmalarin millerce
uzaktaki  eylemlerle  sekillendirildigi, diinya
genelindeki toplumsal iligkilerin yogunlagmas1"
olarak tanimlar (Giddens, 1998: 66). Bu tanimda da
belirtildigi gibi, kiiresellesmenin bir degisim siireci
oldugu ve milli devlet, siyasi otorite, etnisite ve
yerellik kavramlariyla birlikte yasam bigimlerini,
evrensel baglamda yeniden sorgulanir duruma
getirdigi  ifade  edilebilir  (Kanatli, 2014).
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Kiiresellesmenin siyasi, ekonomik ve teknolojik
yansimalarinin  sosyo-kiiltirel  yapidan  ayr
disiiniilemeyecegi varsayimiyla, kiiresellesmenin
ivme kazanmasina neden olan siyasi, ekonomik ve
teknolojik degisimler, toplumsal ve kiiltiirel yapida,
onemli gelisim ve degisimlerin yaganmasina neden
olmus, diinyaya yayilan yeni iletisim ve teknolojik
yap1, ¢alisma yasamini, dolayisiyla, sosyal yapiy1
etkilemigtir. Bu etkilerle, geleneksel baglarindan
kopan insanlar uyum saglayamadiklarinda tersi bir
tutum benimseyerek koklerine donmeye
yonelmiglerdir. Kiiresellik ve yoresellik iliskisinde
olan birgok yoresel kiiltiir ya asimile olmus ya da
farkliliginin farkina vararak, farkliligini 6n plana
¢ikarmaya ¢aligmistir (Kanatli, 2014).

Bu baglamda, insanin var olabilmesi igin en
onemli unsurlardan biri olan kiiltiir, toplumlarin
veya bireylerin kimliklerinin belirlenmesinde ve
sekillenmesinde biiyiik bir role sahiptir ve degisime
her zaman agik olmustur. Ulus devletlerin ortaya
¢tkmasiyla kendini gostermeye baslayan kimlik
politikalari, kiiresellesmeyle popiilaritesini
arttirmaya baslamig, kiiresellesme, bir yandan
kimlikleri melezlegsme ve benzesme siirecine iterken,
diger yandan pargalanma ve farklilasma siirecine
sokmustur. Kiiresellesmeyle es zamanli olarak
ortaya ¢ikan yerellesme sayesinde kiiltiirel yapilarda
bir ¢esitlilik ve farklilik s6z konusu olusmaya
baslamistir. Farklilagma ile birlikte toplumdaki bakis
agilar1 ¢esitlilik gostermis, diisiince farkliliklarina
vurgu yapilmistir. Bu unsur o6zellikle, 1990'lara
gelindiginde etkisini arttirmig, kimlik baglaminda,
birey kavrami 0On plana c¢ikmaya baslamigtir.
Geleneksel toplumlarin sanayilesme ile birlikte
koyden-kente gdgmeleri bireyin diinyaya yeni bir
bakis acisiyla bakmasi zorunlulugunu getirmis, bu
durum birey kavrami iizerinde 6nemli degisikliklere
neden olmustur. Kuramsal anlamda Onemli
kopuslarin yasandigr bu donemde, farklilasmalar su
yliziine ¢ikmis; ayrimcilik, irk¢ilik ve 6tekilik karsitt
gibi kavramlar kiiresellesmeyle birlikte somutlagmas,
"kimlik politikalar1" sanatin da ifade alani igine
soktugu kavramlar olarak iretimlerde etkisini
hissettirmeye baglamistir.

Kiiresellesme Siirecinde Kimlik Politikalarinin
Kuramsal Ac¢ilimi ve Sanata Yansimasi
Kiresellesmeye  dayali1  bir  yapilanmayla
1980'lerde baslayan sanatsal olusumlar, sanatin
yeniden siyasallagmasi olarak nitelendirilebilir.
Kiiresellesme, ge¢ kapitalist donemin en Onemli
kirilma noktas1 olarak, yerlesik sistemin ve diizenin
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elestirilmesini saglamistir. Soguk Savas donemini
belirleyen bakis agilart bu donemde degismis, bu
durum yeni bir demokrasi anlayisinin olusumuna
zemin hazirlamistir.

Onemli bir déniisiim icine giren, toplumsal
kuram alaninda da énemli kopuslarin, degisikliklerin
yasandigi,  farkliliklarin ~ 6n  plana  ¢iktig1
kiiresellesme siirecinde, kimlik ve fark politikalari
beden iizerinden anlatilmaya g¢alisilmistir. Sisteme
yerlesmis yapinin tekrar gézden gecirilmesi ve Batili
modernist metafizigin ve insan biliminin elestiriye
tabi tutulmasi, bireye yeni agilim olanaklari
kazandirmistir. Nedeni, modernist diisiincenin bireyi
disipline eden, baski altina alan toplum kuraminda,
Otekilestirme ve esitsizlik durumunun séz konusu
olmasidir. Modernizmin 06teki olarak gordigi
escinseller, siyahiler, kadinlar, etnik gruba dahil

olan insanlar geg-kapitalist donemde seslerini
duyurmak i¢in ortaya ¢ikarlar. Post-yapisalci
sosyologlar Gilles Deleuze ve Felix Guattari

(Deleuze-Guattari 1.11,1991) bu ¢ikisin altinda yatan
nedeni, yerlesik iktidarin yadsinarak, yerine yeni bir

iktidar ~ mekanizmasinin  yaratilmasi  istegine
baglamaktadirlar. Burada, yerlesik iktidarin yok
sayilip, yeni  bir  iktidar = mekanizmasinin

yaratilmasindan sozedilmektedir. Bu mekanizma, G.

Deleuze ve F. Guattarinin, "sizofren" olarak
nitelendirdigi, etnik gruba dahil olan insanlar,
siyahiler, kadinlar ve escinseller gibi
"oteki"lestirilmislerin yaratt1g1 bir iktidar

mekanizmasidir. Bu yeni sistemde artik "oteki"lerin
de kendilerini ifade edebilecek sozleri vardir. Kisisel
deneyim ve toplumsali birbirinden ayirmayan
sizofrenler icin, kisisel disavurumlar birer siyasi
ifade araci olur (Sarup, 2004: 142). Bu yeni
olusumun ortaya ¢ikmasinin altinda yatan nedenlere
Michel Foucault, "insan1 Disipline Eden Modern
Toplum Kurami"nda soyle aciklik getirmektedir:
Foucault, insanin yasamini planlandirmayr ve
sinirlandirmay1 hedefleyen bir iktidar
mekanizmasindan sdzeder. Bu mekanizmanin amaci,
iktidar tarafindan belirlenen kurallara uyan,
otoriteye katlanan bir birey yaratmaktir. iktidarm
sirdiiriilebilir ve etkili olmast i¢in planlanmig bu
iktidar mekanizmasina M. Foucault, Bio-iktidar
adin1 vermistir. 18. ylizyildan beri uygulanan ve
kapitalist yapilanmanin vazgegilmez unsuru olan bu
mekanizma, bedeni hakimiyet altina almak igin
devletin belli kurumlarinda cisimlesmistir. Otorite,
bireyleri kurallara uymaya zorlayarak,
normallestirmeye  ¢alisir, bu  suretle {iretim
siireglerine uygun hale getirmeyi amagclar (Akay,
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2000: 57). Bu zorlamayla iktidar, bask: altina aldig1
bireyi karsgisina alir. Bu siirecte, Foucault, Deleuze
ve Guattari'nin toplumsal yaklasimlari, benlik,
kimlik, ayirimcilik kavramlarimi tartisma konusu
haline getirmis, yeni bir demokrasi kavraminin
olusmasina neden olmustur. Farkliligin
vurgulanmasi, boyunduruk altinda olanlarin iginde
bulunduklar: giigsiizliik durumu toplumsal olaylarda
giin yiizline ¢ikmis, bu durum sanatsal pratiklerde de
etkisini  gostermistir.  Yapibozumcu  Jacques
Derrida'nin artyapisalcilik ve yapibozumculugunun
yasam, politika ve sanat birlikteligini "ben"in
cevresinde gelisen bir anlayisla ortaya ¢ikarmasi,
"Oteki"nin kabul gérmesine, kadinlarin, siyahilerin,
escinsellerin kendilerini ifade edebilme 6zgiirliigiini
kazanmasmma yol ag¢mistir. Derrida'nin  Batilt
modernist felsefe gelenegini yapibozumcu bakis
acisiyla sonuna dek sorgulamasi, 'Gteki'ne siddet
uygulanmasina imkan tanimayacak yepyeni bir dil
anlayis1 gelistirme amacina yoneliktir. Derrida,
farkli bir etik ve siyasal sorumluluk anlayisiyla, tek
ve mutlak bir dogru anlayist oldugu inancini
yikmaya g¢alismistir. Derrida’nin feminist disiince
yaklagimlariyla birlikte, modernligin gdérmezden
geldigi "oOtekiler", bu donemde kendilerini ifade
etmeye  baglarlar.  Kadin  6teki, cinsiyet¢i
tahakkiimlerin etkisini yitirmeye baslamasiyla az da
olsa ozgiirliigiine kavusur. Modernizmin bask1 altina
aldigi "oteki"nin eylemi olarak feminizm, Ozel
yasamin politikligine vurgu yapan bir yonelime
girer. Kristeva, Cxous, Irigaray gibi feminist
teorisyenlerin disiinceleri g0z oniinde
bulundurularak "escinsel sanat", "feminist sanat"
gibi gruplandirmalar baglar (Cabuklu, 2004: 113-
114). Feminist sanatgilar, yapibozumcu kuramin
etkisiyle, bazen sanat yapitinin i¢ dinamiklerine
odaklanip metnin isleyisini desifre etmisler, bazen

de ikonoklastik bir islupla cinsiyet rollerine
odaklanip  gizli  kodlar1  agiga  ¢ikarmaya
calismiglardir. Bunu yaparken, kadin bedeni

tizerindeki toplumsal baskiy1 sorgulayan ¢alismalara
yonelmis, hem nesnesi hem 6znesi olduklari sanat
yapitlarinin  smirlarint aragtirmiglardir.  Geg-
kapitalist kiltiir politikasinda 'marjinallik
romantizmi' olarak kabul edilen bu durum, sinirda
yasayanlarin veya marjinallerin s6z konusu edildigi,
disarida tutulanlarin iizerine yiiklenen devrimci
rollerle, diglananlarin neden oldugu yeni bir erk
catismasi olarak goriilmektedir. Geg-kapitalizmin
bireyi tiiketime zorladigi, baski altina aldig1 ve yok
saydigi ortamdan etkilenen sanatgilar, c¢agdas
diinyanin birey iizerinde uyguladigr baskiy1 sanat
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araciligiyla ifade etmeye ¢alismislardir. Bu
cercevede, sanatta farkli sdylem ve isluplar: bilingli
olarak bir arada kullanan, ¢ogulculugu benimseyen
sanatcilar, resimden heykele, heykelden fotografa,
fotograftan enstalasyona, enstalasyondan beden
sanatina kadar farkli ifade bigimleri iginde
olusturduklar1 yapitlarinda cinsiyet politikalari,
cinsel kimlik, etnik kimlik, ayrimcilik gibi olgulara
yonelmis yapitlarini bu yonde gergeklestirmislerdir.

Ayrica, kendi kendini temsil etme olanag:
bulamayan kesimlerin 'kimlik' olgusuna vurgu
yaparak  drettikleri  yapitlarinin  Batili  sanat
ortamlarina girmeye baslamasi, farkli kiiltiirlerin
sanatlarinin genis kesimlere erismesinde etkili
olmustur. Ozellikle, kimlik merkezli sanatin, sanati
kimlik politikalarinin ~ aract  haline  getirerek,
toplumdaki kiltiir, irk, sinif ve cinsiyet ayrmciligina
doniik kisisel deneyimleri ile dile getirmesi, ayirimei
Bat1 kiiltiirtiniin, bazi bireyleri nasil
"oteki"lestirdigini  gdstermistir... 1980'li yillardan
bugiine "kimlik politikalar1" baglaminda yapit iireten
bircok  sanatgi, Bati  diinyasinin  ayirimci
politikalarint  giin yliziine ¢ikaran ve "Oteki"
diisiincesinin  birey Tlizerinde olusan psikolojik
etkilerini irdeleyen yapitlar tiretmislerdir (Antmen,
2016:  295-296). Elestirel yaklagimlarla iretilen
gorsellerde, cinsel kimlik ayirimciligiyla baslayan
miicadele, kimlik olgusunun farkli yonlerini igerecek
big¢imde geniglemis, kimlik politikalarinin sanatin
tarihsel siireci igerisinde gelisen yapilanmasi,
glinlimiiz sanatinda da ayricalikli bir bi¢cimde yerini
almistir.

Kimlik Politikalar1 Baglaminda Uretilen
Ornek Yapitlar

Cindy Sherman, "isimsiz", 1980

Amerikali fotograf sanatgist Cindy Sherman
(1954-), her seferinde farkli kimliklere biiriinerek
gerceklestirdigi stereotiplerde, bedenini kavramsal
sanat malzemesi olarak kullanmaktadir. Sherman'in
1970'lerin ve 1980'lerin kiiltirel ortamiyla ve
Derrida'nin yapibozum kuramiyla bigimlenen sanati,
kadin1 cinsel nesne haline getiren erkek bakis
agistyla miicadele etmek iizerine kurgulanmistir.
Cinsellik, tahakkiim ve kitlesel aldatma olarak
kimligin sekillendirilmesi, sanat¢inin portrelerinde
anlatmaya ¢alistig1 konular arasinda yer almaktadir.

Genellikle "[simsiz" olarak adlandirdig:
calismalarinda Sherman, sosyo-kiiltiirel normlar
tarafindan belirlenmis, popiiler kiiltiiriin

sekillendirdigi kadin imgesini sorgular.

Resim 1. Cindy Sherman "isimsiz", Fotograf, 1980
Kaynak: https://artefile.com/filter/photography/Cindy-

Sherman

Ana Mendieta, "Siluet Serisi”, 1973-1980

Kiiba dogumlu Amerikan vatandasi Ana
Mendieta'nin (1948-1985) 1973 yilinda yapmaya
basladigi "Siluet" adli ¢alismalari, enstalasyonlarin
veya kendi bedenini modifiye ederek kullandig:
performanslarin fotograflarla belgelenmis halidir.
Fransizca ‘"silhouette" soézciigiinden Tiirkge'ye
gecmis olan "siluet", anlasilmasi giig, belli belirsiz
haldeki gorlinti ve gergegin benzeri olan daha
cansiz imgelere verilen isimdir (TDK). Siluet
s0zcliginliin  anlamindan yola ¢ikarak, kendi
bedeninin belli belirsiz haldeki gdorintiileriyle
yapitlar ireten sanat¢i, vatanint ¢ocuk yaslarda
terketmek zorunda kalan ve bu sartlarda Amerika'da
tutunmaya galigan Kiibali gdgmen bir "6teki"dir.
Kibali kadin kimligiyle drettigi calismalarinda
Mendieta, ¢ocukluk yillarinda tanik oldugu Santeria
ayinleri ve kizilderililerin tanriga kiiltiiriiyle iliskili
ritlieller gergeklestirmistir. Bu ritiiellerde, kimi
zaman bedeninin toprak lizerindeki izi, kimi zaman
¢amur  veya  c¢igeklerle  bezenmis bedeni
gorsellestirilmistir. Sanat¢inin toprakta biraktigi her
iz, Kiiba'dan siirgiin edilisinin acisina gondermeler
igeren bir anlatima sahiptir. Mendieta, yapitlarinda
kadinlarin toprak ana ile iliskili ritiiellerini ve kutsal
inanglarint  kullanarak, kokleriyle bir baglanti
kurmaya calismis, kadinin kendi kiltiiriindeki giiglii
konumunu sahiplenmek istemistir.

Resim 2. Ana Mendieta, "Siluet" Performans ve
Entalasyon Serisinden Fotograflar, 1973-1980
Kaynak:http://urbanramblingsblog.blogspot.com/2011/07/an

a-mendieta-silueta-series.html
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Adrian Piper, "Zenci Hatlarimi1 Abartarak
Yaptigim Otoportrem", 1981
Afro-Amerikali kavramsal sanat¢i Adrian Piper
(1948-), siyahi veya melez olmanin Amerikan
toplumundaki yerini ve anlamimi sorgulayan
calismalarinda, etnik koken, kimlik ve bellek gibi
kavramlar: ele almis, siyahi kadin 6teki'nin siyasal
ve sosyal konumunu irdelemistir. Genellikle
calismalari, irk¢iligin diglanmasi tizerinedir. Irker bir
toplumda Afro- Amerikali biri olarak kendi
kimligiyle ilgilenmeye baslayan sanatgi, 1981
yilinda gergeklestirdigi "Zenci Hatlarimi Abartarak
Yaptigim Otoportrem" adli resmini 1rksal kimligini

one silirmek i¢in degil, aksine 1rksal kimlik
kavramini istikrarsizlastirmak igin
gerceklestirmigtir.

s;;%’h»\-ria\- MW“‘) My Magroid Fephurng
ul;alm ‘1
Resim 3. Adrian Piper, "Zenci Hatlarim1 Abartarak
Yaptigim Otoportrem", Kagit Uzerine Karakalem, 1981
Kaynak:https://newrepublic.com/article/148298/outside-

comfort-zone-adrian-piper

Barbara Kruger, "Biz Hareket Etmeme

Emri Aldik", 1982
Amerikali kavramsal sanat¢i Barbara Kruger
(1945-), grafiker ve fotograf sanatgisi olarak,
yapitlarini fotograflara yazi ekleyerek
gergeklestirmektedir. Siyasetle estetigi birlestirdigi,
feminist miicadele igeren ikonografik calismalari
ayrica, iktidar kavrami ve tiikketim gergegi ilizerine
elestirel yaklasimlarla doludur. Gorsel basindan
aldigi  fotograflarin  lizerine biiyilk harflerle,
sorgulayici sloganlar yazan sanatci, bu kisa ve 6z
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metinlerle, topluma, kiiltiire, ekonomiye, politikaya
ve cinsiyet¢i ayrimciliga dair elestirileri sanat
yoluyla izleyene iletmekte ve izleyeni bulundugu
diinyaya farkli bir gozle bakmaya c¢agirmaktadir.
Kisa metinlerdeki sloganlar genellikle, cinselligin,
kimligin ve iktidarin kiiltiirel yapilarini konu edinen
"sen, ben, biz ve onlar" gibi zamirlerle ifade
edilmektedir.

R e | orders

not to move

Resim 4. Barbara Kruger, "Biz Hareket Etmeme Emri
Aldik", Kolaj, 1982
Kaynak:https://awarewomenartists.com/en/artiste/barbar
a-kruger/

Mona Hatoum, "Yol Calismas1", 1985

Filistin kokenli Liibnanli sanat¢i Mona Hatoum
(1952-), Liibnan'da 1975 yilinda gergeklesen ig
savagin ardindan Ingiltere'ye yerlesmis, performans,
video ve enstalasyon iizerine c¢aligmalar {iretmistir.
Sanatg1, i¢inde bulundugu kiiltiirel gecmisiyle savas
ortamini gormils, silirgin yasamis biri olarak
duygusal ve zihinsel dinamiklerini g¢aligmalarina
yansitmistir. Vataninda yasanan zuliim dolu sisteme
karst aldigr tavri calismalarinda konumlandiran
Hatoum, i¢inde yasadigi diizenin birbiriyle g¢elisen,
kaotik  yapisina  dikkat  ¢ekerek, = meydan
okumaktadir. Sanat¢i, savas, siddet, siirglin ve
kimlik catigmalar1  gibi  glinimiizde yasanan
karmagik diizen ortamina dair her seyi yapitlarinda
yalin  bir yaklasim iginde ele almaktadir.
Yapitlarindaki insanin  varolusuyla Ortiigmeyen
baski, siddet ve ayrimcilik gibi temalar1 performans
ve video araciligiyla ortaya koymaktadir.
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Resim 5. Mona Hatoum, "Yol Calismasi1", Performans-
Fotograf, 1985
Kaynak:https://www.tate.org.uk/research/publications/pe

rformance-tate/perspectives/mona-hatoum

Sihirin Neshat, "Allahin Kadinlar1", 1990

Iranl1 fotograf sanatgisi Sihirin Neshat (1957),
1979 yilinda gerceklesen Iran devrimiyle sinirdisi
edilerek ABD'ye gbo¢miis, sanatsal caligmalarinda,
toplum, kimlik ve cinsiyet temalarina deginerek,
kadinin islamdaki yerini, iktidar1 ve toplumsal
meseleleri  sorgulamistir.  Sanat¢t  misliiman
kimliginin zorluklar1 ve biryere ait olmama hissini
yansitan g¢aligmalariyla, Batili kadinlarin fikirlerini
ve Ortadogu'daki cinsiyetini sorgulamistir. Genelde,
siyah bir fon 6niinde kendi portresini veya sadece el
ve ayaklarini ¢ektigi siyah-beyaz fotograflar iizerine,
kendi el yazisiyla Fars¢a metinler yazarak, kiiresel

baskict  politikalara  karsi, insanlarin  maruz
birakildigi zulimleri anlatmistir. 1990 yilinda
basladigi, "Allahin Kadinlar1" adli fotograf

serisinde, gii¢csiiz miisliman kadinlarin toplumdaki
yerini sorgulamis, din ve otoriteye dikkat ¢ekmek
istemistir. Ortadogu ve Arap diinyasindaki gii¢
olgusu bu kiskirtici, provokatif fotograflarda
goriilebilmektedir.

Resim 6. Sihirin Neshat, "Allahin Kadinlar1", Fotograf,
1990
Kaynak:https://www.washingtonpost.com/express/wp/2015/0
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5/21/iranian-expat-shirin-neshat-looks-back-at-her-countrys-
history-at-
hirshhorn/?noredirect=on&utm_term=.d403e4d7bc05

Kara Walker, "Tom Amcanin Sonu", 1995

Afro-Amerikali Kara Walker (1969-), kimlik,
cinsiyet, irk¢ilik ve siddeti konu edinen yapitlarini,
beyaz galeri duvarlari iizerine, siyah kagitlar1 figiir
biciminde kesip yapistirarak sergiler veya siyah
animasyon figiirleri, projektorlerle duvara yansitarak
ilgi ¢ekici bir deneyim yaratmaya g¢aligir. Temalarin
rahatsiz edici dogasi, irk¢i politikalar1 ve sosyo-
ekonomik esitsizlikleri gozler Oniine serer. Kolelik
ve siddet sahnelerini canlandiran siyah siluetler,
kolelikten, tarihi romanlara kadar degisen
kaynaklardan elde ettigi konular1 icermekte ve bu
suretle dnceki kiiltiirel ¢caglar1 sorgulamaktadir.

RN RN IR

Resim 7. Kara Walker, "Tom Amcanin Sonu", Duvar
Uzerine Kolaj, 1995
Kaynak:https://hammer.ucla.edu/legacy/image/05/06.jpg

Chris Ofili, "Agac¢ Cicegi", 1997

Nijerya dogumlu Ingiliz sanat¢r Chris Ofili'nin
(1968-), fil diskilariyla gergeklestirdigi kolaj ve
asemblaj resimleri, Nijerya ikonografisinin ve
fikirlerinin Batiyla olan iliskisinin "melezlik"
tizerinden sorgulanmasini kapsar. Ofili'nin siyah
deneyiminin unsurlarini igeren, Avrupali beyaz irkin
iistiinliigiine ve siddetine meydan okuyan yapaitlari,
sosyal ve politik meseleleri belgelemek, 1rk¢1 siddet
olaylarin1 anmak ve zorlamak iizerinedir. Sanatgz, fil
diskilarim1  geleneksel olmayan el sanatlari
malzemeleriyle bi¢imlendirip, gliniimiizii yansitan
parlak-neon renklerle boyayarak bagtan ¢ikarici,
kigkirtict bir etki yakalar. Bu suretle, Batili iktidar
odaklarint hedef alarak, toplumsal ayrimciligi
provokatif bir bi¢imde sorgular.

'Melezlik: Melezlik, kolonilesmis yerlerle sdmiirgecilik yapanlar arasinda
¢oklu kiiltiirlerin, ritiiellerin ve gogiin bir karisimi  olan karmagik kimliklerin
tiretme bi¢imini ifade eden bir fikirdir.
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Resim 8. Chiris Ofilli, "Agac¢ Cicegi", Tuval Uzerine
Asemblaj, 1997
Kaynak:https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
britain/exhibition/chris-ofili/chris-ofili-exhibition-guide

William Kentridge, "Nakliyat", 2000

Giiney Afrikali kolaj ve animasyon film sanatgisi
William  Kentridge  (1955-), Batinin  kanli
somiirgeciligini, kapitalizme bagh iliskileri ve
somiirgecilik sonrasi donemi sorgula%/arak, post-
kiiresel sorular sorduruyor. Apartheid’"in 1rksal ve
sinifsal ¢atigsmalarinin, sinif miicadelesi ile ilgili
olan elestirel bakis agist kolaj ¢aligmalarinda
okunmaktadir. Gazete kagitlar1 iizerine veya atlaslar
tizerine yapilmis kolaj c¢alismalart ve animasyon
filmleri, siyahilerin, isgilerin, hayaletlerin, evini-
yurdunu kaybedip baska yere tasinan insanlarin ve
son imgede tiim karanlig1 tasiyanlarin siluetlerinden
olusmaktadir. (Akay, 1999: 143-151). Bu golge
gecitler, siddetin ortasindaki yasamin agirligini
hissettirmektedirler. Sanat¢i, kiiltirel farkliligi,
kiltirel hiyerarsiyi ve Batinin somirgelerindeki
isleyisi ironik bir dille sahnelemektedir. Insan
derisindeki renk farkliligi kiiltirel kodlara ve
toplumsal pratiklere gondermede bulunur, bu
baglamda, Kentridge'nin siluet figiirlerindeki siyah
renk Dbizlere, tam anlamiyla 'Gteki'ni isaret

2 Apartheid: Afrika dilinde 'ayrilik' anlamina gelen 'apartheid', 1948-
1994 yillar1 arasinda Giiney Afrika Cumhuriyeti'nde devlet politikasi
olarak ¢ikartilan yasalar dogrultusunda uygulanan irk¢ilik,
ayirimeilik sistemidir. Bu sistem, kendilerini diger irklardan iistiin
goren Avrupa kokenli beyaz otoriter bir zihniyet tarafindan
yiiriitiilmiis, 1994 yilinda iktidara gelen ilk siyahi devlet baskani
Nelson Mandela tarafindan son bulmustur.

etmektedir.
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Resim 9. William Kentridge, "Nakliyat", Kolaj, 2000
Kaynak:http://davidkrutprojects.com/artworks/19947/po

5]

rtage-by-william-kentridge-archived-editions

Yasumasa Morimura, “Oto-Portre Serisi”,
1993-2000

Sanat yasamina 1980’lerde baslayip giliniimiizde
de iretmeye devam eden fotograf sanatgist
Yasumasa Morimura, (1951-) Japon bir erkek
sanat¢1 olarak, kimi zaman erkek, kimi zaman Batili
bir kadin gibi goriindigii fotograflarinda cinsel
oryantasyon, cinsiyet ve irk gibi kavramlar irdeler.
Bedenini, cinsel kimligini sistemin belirledigi
sinirlar gergevesinde tutmayi reddeden sanatci,
belirledigi  kadinlarin ~ kimligine  biiriinerek,
cinsiyetler arasi gegisi simgesel olarak goriiniir kilar,
bu suretle toplumsal cinsel kimlik kavraminin kurgu
oldugunun istenildiginde yok edilip tekrar
kurulabileceginin altin1 ¢izer. Cindy Sherman gibi,
Morimura da sanat tarihindeki ikonik eserlerin kadin
figiirlerini farkli yontemlerle yeniden kurgulayarak,
modern sistemdeki egemen ataerkil ideolojinin
sorgulanabilir duruma gelmesini saglamistir. Japon
bir sanat¢1 olarak, imgeleri yapibozuma ugratmais,
Batinin ikonlagmis figiirlerini  Japonlastirmistir.
Kimlik politikalarini, kendi bedenini sergileme
etkinligi ile disavurarak “6teki”ni sergilemis, bu
suretle, 0Odiing aldigi kimlikler, ayirimecilik,
toplumsal farklilik  siireglerinin ~ bir  elestirisi
olmustur.

Resim 10. Yasumasa Morimura, “Oto-Portre Serisi”’nden
Fotograf, 1993-2000
Kaynak:https://brooklynrail.org/2018/12/artseen/Yasuma
sa-Morimura-Ego-Obscura-In-the-Room-of-Art-History
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Batili  sanat iizerinden okunan  kimlik
politikalariyla ilgili sanatsal yapilanmalar sadece,
kadinlarin baslattig1 cinsel kimlik ayirimciligi veya
zenci-beyaz, sari-beyaz ¢atismalart iizerine degildir.
Genel olarak, toplumun marjinal olarak kabul ettigi
escinsel kimlikler de bu baglamda giindeme gelerek
escinsellik, cinsel tercih gibi cinsiyet politikalari
iizerine yapitlar iiretmislerdir. Ornegin Felix
Gonzales-Torres, Nicole Eisenman ve Robert
Mapplethorpe gibi sanatgilar resimden fotografa,
fotograftan heykele, heykelden enstalasyona kadar
farkli ¢aliyma yoOntemleriyle cinsiyet politikalarini
sorgulamiglardir.

Felix Gonzales-Torres, “isimsiz” (LA’daki Ross
portresi), Cok renkli seker kiimesi, 1991

Kiiba dogumlu Amerikali enstalasyon sanatgist
Felix Gonzalez-Torres’in (1957-1996), cinsel tercihi
yapitlarinda etkili bir bi¢imde goriilmektedir. Kagit,
ampul, saat, boncuk ve seker yiginlar1 gibi basit
malzemeler kullanarak ftrettigi enstalasyonlari,
AIDS’le ilgili deneyimlerinin bir yansimasi olarak
goriilmektedir.  Gonzales-Torres’in  sosyo-politik
olaylara yonelimi, 06zel ve kamusal yasamin
ortlismesine olan ilgisinin artmasina neden olmus,
kendi yasamindan yola ¢ikarak yapitlarinda cinsiyet,
cinsellik, hastalik ve kayip temalarini ele almaya
baslamistir. 1991 yilinda AIDS’ten 6len esi Ross
Laycock’un anisina, “Isimsiz” (LA’daki Ross portresi)
adli enstalasyonunu  gerceklestirmistir.  Galerinin  bir
kosesine esinin sagligindaki kilosuna denk gelen 80
kilogramhk ¢ok renkli selofan sarli sekerleri yigmus,
galeriye gelen izleyicileri seker yigmindan alip yemeye
davet etmistir. Her alinan seker, esinin 6liimii siirecinde
kaybettigi kiloya esdegerdir. Eksilen seker yignma siirekli
yenisi eklenmistir. Bu eylem, metaforik olarak esinin
sonsuza dek yasam siirecegi diiglincesine denk gelmektedir.
Esinin bedenini temsil eden sekerlerin eksilip yeniden
tamamlanmasi sonsuzluk anlayigmi vurgulamis, esini
Sliimsiizlestirmistir.

Resim 11. Felix Gonzales-Torres, “isimsiz” (LA’daki
Ross portresi), Cok renkli seker kiimesi, Enstalasyon, 1991
Kaynak: https://publicdelivery.org/felix-gonzalez-torres-
untitled-portrait-of-ross-in-1-a-1991/

Nicole Eisenman, “Kiillii Bira Bahcesi”, 2009

Fransiz-Amerikali, resim, heykel, enstalasyon
sanatgist Nicole Eisenman (1965-), daha ¢ok
yagliboya figiir resimleriyle taninmaktadir. Yasami
cagdas ve kiiltiirel bir perspektifle sunan sanatgi,
genellikle kendisinin ve arkadaglarinin karakteristik
ifadelerini tasvir etmektedir. Giindelik kiigiik
olaylari, ¢oklu figiirlerle, kaotik kurgusal sahnelere
doniistiren Eisenman, kisisel ve politik arasinda
ayrim godzetmeyen postyapisalct anlayista yapitlar
tiretmektedir. Resimleri, farkli cinsel kimligi tercih
edenlerin, cinsel oldugu kadar, entelektiiel,
sosyolojik ve politik agilimlarla birlikte, kiiltiirel,
tarihsel gelisimlerini anlatan, bu tir egilimlerin
normal oldugunu kanitlamaya ¢alisan (queer teorisi)
bir anlayis iizerine gergeklestirilmistir.

Resim 12. Nicole Eisenman, “Kiillii Bira Bahgesi”, Tuval
Uzerine Yaghiboya, 2009
Kaynak: http://cil3.cmoa.org/artwork/2713 - Carnegie

Sanat Miizesi
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Ornekleri cogaltmak olasidir fakat, verilen birkag
yapittan anlasilacagi lizere 1980'lerden giiniimiize
¢ok genis bir ilretim alanini kapsayan "kimlik
politikalar1"  sanati, Amerikali teorisyen Hal
Foster'!n sdylemiyle, politik sanatin giiniimiizdeki
karsiligini olusturur. S6z konusu olan artik, gecmis
donemlerdeki sanatsal {iretimlerde oldugu gibi, sinif
farkliligin1  "toplumcu gergek¢i" bir anlayisla
goriniir kilmak degil, toplum nezdinde yayginlagmis
temsillerin iizerine gidilerek, toplumsal ayrimciligi
gbz Oniine sermek ve yapibozuma ugratmaktir
(Antmen, 2016: 298).

Sonuc¢

Kiiresellesme ile ortaya g¢ikan diinya itizerindeki
sosyo-kiiltiirel, ekonomik, teknolojik ve politik
yapinin degisen ylizii, Ozellikle, 1980°’li yillarda
bilgi iletisim teknolojilerinde goriilen asir1 hiz
uluslararasi etkilesimi yogunlastirmig, 1989 yilinda
Rus Komiinizmi'nin ¢6kiip Dogu Bloku'nun
yikilmasiyla etkinliginin ivme kazanmasina neden
olmustur. Bu etkiler birey kavrami {izerinde 6nemli
degisikliklere neden olmus, degisen ekonomik,
sosyolojik ve siyasal olgular, bireyin diinyaya yeni
bir bakis agistyla bakmasi zorunlulugunu getirmistir.
Kuramsal anlamda 6nemli kopuslarin yasandigi bu
donemde, farklilagmalar su yiiziine ¢ikmistir.
Ayirimeilik, irkeilik, otekilik kargiti gibi kavramlar
kiiresellesmeyle birlikte somutlagmis, "kimlik
politikalar1" sanatin da ifade alani igine soktugu
kavramlar olarak karsimiza ¢ikmistir.
Postyapisalcilik ve yapibozumun, yasam, politika ve
sanat birlikteligini "ben"in ¢evresinde gelisen bir
anlayisla ortaya c¢ikardigi bu doénem, "&teki"nin
kabul gdrmesine, kadinlarin, siyahilerin,
escinsellerin kendilerini ifade edebilme 6zgiirliigiini
kazanmasina yol a¢mistir. Derridaci feminist
diisiince yaklasimlariyla birlikte, Foucault, Deleuze
ve Guattari'nin toplumsal yaklasimlari, benlik,
kimlik, ayirimcilik kavramlarimi tartisma konusu
haline getirmis, yeni bir demokrasi kavraminin
olusmasina neden olmustur. Kisisel ve toplumsal
deneyim arasinda higbir farklihk  gdérmeyen
"oteki"ler icin, sanatsal pratiklerde disavurulan
kigisel ifadeler, birer siyasi anlatim olmustur.

Bu baglamda, elestirel yaklasimlarla iretilen
gorsellerde, cinsel kimlik ayirimciligiyla baslayan
miicadele, kimlik olgusunun farkli yonlerini icerecek
bigimde genislemis, kimlik politikalarinin sanatin
tarihsel siireci igerisinde gelisen yapilanmasi,
glinlimiiz sanatinda da ayricalikli bir bi¢cimde yerini
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almistir. Ayrica, kendini temsil etme olanag:
bulamayan sanat¢i “Oteki”lerin kimlik olgusuna
yonelerek gergeklestirdikleri yapitlarinin Batili sanat
ortamlarinda sergilenmeye baslanmasi, degisik
kiltiirlerin sanatsal anlatimlarini genis bir g¢evreye
ulastirmasinda etkili olmustur. Ozellikle,
sanatcilarin sanati, kimlik politikalarinin bir araci
haline getirerek, toplumdaki kiltir, sinif, itk ve
cinsel kimlik aymrimeciligina  donik  kisisel
deneyimleri ile dile getirmesi, ayrimci Bati
kiltiirtiniin, bazi bireyleri nasil “dteki”lestirdigini
gozler dniline sermistir.
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NIDIL

“IDENTITY POLITICS” DEVELOPED WITH
GLOBALIZATION FROM 1980s UNTIL TODAY AND
THEIR REFLECTIONS TO ART

Gokcen SAHMARAN CAN

Abstract

The changing side of socio-cultural, economic, technological and political structure over the world, which occurred
with globalization, rapid development of information and communication technologies especially during 1980s
intensified the international interaction and caused the globalization to accelerate. These effects significantly changed
the notion of individual, changing economic, sociological and political balances made the individual obliged to look
at the world with a new point of view. Differentiations emerged in this period that significant theoretical divergences
occurred. The notions such as discrimination, racism, anti-otherness concretized with globalization, “identity
politics” emerged as the notions which was introduced to field of expression by the art. This period when post-
structuralism and deconstructivism revealed the unity of life, politics and art with an understanding that developed
around “I” caused the “other” to be accepted and women, black people, homosexuals to have the freedom to express
themselves. The artists addressed phenomena such as gender politics, sexual identity, ethnic identity, discrimination
in their works created through various ways of expression, and they shaped their arts in this direction.

Artistic construction of identity politics developed with globalization which constitutes the content of the subject was
examined and assessed in terms of social identity characteristics within the context of sociology methods and
theories. Artistic construction was examined over a broad bibliography; the acquired findings put forth art’s
theoretical discussions from past to present comparatively.

Keywords: Globalization, Culture, Identity, Art, Poststructuralism
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