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Londra elestirmeninin sdyledigi gibi, Ellsworth Kelly'i biitiin Amerikali sanat¢ilarin “en derinden klasik olan1"
olarak adlandirmak abartili olabilmektedir. Ancak, 20. yiizy1l Amerikan sanatinin kayitlar1 i¢inde onun yegane
vizyon ve basarisinin, yakin zamana kadar elde ettiginden daha yiiksek bir siralamay1 hak ettigine ikna olmus
durumdayim ( Dorment, 1997:23). Bir dizi yeni sergi ve 6zellikle, 1996-1997 yillar1 arasindaki biiyiik uluslararasi
retrospektif sergisi, onun iiniine yeni bir parlaklik eklemistir. (Oysa 1996’daki Modern Sanatlar Miizesi ayni
derecede iddiali Jasper Johns'un retrospektifi iizerinde tam tersi bir etki yaratmisti). 50 yillik sanat hayatindan
sonra, Kelly kendini oldukga tutarli, bagimsiz ve hatta evet ahlaki agidan ilham verici olarak kanitlamistir.

Eger soyut sanat, 20. yiizyila kendine 6zgii bir katki yaptiysa, Kelly’nin yaklasiminin benzersiz oldugu
sOylenebilir. Kelly, tiim eserlerinde sadeligini ve duyusal zevki birlestirmistir ve gorsel algi parcaciklarini
damitmasiyla tinliidiir. Temel formlar1 arama pesinde olmasina ragmen, ayni zamanda, Roma stili kiliselere ve
Bizans fresklerine geri donmiistiir. Griinewald ve Max Beckmann gibi farkli goriinen etkileyici sanatgilarin
panelleri kullanmasina sezgisel olarak cevap vermistir. Artik onun ¢alismasina bakan insan, kendini daha gizemli
bir sekilde referanssiz ve kokiinii salmis, diizenleri i¢inde var olan ve kaginilmaz olarak sonsuz ¢agrisimlara
uyandiran nesneleri gérmektedir.

1923'te Newburgh, New York'ta dogan Kelly, ailesiyle birlikte Oradell, New Jersey'de yasamistir. Liseden
mezun olduktan sonra Brooklyn'e tagindi, burada kisa siireli olarak Pratt Enstitiisii'nde uygulamali sanat egitimi
almistir. I1. Diinya Savaginda ABD Ordusu’nda gorev yaptiktan ve Ingiltere, Fransa ve Almanya’da bir siire vakit
gecirdikten sonra, Boston'daki Giizel Sanatlar Miizesi okuluna iki yilligina kaydolmustur. 1948’de, G.I.Bill
Fransa'ya donmesine ve sonraki alt1 y1l boyunca yasayacagi Paris'e yerlesmesine izin vermistir.

Unlii bitki ve cigek ¢izimleriyle kendini kanitlayan zarif bir ressam olarak, Kelly ayrica 1949’larda erken
donemlerinde Picasso-vari otoportrelerinde de kendini belli eden bir disavurumculuk anlayigsina sahipti. Ancak
Paris’te, Jean Arp ve karisi Sophie ile yaptig1 konusmalar, Brancusi ve Mondrian gibi farkli modernistler ve
Matisse'nin ge¢ donem cut-outs (kesimleri) tarafindan tesvik edilerek, kendi sanatsal kimligini ve yagsam boyu
siirecek sanatsal uygulamasini bulmustur. Onun sdzciikk hazinesi, yan yana duran ve modiile edilmemis
renklerdeki bigimlerin ve panellerin en giigli tanimlamasindan biri olmustur (“basarmaktan” bahseder).
Caligmalarinda sekil ve zemin arasindaki ayrim genellikle kaybolur, dogrudan dogruya bir duvar iizerinde,
herhangi bir ¢er¢eve olmadan sunulan nesnenin kendisi zemin olur. Sanat¢t sik sik, rastlantisal kompozisyon
ilkesi olarak kullandigi, renkli kagitlardan olusan kolajlar yapmistir. Ardindan kalem ¢izimleri ile sonuglari
sezgisel olarak rafine etmistir.

1996-1997 yilindaki anitsal retrospektif, Kelly’nin 50 yillik kariyerini ve gelisimini gostermektedir. Sanatinin
genis kapsamini degerlendirmek i¢in unutulmaz bir firsat sunmaktadir. Unutulmaz erken donem eserleri arasinda
bes yiiksek dikey panel ig¢inde analiz edilebilen sahil deneyiminin ¢agrigimi uyandiran mavi-yesil “Meschers”
(1951) vardir, Kelly'in ¢ekmis oldugu fotograftaki merdiven iizerine diismiis golgelerden esinlenen, “La Combe ”
deki (1950) dokuz kapali panele benzemektedir. Kiigiik dikdortgen panel “Seine” (1951) su iizerindeki 15181in
dansint daha da canli bir bigimde aktarmaktadir. Basli basina ¢aligmanin basligi bile gorsel zevkimizi, sanat¢inin
0zgiin ilham kaynagi ile birlestirmemiz i¢in kiiglik ipucunu vermektedir. Bu tablodan sonra, Kelly'nin bundan
sonraki sanatinda nasil bir yol izleyecegi goriilmektedir. Gorsel deneyim unsurunu soyutlayarak, ona saf bir form,
ayri ve bagimsiz bir varolus vermektedir. Insan; siyah veya beyaz, sekil ve zemin olarak okumak iizere
ayartilabilir. Fakat bu ayrim artik gegerli degildir ve bu baglamda, “Seine” , Mondrian’in “Cizgideki
Kompozisyon (1916-1917)” una rakip olmasina karsin saygi duymaktadir.

“Spectrum Colours Aranged By Chance (Rastlantisal Olarak Diizenlenmis Spektrum Renkleri)” nin
mitkemmel karesi (1951 - 1953) Kelly’nin tarzi i¢in daha kapsamli bir ifadedir ve “Biiyiik Duvar i¢in Renkler”
(1951) su anda Modern Sanat Miizesi'nin koleksiyonu iginde hala iddiasini siirdiirmektedir. “Broadway Boogie-
Woogie” den sonra on yildan az bir siirede ortaya ¢ikan bu resimlerin Mondrian ile biliyiik yakinlig1 vardir, ama
ayni zamanda tamamen farkli bir duyarlilig1 ortaya koyar, kendimize bir sekilde daha yakin hissederiz, gorsel
olarak daha fazla talep edicidir; ama ayni zamanda daha az buyurgandir. Mondrian'in dinamizmine ve renk
safligina sahiptirler, ancak bir sekilde daha yaygin ve kendi kendine daha az yeten durumdadirlar.

Bir bahar manzarasinin bugulu hali veya ¢6liin sicakligi “Tren Manzaras1” nin (1952-1953) ve “ Gazze'nin
”(1952-1956), hissini verebilmektedir. Ancak bu canli eserlerin her biri, kisinin dikkatini, renkli bigimin biiyiili
bir etkilesimi olarak ya da esit sekilde, renklendirilmis bir bigim olarak, kendi kosullarina gére emretmektedir.
Yine de her bir ¢aligmanin arkasindaki gorsel deneyim pargasini hatirlamak, gorsel inceliklerine yeni bir
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uyaniklik vererek onu yonlendirebilir.

Kelly, Ad Reinhardt tarafindan yapilmis geometrik bir resmin reprodiiksiyonu goriince New York'un daha
misafirperver bir ortam olabilecegine karar verdi ve 1954'te oraya geri dondii. iki yil sonra ilk kisisel sergisini
Betty Parsons Galerisi'nde gergeklestirdi. O yi1l Lower East Side (Asagi Dogu Yakasi) mahallesinde bulunan
Coenties Slip'teki bir c¢ati katina Jack Youngerman, Agnes Martin, Robert Indiana, Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg de dahil olmak {izere gen¢ sanatgilarla birlikte yerlesmisti.

Kelly, Paris’teki yillarinda kendini kesfetmis olsaydi, New York’taki ilk yillarinda gelisme gosteremeyecekti.
Geometrik vizyonunun lirigine artik biyo-morfik formda deneyleri eklemisti ve “Black Ripe”(1955) ve
“Rebound”(1959) gibi yankilanan sonuclar ortaya ¢ikmisti. Ikincisinde, izleyici devam eden gérsel yorumlamanin
i¢ine ¢ekilir: iki oval form birbirlerine karsilikli olarak baglanmistir veya baska bir deyisle, iki sivri siyah ug¢lu
form tuvalin {stiinden altina dogru birbirleriyle bulusmaktadirlar. Tablo kendi optik etkisi bakimindan dikkat
¢ekicidir ve ayni zamanda gorsel haz beraberinde dikkat ¢ekici derecede hassas bir yiizeyi koruyarak soyut
sadeligi korur, ayrica “Broadway” (1958)’de oldugu gibi, beyaz bir zeminde kare seklindeki kirmizi, bir bakis
agisina bagli olarak anlamli bir form ortaya ¢ikaran kirmizi renkli karelere doniismektedir.

Kelly, tempolu, yesil ve beyaz “Jersey” (1958) adinda, Garden State (ve parali gegit) i¢in giizel yeni bir logo
yapmistir. Ancak bu ilk yillardan itibaren en sevdigim, Nasher koleksiyonundan “Block Island II” (1960) dir.
Burada adanin seklinden soyutlanmis kire¢ yesili bir form mat siyahla ¢evrelenmis ve deniz mavisinin iizerinde
yilikselmistir, boylece soyut rengin ve formun uyandirdigi haz duygusu egemen olsa bile, deniz ada ve onu
erisilebilir kilan yelkenliler biiyiilii bir ¢agrisim uyandirmaktadir. Peyzaj ve haritaciligin gorsel deneyimleri, kendi
yaratilist vesilesiyle daha da zenginlesmis ve bir nesne i¢ginde doniistiiriillmiis ve yankilanmistir.

Paris'teki erken donem eserlerinden birini hatirlatan, Modern Sanat Miizesi'ndeki bir pencerenin soyut rolyefi
onu biiylilemistir. “Orange Red Relief (Turuncu Kirmizi Rélyef)”(1959) adli ¢alismasinda oldugu gibi, Kelly;
New York'ta rolyef resim iiretmeye baslamistir. Ayrica ilk ayakta duran heykellerini yapti, en erken dénem 6rnegi
"Pony' dir" (1959). ikincisi icin, Agnes Martin’in dnerisiyle, burusuk bir teneke kutuyu bir cocugun salincakli
atinin iistline kopyaladi, tist kismi parlak sariya ve alt kismini parlak kirmiziya boyadi. Sonugta, yine de, dogrusal
bi¢im onun en sik s6zdizimi olarak kalmistir, artik kare ve dikdortgenin 6tesine dogru degismistir.

1963 yilinda Upper East Side (Yukar1 Bat1 Yakasi)’daki Hotel des Artistes'e taginan Kelly, organik formlarin
kullanimindan daha kati bir geometriye dogru yoneldi, incelikli renk iliskileri ve panellerin birbirleriyle olan
iligkisini vurgulamak onun resimlerini olusturuyordu. “Green Red Yellow Blue (Yesil Kirmizi Sar1t Mavi)”
(1965), 9 inglik araliklarla dikey dikdortgen olarak asilan bu renkler dikkat g¢ekici bir o6rnektir. Higbir
reprodiiksiyon, bu ¢alismanin canlandirici etkisini uzaktan izah edemez, insanin 6nce bir mesafeden, daha sonra
yakindan, sonra her iki yonden de yiiriiyerek geg¢mesi ve bakmasi gerekmektedir. (Tate'de diiz beyaz duvar
tizerine monte edilmis hali ¢ok etkili olmaktaydi). Bir yil sonra “Yellow Piece (Sar1 Parga)” da, sekillendirilmis
tuval, rengi olusturur, bdylece olusturulan renk (veya renkli form) kendi kimligini ortaya koymaktadir. Bu yiizden
de "Blue Red (Mavi Kirmiz1)"(1966)’de, iginde dik duran bir mavi panel, yerde yatan kirmizi panele dik agili
olarak konuglanmigtir. Bu, resim ve heykel arasindaki farki bulanik hale getirmektedir.

Kelly, Soyut Disavurumculugun popiilaritesine direnmek i¢in act ¢ekiyordu. “Bu kadar 6znel olan bir sanat
istemedim. Kisilik kiiltiinden uzaklagmak istedim” (Cotter, 1996: 43) demisti. Kendi sezgisel ve olduk¢a yaratici
hesaplamasi, daha kiigiik bir beyaz liggenin {istiinde yesil bir yamuktan olusan ters bir iggen olan “ Green White
(Yesil Beyaz)”(1968)'da belirgindir. (Etki aslinda Central Park'taki bir kadinin salinin bir an i¢in goriiniip
kaybolmasindan gelmektedir) Ayni yil "Yellow Black (Sart Siyah)" adli ¢alismasini iiretir, yine bir {iggen, ancak
bu sefer yana dogru egilir ve keskin bir siyah {iggene dayanan sar1 bir yamuktan olusur. Biiyiikk bir meydan
okumadir ancak yine de garip bir sekilde agirliksizdir.

Bu yillarda, Kelly sik sik minimalizmin yani sira, Hard Edge (sert kenar) ve Color field (renk alani) resim
anlayisinin temsilcileri ile baglantili goriiliyor ve onlarla karistiriliyordu. 1970 yilinda New York'taki
Spencertown'a tasindigi zaman, resim anlayisinin baska bir varis yeri oldugu netlik kazanmistir. Chatham
kasabasinda eski bir tiyatro kiraladi, bu onun dlgegini hem yatay hem de dikey olarak genisletmesini saglamistir.
Ornegin, “Green Angle (Yesil Ac1)” (1970), Los Angeles’taki Broad koleksiyonundan 19 feet daha genisti.
Yetmisli yillarin basinda, iki panel tarafindan ters L formunda sekillendirilen 14 tablo dizisine basladi. Bu
panellerin biiyiikliigii, oran1 ve renkleri degisiyordu. Diziler iginde “Chatham IX: Siyah Yesil”’(1971) 6n plana
¢ikiyordu, mikemmel dengelenmis, alayli bir sekilde orantili, zenginligiyle dramatik renk kontrastini ortaya
koyuyordu.
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Hemen sonrasinda iiretmis oldugu "Blue Curve III (Mavi Egri III)"(1972), genisletilmis elmas formunda,
muhtesem bir sekilde dondiirilmiis paralel kenar, i¢ine bakildig1 zaman mavi bir egrinin biiyiidigii gorilmekte,
tizerindeki daha kii¢iik bir liggen bigiminden ayrilarak biiyiili beyaz bir 1s1lt1 vermektedir. Kelly, bu ¢alismasini
soguk cilali aliiminyum veya tuval lizerinde alevlenmis fan seklinde, kirmiz1 bir yagliboya egrisi olarak yeniden
hayal ederek bu siir iizerinde varyasyonlar yaratmistir. Bu sakin gorkemli varliklarin etkisi heykelseldir.
Spencertown'a tasindiktan sonra, sanat¢i ahsap, bronz ve siper g¢eligi gibi malzemelerin kullanimi ile daha fazla
ilgilenmeye baslamistir. Her birinden, Brancusi'yi hatirlatan ve kendi basina bir tavir alan ince totem pargalari
tiretmistir. Hala ilgi uyandiran ve gizemli olan 1980'lerin sonlarindan kalma, katlanmis bronz duvar parcalar
iclerinden en giizeli “Isimsiz (Mandorla)” (1988)’dir. Dogumu karsilayan ve nihayetinde, gdge yiikselen yiice
Mesih'in hiikiim siirdigii Romanesk timpani ¢agristirmaktadir. (1949'daki erken donem saf ve yalin yaglh boya
resimleri gibi)

1979'dan sonra Kelly, evinin yakininda inga ettigi bir stiidyoda ¢alismistir. Giderek daha fazla ve daha az
diizensiz sekilli panellerle hareket ile mekanin etkilerini arastirmistir. Piriltili beyaz " Diagonal With Curve
I(Kavisli késegen 1)"(1978) ile degisken ve kayan form ile sabit duvar arka plani iligkisinin yani sira, benzerlik-
karsithik, denge-dengesizlik gibi sorunlar ile mesgul oldu. Diger yandan, “Diagonal With Curve XIV(Kavisli
kosegen XIV)” adli ¢alismasi (1982), siper ¢eligini kullanarak yapmis oldugu ve sol alt kdsesi yerde duran, hem
resim hem de heykel niteligi tasiyan bir ornektir. Kelly’nin bu ¢alismasi ayni anda hem yiikselir hem diiser,
yiikselir ve topraklanir, ayn1 anda hem havalanir hem de yere egilir. 1997 retrospektifinin hi¢bir versiyonu
sanat¢inin katilimi olmadan asilmadigi igin, turuncu, koyu gri ve yesil renkli {i¢ biiylik panelin dansin1 1986°da
kesinlikle onun tasarladigini ve asilirken birebir temasta oldugunu bilmekteyiz. Yogun renk tonlu panelleri ile
birlikte asilmig olan paneller galeri mekanini anitsal bir kolaja doniistirmiistii. Matisse, bundan kesinlikle
memnuniyet duyardi.

80’lerin sonlarinda Kelly, ¢oklu panel c¢alismalarini siirdiirmeye devam etti. “Yellow Black (Sar1 Siyah)”
(1988) ve “Blue Curved Purple Pannel (Mavi kavisli Mor Panel)” (1989) adli ¢alismalarinda renkler daha yogun
ve kinetik gerilimler daha heyecan vericiydi. Belki de, 6nemli bir 6rnek olarak belirtmek gerekirse, sanatginin
bagyapitlarindan biri olan Madrid'deki Museo Nacional de Arte Reina Sofia'daki “Orange Red Relief (Turuncu
Kirmizi Rélyef)'idir (Delphine Seyrig igin) ”(1990). Daha 6nce yapmis oldugu “Orange Red Relief (Turuncu
Kirmizi Rolyef)” ile neredeyse ayni renk semasini ve iki panelli rolyef formatini kullanmistir. Fakat daha sonraki
eser (1990), daha kirilgan ve rizikolu bir denge ile daha gorkemli bir sekilde ¢ok daha aydinliktir. Dikkat gekici
bir diisme ve dalgalanma etkisi yaratirken ayni zamanda birbiriyle yakindan iliskili renkler eszamanli olarak
birbirini ¢ekmekte ve itmektedir. Tuvallerin {ist iiste binmesi hem kararliligi hem de dagilmayr g¢agristirir.
Kullandig1 malzemelerde, azami anlam ekonomisi ile sanatgr vizyonumuzu memnun etmektedir - sanki ilk kez
oluyormus gibi bize rengi, formu ve hareketi gormeyi 6gretmektedir. Boylesine bir safligin ¢ok duygusal olusuna
¢ok ender rastlanir.

Kelly'nin kendisi i¢in koydugu araligin sinirli olabilecegi bazi ¢aligmalarda agikg¢a goriiliir, son on yilda ortaya
¢ikan caligmast “Yellow Relief With Blue (Mavili Sar1 Rélyef) ” (1991), formiilii olan ve zorlama g¢alisma gibi
goriinmektedir. Ancak bu ¢alismalar olduk¢a nadirdir. Parlak yesil, siyah, kirmizi, mavi ve sar1 renkli egri temasi
olan dort ve bes biiyliik panel varyasyonu Guggenheim High Gallery'de sergilendi, bu ¢aligmalar Kelly’nin bir
tirmanistyd: ve Tate'deki sergisi ile zirveye tasindi. Kelly’nin sanatinin olaganiistii serisini ve erimini kanitladi.
Panelleri gozlemleyen Simon Schama; The New Yorker’da yayinlanan ve su anda meshur olan arastirmasinda,
asagidakilere dikkat cekiyordu: “Onlar birlikte Guggenheim duvarlarindan ve miizeden ¢ikarak Central Park'a
gitmeye hazir goriiniiyorlar - biiyiik agirliksiz anitlar, doniiyorlar ,doniiyorlar ve los goriilen gezegenler gibi
kaywyorlar ve géksel miizikleri gizemli bir sekilde yankilaniyor.” (The New Yorker, 1996:112)

Sanatginin eserini diizenli olarak sergileyen, giiclendiren ve mimarisi Frank Lloyd Wright tarafindan
olusturulan Guggenheim'a kiyasla, Tate'nin duvarlarina asmak kesin bir sadelik igeriyordu ve daha kronolojikti.
Ancak bu gosteri i¢in Guggenheim, kutsanmis bir sekilde, rampalarin tizerindeki dar bdlmelerin egimli
duvarlarint diizeltti ve sanat¢inin calismalarinin daha once hi¢ olmadigi mesafelerden goriilmesine ve
karsilagtirilmasina izin vermistir. Ayni sekilde, kagit {izerinde yapilan ¢aligmalara iliskin bir sergisinde Paris
yillarinin tamamint sunmustur (1982 yilinda vefat eden babasinin derinden etkileyen kara kalem eskizleri de
dahil).
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Sonugta, dort farkli mekanda yer alan sergiyi gérme imkani saglanmis oldu. Sanatg¢inin ayni anda agilan ve
farkli mekanlarda sunulan sergisi ile gérme ve yorumlama imkani saglandi, benim diisiinceme gore 20. yiizyil
soyutlama tarihinde 6nde gelen bir sanatgi olarak yerini aldi. Herhangi bir ekoliin veya hareketin kurucusu
degildi, taklit edilemez oldugu kadar ayni zamanda yerinin doldurulamaz oldugunu da gosterdi. Kelly’nin
caligsmalar izleyiciye gorsel deneyimlerden olusturdugu bir soyutlama yapar.

Caligmalart her zaman dikkatimizi kendi sartlariyla ¢ekebilecek bir nesnellik arayigsinda olmustur, ancak
yasaminin kosullari, bi¢im ve renk se¢iminden, sade ve heybetli heykel serisine kadar yaptigi her yeniligini
etkilemistir.

20. ylizy1l sanatgilarindan en ¢ok hayran oldugu, Brancusi ve Mondrian, Matisse, Picasso'dur ve bu bize
sanatsal idealleri hakkinda ¢ok sey sdylemektedir. Ciinkii, eger daha eski olan belirgin bir sekilde ve titizlikle
soyutlayict olsaydi, sonradan gelen bu sinirlari asla asamazdi. Ayrica, erken doénemlerinde kendisini diger
akimlardan ayirt edebilmek igin, muhtemelen yapitlarinda doganin roliinii ¢ok fazla vurguladigini kabul
etmektedir. Bagindan sonuna kadar, 1srar ettigi ¢caliymalar yankilanmaya devam eden kendi baslarina nesnelerdir.
Sahip oldugumuz formlar bir an i¢in goriiniirler: siipiirge fanlart ve sisme yamaclar, isaretler, trafik isiklart ,
yelkenliler, totemler ve kuleler. Georges Braque'i hatirlatan bir sekilde ¢cagdas ve yenilik¢i oldugu kadar klasiktir
gelenege borgludur. Parga parga olmus modern deneyim alanlari ile Ronesans perspektifinin illizyonuna
katilmaktadir.

“Sanirim hepimizin sanattan istedigi sey bir degismezlik duygusudur ” (Cotter, 1996a) diyen Kelly, giinlik
yasamin karmasasina karst ¢ikar. Ama bunun i¢in, insanin diisiinmeyi ve kendi net vizyonunu paylagsma zamani ve
mekanini riske etmelidir. Ya eger biri yaparsa? Kelly’nin inanci sanatini bir vaatte bulunmaya gotiiriir: “Bir
anlamda, yakalamaya c¢alistigim sey akis gercegidir, sanati agik tutmak i¢in, tamamlanmamis bir duruma,
gdrmenin hizina kavusmak i¢in " der ve dyle de yapar.
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I propose that any depiction ... invites the eye to exercise a certain practical “interpretive” capability. The eye
“interprets” the task set to it by the painting. The task is a lifeworld task, not a theoretical one; it is meaningful to the
viewer in practical, descriptive, and human narrative terms.

— Patrick Heelan, S.J., Van Gogh’s ‘Modern’ Use of Perspective
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