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Oz

Sanatin ¢ok eskiye dayanan gelisiminde ideal, dengeli ve uyumlu olanin kabul sayildigr Ronesans doneminin aksine
biiyiik bigim karsitliklartyla hisli, durgun veya hareketli ifadelerin 6nem kazandigi Barok sanat anlayisi, 16. yiizyil
sonundan 18. yiizyilin baslarina degin agirlikli olarak hissedilmistir. Giiniimiizde ise moda, mimari, heykel, resim vb.
alanlarda etkisini héala siirdiirmektedir. Barok sanati, italya’da Caravaggio’nun onderliginde gelismis ve Avrupa’ya
yayilmistir. Caravaggio’nun iislubundan hareketle yeni bir sanat anlayis1 yaratan Diego Velazquez ise; Ispanya Barok
sanatinin onciilerinden olmustur. Velazquez’in portre ve giinliik tarzinda olusturdugu eserlerinden yola ¢ikarak barok
dénemde Ispanya kadin, erkek ve ¢ocuk modasi, giyim aliskanliklar, stil ve tasarim 6zellikleri kumas ve aksesuarlari
hakkinda detayli bilgi edinme imkani bulunmustur. Bu agidan ressamin eserleri, barok modasinin aydinlatilmasinda
o6nemli bir veri niteligi tasidig1 sdylenebilir. Caligmanin amaci, Diego Velazquez’in eserlerindeki figiirlerin giysi ve
aksesuarlariin, model, kumas, renk, desen gibi 6zellikler bakimindan incelenerek, barok modasinin sanattaki izlerini
ortaya koymaktir. Nitel arastirma yontemlerinden tarama modelinin kullanildig1 arastirma kapsaminda, barok sanatinin;
mimari, heykel, moda ve resim etkilesimleri incelenmis Veldzquez’in eserlerinde yer alan kadin, erkek ve gocuk
giysileri, Barok donemi modasi 1s181nda ele alinmis ve yorumlanmaya ¢alisiimistir.
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Giris

Tarih O6ncesi dénemden giiniimiize kadar siiregelen giyinme ihtiyaci zaman igerisinde degisiklige ugramis, artik
bireyler ortiinme veya doga kosullarindan korunma disinda, estetik ve digerlerinden farkli goriinme amaciyla
giyinmiglerdir. Bu da siirekli bir yeniligin olugmasini gerekli kilmis, moda denilen, kisa dénemli, hizla yiikselip sonen
ve bir bagka yenilige kapilarint agan sektoriin olusmasina neden olmustur. Moda kapsaminda tasarimcilar, bilimsel
gelismelerin 15181inda ilerlemis, donemin sosyal, politik, ekonomik olaylarinin yani sira sanat akimlarindan da
esinlenerek tasarimlar olusturmustur. Toplumsal yapi iginde gelisen olaylarin ve fikirlerin sanata yansimasi ile olugan
Ronesans, Barok, Rokoko gibi sanat iisluplari, bir sonraki iislup olusuncaya kadar resim, heykel, moda, mimari vb.
sanat dallarin1 etkisi altina almustir. Ozellikle, aragtirmanin konusu dahilinde Veldzquez’in eserlerinde Barok dénemi
modasinin detayli incelenebilmesine imkan veren resim sanati, bu dzelligiyle ¢alismaya 151k tutmaktadir.

Gegmisi tarih Oncesine uzanan resim sanati; Ortagagda kilisenin baski ortaminda dini konulu resimler islenmis
ancak Ronesans ile birlikte insanmn kendi kisiligini ve iislubunu ortaya koymasi daha kolay kabul edilebilir bir hal
almistir. Ancak ideal olanin kabul sayildigi1 Ronesans sanatina kars1 Barok sanat, akli ve degismez kurallar1 yikarak
duygu ve duyumlarmi cosku iginde yasamay1 savunmustur. Bu yeni anlayis, 17. yiizyilin baginda italya’da dogmus,
daha sonra Avrupa’nin biiyiik bir boliimiine ve Latin Amerika’ya yayilmis, gelismesi ve gerilemesi bir iilkeden digerine
degisen diizensiz bir yol izlemistir.

Barok anlayis, ilk olarak mimari ve heykelde, sonrasinda da tavan fresko ve yagli boyalarda hissedilmistir.
Duraganliga karsi cosku ve hareketliligi yansitan bu tislup donemin modasina da etki etmis; parlak, goz alici, liiks ipek
kumasglar, dar korselerin krinolinlerle birleserek ince bel, uzun gévde ve kabarik eteklerin vurgulandigi, gosterisli yaka
ve mangsetler, dantel, brokar, atlas ve kadifenin zenginligi giysilerde ve ressamlarin eserlerinde goriilmiistiir. Bu
donemde IV. Philippe’nin ressami olarak gorev yapan Velazquez, Caravaggio’nun lislubunu baslangi¢ noktasi olarak
almig ancak sonrasinda kendi {islubunu yaratarak ispanyol Barok resminin dnciilerinden olmustur. Ressamlarin ressami
olarak bilinen Veldzquez, saray ressamligi gorevini yiriittigi donemlerde resmettigi giinliik ve portre tiiriindeki
eserlerinde kral, kralige, prens, prensesler, nazirlar, nedimeler, ciiceler ve soytarilara yer vermis, bu resimlerindeki
kiyafetler de donemin modasini yansitmistir.

Bu kapsamda, yiizyillar boyunca sanat akimlarinin sadece resim ve heykeli degil, mimariyi ve diger sanat dallarim
etkiledigi ve bu sayede modanin da bu etkilesime dahil oldugu bilinmektedir. Arastirmanin konusu dahilinde Barok
akiminin ihtisam ve gosteris tutkusu moday1 da etkisi altina almistir. Abartili yogun siislemeli giysiler yaratilmis,
ressamlarin eserlerine de ilgili donemin modas1 yansimistir.

Barok akiminin modaya etkisinin somut Orneklerle incelenmesine olanak taniyan ressamlarin eserleri ve o
eserlerde yer alan figiirlerin giysileri arastirmanin kaynagini olusturmaktadir. Ispanyol ressam Diego Veldzquez’in
eserlerinde yer alan giysiler, o donemin modasinin anlagilmasi agisindan 6nemli veriler sunmaktadir. Bu noktadan
hareketle arastirmanin, daha once moda tarihi alaninda yapilan ¢aligmalari gorsel olarak desteklerken, gelecekte
yapilacak ¢aligmalara da 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

Materyal ve Yontem

Aragtirmada betimsel ydntem kapsaminda tarama modeli kullanilmistir. Ispanyol ressam Veldzquez’in eserlerinde
Barok Dénemi modasinin model, kumas, renk, desen, siisleme ve aksesuar dzellikleri bakimindan incelenmesi amaciyla
yiriitiilen ¢calismada kadin, erkek ve gocuk giysileri aragtirmanin kapsamini olugturmaktadir. Aragtirmanin materyali
ise, Velazquez’in kral, kralige, prens, prensesler, nedimeler ve soytarilar1 glinliik ve portre tiiriinde resmettigi eserlerinin
gorselleridir.

Arastirmada nitel aragtirma 6rnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme kullanilmistir. Bu 6rnekleme yontemindeki
temel anlayis, 6nceden belirlenmis bir dizi 6lgiitii karsilayan durumlarin ¢aligilmasidir. Burada sozii edilen 6l¢iit veya
Olgiitler arastirmaci tarafindan olusturulabilir ya da daha 6nceden hazirlanmig bir 6lgiit listesi kullanilabilir (Yeniad,
2011: 525; Yildirim ve Simsek, 1999: 73). Arastirmaci tarafindan belirlenen &lgiitler dogrultusunda Ispanyol Ressam
Diego Velazquez’in barok modasini en iyi yansittig1 diisiiniilen eserleri arasindan segilen 8 eserin gorseli arastirmanin
drneklem grubunu olusturmaktadir. Ilgili eserler secilirken bazi dlgiitler dikkate alinmistir. Bunlar; eserdeki figiirlerin
giysilerinin Barok ihtisam ve satafat etkisini yogn bigimde hissettirmeleri, figiiriin durusunun giysinin analiz edilmesine
engel olustrmamas1 ve net bigimde analize imkan saglamasi, Barok modasinin zaman igerisinde gecirdigi degisikligi
yansitmasi diisiincesidir.

Orneklem grubunun belirlenmesinde ikinci teknik olarak tabakalama tekniginden faydalanilmistir. Sanatcinmin
eserleri igerisinden segilen 8 eserin goérseli arastirmanin kapsam ve sinirliliklarina uygun bigimde 2 kadin, 2 erkek, 2 kiz
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cocuk ve 2 erkek ¢ocuk olarak gruplanmistir. Segilen eserlerin gorselleri Barok akiminin modaya yansimalarin
aktarabilmek amaciyla detayli olarak incelenmis ve analiz edilmistir.

Barok Sanatinin Resim, Mimari ve Heykel Alanlarina Etkisi

Furetiére’nin 1690 yilinda yayimladigi sozliikte “kuyumculukta tam yuvarlak olmayan inciler i¢in kullanilir”
dedigi barok terimi, Portekizce ‘barroco’ kelimesinden tiiremistir. 16. yiizy1l sonlarina dogru kuyumculukta garip
bigimli, egri-bligrii incileri tanimlamak i¢in kullanilan bu kiiciiltiicii ad, Ronesans ilkelerine baglilikta direnen tutucu
kisilerce konulmus mecazi bir yakistirmadir.

Tiim Avrupa Sanati’na hakim olan Barok iislubu, Ronesans anlayisina ve Reform hareketinin getirdigi yeni
anlayislara kars1 bir propaganday1 hedefleyen Barok Sanat’in yaraticilart yeni bi¢im ve reformlarla ruhlara seslenmeyi
hedeflemistir (Beksag, 1994: 55). Nasil ki Ronesans insanin yaradiliginin dengeci, 6l¢iilii, akilct ve baskici bir yoni ise
Barok da coskuyu, 6l¢iisiizligii dile getiren 6biir yoniidiir. Boyle bir ruh halinin ifadesi olan Barok “...genis kitleleri
belirli bir ideoloji dogrultusunda bir arada tutma islevini iistlendiginden, bu islevini yerine getirmek i¢in, izleyicinin
duygusal yoniine hitap eden teatral ifadelere, derinlik illizyonlarina ve abartili formlara bagvurmaktadir. Abartilt yiiz
ifadeleri, sanat yapit1 yoluyla tasvir edilen kisinin duygularini harekete gecirmek amaciyla kullanilmaktadir.” (Kitson,
1966: 13; Ondin, 2018: 17).

Diinyanin bir sahne oldugu anlayisi Barok dénem boyunca gecerli oldugundan yagamin degisik dramatik yonleri
yakalanmak istenmis ve degisik agilardan ele alinan ilging formlar izleyiciye sunulmustur. Barok siirekli degisen
diinyanin bir anlik gériiniimiinii yakalamak ve bunu yansitmak istediginden, sanatg¢inin 6znel gézlem sonucu elde ettigi
goriinimler dinamizm ve cosku dolu formlarla ortaya konmustur (Beardsley, 1966: 190). Bu iklimin sanatg¢isi igin
gerekli olan, gegici anlarin yakalanmasidir. Cizgilerin belirsizleserek 151k ve golgenin belirginlestigi, hareketli ve
devingen formlar ile eylemin bir an1 yakalanmak istenmistir.

Barok sanatin incelenmesine mimarliktan baglamak gerektigine inanan Yetkin, sebebi olarak ise Ronesans’in ikinci
plana attig1 mimarlhiga biitiin Ustiinligiinii kazandiran, Barok sanat anlayist oldugunu belirtmektedir. Barok
mimarliginin besigi de hi¢ kuskusuz, Reform’a kars1 hareketin merkezi Roma’dir (Yetkin, 1977: 18). Islemeli duvarlari
ve gorkemli bahgeleri ile kilise ve saraylarin sanat lizerindeki etkisinin garpici sekilde goriildiigii bu donemde abartill
hacim ve dekorlar, g6z yanilsamasi yaratan teknikler ile gorkem ve gii¢ vurgusu yaratilmak istenmistir. Cennetin
diinyadaki 6rnegini yansitan kiliselerde abartili, karmasik perspektif sistemleri ile sonsuzluga agilan bir goériiniim elde
edilmistir.

Ornek 1. Versailles Saray1,1660-1680. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Versay_Saray%C4%B1).

Mimarlik 6geleri, islevleri diisiiniilmeden, sistemli olarak kirilip biikiilmektedir. Cephelerde, dinamik ve
savrulan hareketler denenmekte, bdéylece mimari, hareketin sonsuzluguna kendini kaptirmaktadir. Isik golge
oyunlar1 tizerinde durulmustur. Barok mimarlik 6rneklerinde, egri ¢izgi ve alanlar, degisen 1s1k altinda, 1518a bagh
bir hareketin yaratilmasina olanak saglamakta ve yapiya ritim katmaktadir. Sade cepheler heykelsi bir hal
almakta, bezeme striiktiirii timiiyle 6rtmektedir (Koskliik Kaya, 2010). Barok mimarisinin karakteristik 6zelligini
yansitan, mimarisini Louis Le Vau ve Jules Hardouin Mansart’in, dekorasyonunu Le Brun’un, bahge peyzajini
Andre Le Notre’nin yaptig1 Versailles Sarayi, biiylikliigi, siislemeleri, dekorasyonu ve agir1 satafatiyla donemin
zenginligini ve gosterigini 6zetler niteliktedir.

Barok’un baska bir 6zeligi de gosterisli, siislii genis koridorlar1 olan galerileridir. Versailles’daki Aynali
Galeri bunun en onde gelen orneklerindendir. Barok devrindeki odalarin ¢ogunda oldugu gibi ara sira galerilere
de mimari yapiy1 zorla ikinci plana diisiirmek pahasina da olsa her yonde gergege uygun bir genigsleme duygusu
uyandiracak sekilde g6z aldatan bazi sahneler resmedilmistir. Bu da sanat sekillerinin birbirini agtigir ve
mimarinin resme yenik diisme noktasina geldigi Barok zevkin bir baska 6zelligini olusturmaktadir (Conti, 1997:

1635



Elmas, Hiiseyin ve Ozsan, Meltem. “Diego Velazquez Eserlerinde Barok Donemi Modasinin Yansimalar1” idil, 64 (2019 Arahk): s. 1633-1651. doi: 10.7816/idil-08-64-03

34-35).

Barok devirde yaygin olan baska bir egilim de heykele mimari islevler yiiklenmesidir. Viyana’da Johann
Lukas von Hildebrandt’in yaptigi Belveder’de heykellere iizerlerine binen agir yiikii tagimalari fiziksel
bakimindan olanaksizmis goriinimi verilerek (bagka bir barok bulusu olan) goézle goriiliir bir paradoks
yaratilmaktadir (Conti, 1997: 35). Barok donemde heykele hareketli form katmak i¢in, tek heykellerde kontrapost
(contraposto) durusa bagvuruldugu gibi, grup heykellerinde de derinligine kompozisyon kullanilmigtir (W6lfflin,
2015; Ondin, 2018: 20). Figiirlerin 6n ve arkaya dogru yerlestirilmesi ile derinlik etkisi olusturdugu gibi esere
hareket izlenimi de vermektedir. Viicuttaki kontapost ve giysilerdeki kivrimlar da hareket hissini
kuvvetlendirmektedir. Cagin biiyiik bir mimar1 oldugu kadar biiyiik bir heykelcisi de olan Gian Lorenzo Bernini
(1598-1680)’yi digerlerinden ayiran 6zellik onun mermerde insan teninin biitiin sicakligint hissettirebilmesidir.
Sanatg¢1, her heykelinde barok sanatinin sonsuza giden kivrimlarini, giysileri riizgarla canlandirarak mermere
islemistir.

Ornek 2. Bernini, Azize Teresa’nin Vecdi, 1647-1652 Mermer, 3.5 m. Cornaro Sapel, Santa Maria della Vottoria, Roma.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize_Teresa%27n%C4%B1n_Vecdi).

Barok ressamlari, coskuyu 151k ve golge kontrastlari ile anlatirken; Bernini plastigi burarak ve dalgalandirarak
hareketi ve dramatik etkiyi essizce anlatmasini bilmistir. Gombrich, Bernini’nin en biiyiik eseri oldugu diisiiniilen Azize
Teresa i¢in su yorumu yapmistir:

“Tanri’nin meleginin altin okla kalbini delerek kendinden gecen Theresa, hem aci hem de sonsuz bir mutluluk hissi ile
anlatilmaktadir. Bernini'nin Roma'daki kiigiik bir kilisenin bir yan sapeli i¢in yaptig1 bir sunagi gostermektedir. Sunak, mistik
kehanetlerini {inlii bir kitapta anlatan, XVI. yiizyilin bir rahibesi, Ispanyol azizesi Terasa'ya adanmustir. Kitapta, tanrisal bir
kendinden gecis an1 anlatilmakta, azize, bu sirada Tanri'nin bir meleginin altin bir okla kalbini delerek kendisine hem ac1 hem de
sonsuz bir mutluluk verdigini séylemektedir. Bernini iste, bu kendinden gegis anini betimlemistir. Azizenin bir bulut {izerinde goge,
altin 1simlar biciminde asagi inen 151k seline dogru yiikselisi goriilmektedir. Figlir grubu 6ylesine yerlestirilmis ki, sanki sunagin
olusturdugu miikemmel bir ¢ergeve iginde havada duruyor ve yukarida gériinmeyen bir pencereden 151k aliyor gibidir” (Gombrich,
2007: 439-440).

Iste barok sanatcilarinin amacladig1 cosku, seving ve mistik kendinden gecis duygularini uyandirmak igin
kullandig1 bu tiyatro sahnesi goriiniimiindeki diizenleme, saglarin hafifligi, giysilerin riizgarla dalgalanisi ve
kivrimlary; viicut ve yliziin konuya gore aldigi durum mermer malzemeye islenerek sz konusu amaca biiyiik bir
ustalikla ulagtiklart kabul edilmektedir. Karanliktan siiziilerek gelen 15181 ile dramatik etkiler yaratan Barok’un
iddiali ismi Caravaggio’nun (1573-1610) eserleri i¢cin Alman filozof Leibniz’den alinti yapan Deleuze 151k
gblgenin 6nemine deginmektedir: “Tintoretto ve Caravaggio, tabloyu hazirlarken tebesirden veya algidan beyaz
zemin yerine kizil-kahve karanlik bir zemin kullanirlar, bu karanlik zemine en yogun golgeleri yerlestirirler ve
dogrudan golgelerin igine girerek resmi yaparlar. Tablonun statiisii degisir, seyler arka plandan gelirler, renkler
karanlik dogalarini sergileyen ortak zeminden fiskirirlar, figiirler konturlarla degil ortiilmiisliikleriyle belirlenirler.
Ama 1s1kla karsitlik i¢inde degildir tiim bunlar, tersine yeni bir 11k rejimine dayanirlar” (Deleuze, 2006: 51).
Barok iislubunda kullanilan 151k, Rembrandt’in (1606-1669) Emmaus’ta Aksam Yemegi tablosunda kutsallig:
ifade eden bir hale gorevi gorerek eserin anlamini ve mistik yoniinii giiclendirirken, Caravaggio’nun Siipheci
Thomas’inda tepeden gelen 151k karanlik resme esrarengiz bir hava katmak icin figiirlerin en 6nemli kisimlarini
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aydinlatarak izleyiciyi resmin odak noktasina g¢ekmektedir. Bununla birlikte Vermeer’in giindelik yagam
sahnesinin yer aldig1 “Miizik Dersi”’nde pencereden girerek esyalarin iizerine ayr1 ayri ton derecelerine dagilan
151k, her zaman oldugu gibi degil, izleyiciye o an goriindiigii gibi gosterilerek an yakalanmak istenmistir.

Ornek 3. Caravaggio, Kuskucu Thomas, 1602-1603. Tuval iistiine yagliboya, 107x146 cm; Stiftung Schlésser und Garten,
Sanssouci, Potsdam. (https://en.wikipedia.org/wiki/The_Incredulity_of Saint_Thomas_(Caravaggio)).

Ronesansi izleyen ve ona tamamen kars1 {isluplarda gelisen Barok sanat, ilk olarak Italya’da Caravaggio, Rubens,
gibi ressamlar ile gelismis olsa da Barok islubuna kendi yorumunu katan Veldzquez (1599-1660), basyapit niteligi
tastyan eserleri ile Ispanya Barok sanatinin dnciilerinden olmustur.

Diego Rodriguez De Silva Y Veliazquez’in Hayati ve Eserleri

Sanatg¢inin gergege olan egilimini yansitan Barok resim sanatinin ispanya’daki en énemli temsilcisi olan Diego
Rodriguez de Silva y Velazquez, Caravaggio’nun isiktan yararlanis seklinden etkilenmis ancak sonrasinda optik
gergeklik ile 15181 degisik tonlarda kullanarak kendi tislubunu yaratmistir. 6 Haziran 1599 Sevilla dogumlu olan sanatgi
kiigiik yaslarda resme ilgi duymus ve iinlii resim hocast Francisco de Herrara’nin atdlyesine girmis ve sonrasinda da
hocast ve gelecekte kayinpederi olacak olan Francisco Pacheco’nun yaninda teknik ve tislubunu gelistirerek kendi 6zel
atdlyesini agma imkani bulmustur. Velazquez, dogdugu ve yetistigi Sevilla’da ilk sanat egitimini ve denemelerini
yaptiktan sonra, 1623 yilinda dostlarinin aracihityla Ispanya Krali IV.Philippe’nin ressami olarak saraya yerlesmistir.
IV. Philippe’nin ilk ¢ocugu Balthasar Charles’in erken 6liimi ile agir bir travma yasayan Kral, oglunun odasini
Velazquez’in kullanimima vermis ve ressam 1660°a kadar tam otuz yedi yil sarayda sakin ve olaysiz bir yasam
gecirmistir. Ispanya Krali IV. Philippe ile kurdugu dostluk sanat hayatinin sorunsuz gegmesini saglamis, 17. yiizyilin ve
giliniimiiziin sanat anlayisinin 6tesinde eserler vermistir (Yetkin, 1977: 75-76).

Anlik hareketleri akici bigimde yansitan sanatgi, Caravaggio'nun "dogalcilik" anlayisini 6ziimsemis, sanatini,
alisilagelmis yontemleri hice sayarak, dogalciligi yani giizel ya da ¢irkin olup olmadigina bakmadan, dogay1 aslina
bagl kalarak verme istegiyle eserler iiretmistir. Iste bu anlatim, Ronesans ve Maniyerizmde olmayan, kagici, anlik
hareketler, ilk kez sanat diinyasinda ele alinmis, keskin hatli ¢izgiler yerine dogrudan firga ile tuvale desenin aktarildigi,
1518a Onem veris ortaya ¢ikmistir. Turani (1997: 463), sanat¢inin eserlerinde dogay1 izlenimlerine gdre yansittigini
belirterek, Velazquez’in firgasim siiratle kullandigini, bdylece tabloda beliren boya tuslarinin, eserine bir tazelik
getirdigini agiklamistir. Iste bu taze boya siiriisii, Veldzquez’in boya sanatina getirdigi en biiyiik yeniliklerden biri
olmustur. Sanat¢inin eserlerinde goriilen izlenimcilik, firga tutuslariyla elde edilen bir izlenimciliktir. Yani ¢izgide,
doga bicimi esas sekline gore degil, goziin retina tabakasinda tesekkiil eden izleniminin firgadan ¢ikan lekesine gore
karalanmis bir durumu olmaktadir. Bu bigimlemeye gore Veldzquez’in yaptigl, insan ve esyanin optik dogaci olarak
yeniden kesfidir. Dolayisiyla Velazquez’i, o zamana degin, nesnenin emrinde ve onun gosterilmesinde alet olan boya
ve firganin, kendi giizelligini belirten yeni degerlerin kimildamasini ve hareketlenmesini saglayan bir sanat¢1 olarak
gormek gerekmektedir. Kisacasi O, nesnenin poz giizelligi yaninda, malzemenin izlenime gore kullaniligindan meydana
gelen yeni bir estetigi bulmustur (Turani, 1997: 463).
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Ornek 4. Velazquez, Sevilla sucusu, 1619-1620. Tuval iistiine yaghboya, 106.7x81 cm; Wellington Museum, Apsley House,

Londra. (https://www.pivada.com/diego-velazquez-sevilleli-su-saticisi-1618-1622).

Onun erken dénem calismalarindan biri, Sevilla sokaklarinda su satan yasli bir adam1 betimlemektedir (Ornek
4). Flaman ressamlarin, ustaliklarini kanitlamak igin yaptiklar1 "janr" (giincel yasam) tipi resimlerden olmasina
ragmen, Caravaggio nun "Kuskucu Thomas"indaki (Ornek 3) ayn yogunluk ve derinlikle yapilmigtir. Yipranmis,
kirigiklarla dolu yiizii, yirtik pirtik giysisiyle yasli adam, biiyiik toprak kiip, siralanmig testinin yiizeyi ve 1§1gin
saydam bardak {izerindeki oyunu, dylesine inandiric1 yapilmistir ki, izleyicide onlara adeta dokunulabilirmis gibi
bir his uyandirmaktadir (Gombrich, 2007: 406).

Saraydaki ilk yillarinda daha ziyade portreler yapan Velazquez, 6nemli pozisyonlara da getirilmistir. 1628’de
Ispanya ile Ingiltere arasinda barisi tesis etmek iizere Madrid’e elgi olarak gonderilen Rubens ile tanismistir.
Madrid’e olan bu ikinci ziyareti sirasinda Rubens, Velazquez ile ayni atdlyeyi paylasmis ve ikisi birlikte Kral’in
av koskii olan Torre de la Parada’ da calismistir (Los Borrachos, 629; Ondin, 2018: 395). Veldzquez, Rubens
doneminde yapti§i ¢ok sayida eserinde, Flaman ressamin ustaligindan ve toplumun her kademesinde
memnuniyetle karsilanan statiisiinden etkilenmis olmas1 muhtemeldir. Ayni1 zamanda, sanat¢i, amacina ulagsma ve
egitimini tamamlama noktasinda, Rubens’in ziyaretini en zengin kisisel deneyimlerinden biri olarak kabul
etmektedir (Ortiz vd. 1989: 34). Bu sirada, Velazquez’in IV. Philip i¢in hazirladigr ve kralin yazlik sarayimin
yatak odasina astig1 yapit Bacchus’un Zaferi, janr resim tiiriinde mitolojik bir sahneyi konu alirken, Bacchus ve
etrafinda igki igen sekiz figiirii betimlemektedir. Caravaggio gibi siradan insanlari model olarak kullanan
Velazquez, Rubens’in tavsiyesine uyarak 1629’da italya’ya ilk ziyaretini gergeklestirmis ve bu firsatla da
Ronesans ve barok eserlerini yakindan gérme ve inceleme imkanina kavusmustur.

1630’larda Buen Retiro Sarayi ve av koskii Torre de la Parada i¢in ¢aligmaya baslayan sanatg¢i, mitolojik
konulu resimler, portreler ve av sahnelerini betimlemistir (Ondin, 2018: 398). Bu sahbelerde figiirleri avci
kostiimleri ile resmetmis, ellerinde av tiifekleri ve yanlarinda av kopekleri ile eserini tamamlamistir. Heniiz alti
yasinda olan Prens Charles Balthasar Carlos’un portresinde de figiir, aver olarak ele alimmustir. Ispanya’da av,
savasa On hazirlik olarak telakki edildigi igin, prenslerin egitimlerinde 6nem arz etmektedir. Bu sebeple de
prensin kiigiik yasina ragmen av etkinliklerine katildig: bilinmektedir.

IV. Philippe, esi Isabel’in ve oglu Don Carlos’un dliimlerinden sonra, taht1 varissiz birakmamak igin, ikinci kez
evlenmeye karar verince, sarayin resim ve heykellerle siislenmesi i¢in Veldzquez’i gorevlendirmistir. Ve 1649°da ikinci
kez ltalya’ya gondermistir (Yetkin, 1977: 80). Ressam, Roma’da bulundugu sirada, Papa X. Innocentius'un iinlii
portresini yapmis ancak onu da Philippe’nin portrelerinde yaptig1 gibi efsanevi bir ifade i¢inde degil, kendi halinde bir
insan olarak yani gériindiigii sekliyle resmetmistir. “Iste bu gercek¢ilik cagin Veldzquez'e telkin ettigi bir gériistiir. Bu
nedenle Innocentius 'un portresi, durus bakimindan temsil edici bir anlatimda olmasina ragmen, gercekgi bir karakter
ortaya koymustur. Bu resim ayrica basit bir karakter etiidiiniin de disinda yenilikler getirmektedir. Ornegin kumasin
tizerindeki stk oyununu, genis firca ve boya ¢irpistirmalart ile anlatmistir. Bu yenidir ve sanat¢i taze bir boya zevkini
kesfetmistir. Demek ki obje degil anlatim énemlidir. Ve ifade aracimin giizelligi birinci plana konulmustur. Veldzquez,
boylece kirmizi, gri ve beyazla resimsel bir siirin yapudigint belirtmistir. Kisacasi, sanat¢i konuyu degil, boya
glizelligini kegfetmigtir” (Turani, 1997: 461). Boyanin sadece titiz bir hassasiyetle degil, ayn1 zamanda sasirtic1 bir
Ozgiirliikle tuval boyunca akmasina izin veren muhtesem ve neredeyse biiyiilii bir yetenek alani olusturan sanatci,
yasadigimiz diinya ile baglantili hicbir sekilde etkileyici rezonanslarla dolu goriintiilerin ve abartili siislemelerin
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bulunmadig1 eserleriyle, donemin siyasi, sosyal, ekonomik o&zellikleri hakkinda da izleyiciye bilgi vermektedir.
Sanatgmin portre c¢aligmalarinin yani sira “an”’mn yakalandigi eserleri ile de kisilerin dis goriiniisleri, ekonomik,
psikolojik ve duygusal durumlari ile saray maiyetin resimlerinin yapildigi an giydikleri kiyafetler, sanatta gergeklesen
Barok akiminin giysi modasina yansimalari hakkinda detayl bilgiler vermektedir.

Diego Velazquez Eserlerinde Barok Modasi Yansimalari

Caglar boyunca insanlar etkisi altina alan moda, degisiklik tutkusundan hareketle olusmus ve her yeniligin kisa
stire sonra tiiketilerek bir baska yenilige kapilarin1 agmasiyla ortaya ¢ikmistir. Tasarim fikrinin liriine doniistiigi siireg
icerisinde tasarimcilar, toplumu eserlerine yansitirken, dénemin sanat iislubundan da esinlendikleri bilinen bir gercektir.
Ozellikle gii¢ ve ihtisamdan beslenerek yaratilan Barok sanat eserleri, “eski sanatin siislendirilmis bicimi” (Gombrich,
1992) seklinde 6zetlenebilecegi gibi, moda diinyasinda da liiks, siis, ipekli kumaslar, peruka, tafta kumasglar ile gosteris,
hareket arayisi, detay bollugu ve heyecan duygusu ortaya konulmaya calisilmistir. Dolayisiyla Barok stil, bol
stislemelere, 6zgiir ve akici hatlara, kavisli bigimlere vurgu yapmakta, donemin kiyafet tarzlar1 da bu dogrultuda, egrisel
formlarla sekillenerek Barok stilin yansimalar1 haline gelmektedirler (Tortora ve Eubank, 2006: 193-194; Evecen,
2014: 52).

Urettigi sanat gibi, barok modas1 da degisken, dinamik, canli, abartili, teatral 6zelliklere sahip oldugu gibi, bu iislup
ve olusumun giizel sanatlar, miizik, resim, heykel, mimarlik gibi etkileyici temalar altinda birlesmesi, edebiyatta yeni
anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢ikisi, opera ve c¢algi aletleri ile sesli miizikten enstriimantal miizige gegis, Velazquez,
Rembrandt, Rubens, Poisson, Bernini gibi ressamlarin tablolari, Barok mimarisinin karakteristik yapisini simgeleyen ve
modaya yon veren Versailles Sarayi, donemin ihtisamini ve sikligini anlatan altin varakli aynalar ve tasarimda en {ist
seviyelere ulagan mobilyalar, modanin gelismesi, kiiresellesmesi ve gelecek tasarimcilara esin kaynagi olmasinda
o6nemli rol oynamuistir.

Barok donemde, giysilerin toplumsal siniflar1 vurgulama bigimlerinin daha esnek bir hal aldigi goriilmektedir.
Kisiye 6zel giysi tiretimlerinin artmasi sonucu, orta sinifin liyeleri de iist siniflara benzer sekilde giyinmeye baslamistir
(Okonkwo, 2007: 22; Evecen, 2014: 52). Orta smifin modaya ilgi gostermesi, moda hareketlerini hizlandirmas,
aristokratlar sinif ayrimini belirginlestirmek amaciyla her ¢ikan stili kisa siirede terk ederek baska stilin dogmasina 6n
ayak olmuslardir.

Paris’te basilan, Londra, Viyana ve Venedik’e gonderilen gazetelerde donemin kostiimleri ile ilgili bilgi ve
trendlerin yer almasi, festivaller, zafer kutlamalari, sofistike yasam tarzi Yeni Cag Avrupasi’nda modanin yiikseligini
etkilemis Paris moda merkezi olurken, 16.yiizyilin II. yarisinda moda sahnesinde baskin rol oynayan ispanyol stiline
kadin ve erkek modasinin baskaldiris1 ve yasanan degisiklikler 17.yilizyilda da etkisini siirdiirmeye devam etmistir
(Dereboy, 2012: 113). Bu donemin giysilerini incelemek ve yorumlamak igin ayni dénemde eser veren ressamlarin
tablolarindan yola gikarak fikre varmak miimkiindiir. Bu noktadan hareketle Ispanya barok resminin énciisii ve saray
basressami Diego Velazquez’in portre ve giinliik yasam tiiriindeki eserlerinde yer alan saray maiyeti ve onlarin giysileri
bu 6nemli firsati sunmaktadir. Maxwell ve Hutchison, dénemin modas1 hakkinda fikir veren aile ve portre resimlerinde
fiyonk ve kurdeleler, detayli diigmeler, altin ve giimiis islemeli danteller ile ¢esitli renklerde ipek kumaslardan olusan
giysilerin sarayin zenginligine vurgu yaparken saray ile alt sinifi keskin bir ¢izgiyle birbirinden ayirdigini belirtmistir
(Maxwell ve Hutchison, 1958: 30-31).

Ornek 5. Velazquez, Kralige Isabel Ayakta, 1631-1632, 207x119 ¢cm, Tuval iizerine yagh boya.
(https://es.wikipedia.org/wiki/Isabel_de_Borb%C3%B3n_(1602-1644)).
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17. ylizyilin baslarinda popiiler olan koyu renkli, agir dokuma ve ayrintili islemeli kumaslardan iiretilen
kiyafetlerin agirlig1 igerisinde heykelsi bir durus sergileyen figiirler kimi zaman at iizerinde kimi zaman ellerinde
mendil, manson veya bir kagit ile sandalyeye veya bir koltuga tutunur vaziyette resmedilmistir. Velazquez’in
saray ressamlig1 gorevini yuriittiigii donemde resmettigi eserlerinden olan Kraligenin ayakta durdugu gorselde
(Ornek 5), tarlatanin kabarttigi konik bigimindeki etegin iist kisminda ise korsaj tela ya da mukavva bazen de
tahta pargalari ile sabitlenerek kalip bi¢iminde durmasi saglanan 6n ortasindan V bigiminde uzayan diigmeli ceket
ve kollarindaki kesiklerden agiga ¢ikan i¢ gomlek Ispanyol sarayr kadin giyiminin temel pargalarindandir.
Ispanyol modasinin koyu renkli ciddi kostiimlerine karsi kadin modasi bas kaldirirken, ince beyaz kumastan,
kayik, bato yakali, siki korsajli, dar bedeni asagiya sivrilerek inen bel ¢izgisi nakis, volan, kisa yirtmaglarla
dizayn edilen kostiimler yiizyilin ilk yarisinda moda olmus ve ¢ember etekler gittikge biiylime egilimi gostermistir
(Dereboy, 2012: 114). Ozellikle yetiskin kadin giyiminde rastlanilan bir diger 6zellik ise ceketin kol kapak ve
belden asagiya dogru sivrilesen ceket etegi kola, teller vb. yontemler ile sertlestirilerek keskin bir goriinim elde
edilmistir. Erkek giysilerinde de bele oturan doubletin belden sonra teller veya kolalar yardimiyla sertlestirilerek
yanlara dogru agilmasi, kisinin ata binerken kolaylik yasamasini saglarken iglevsel bir amaca da hizmet etmistir.

17. yilizyilda Avrupa’da popiiler olan kiyafetlerin kumaglar1 farkli tilkelerde iiretilmistir. Saten ipek ve kadife
Fransa ve Italya’da tasarlanip dokunmus, gomlek ve is elbiselerinin temel malzemesi olan keten ise Hollanda ya
da Almanya’da iiretilmistir (Orsborne, 2013: 120). Ornek 5’de yer alan kiyafette ise siyah kadife kumasindan
yapilan giysinin kenar boliimlerinde altin iglemeler kullanilmis, kol, korsaj ve yaka kisimlarinda ise giimiis brokar
kumas1 kullanilarak altin iplikler ile yildiz seklinde siislemeler yapilmistir.

17. ylizyilda saray maiyetinin giysilerini taklit eden orta sinifi kendilerinden ayirmak amaciyla belirli renk ve
kumaglarin kullanimi, figiiratif desenlerle dokunmus ve birbirini tekrar eden kisiye 6zel desenler, altin ve degerli
taslarla yapilan siislemeler ve sadece bu donemde yedi kez degisiklige ugrayan kol tasarimlari benzer amaca
hizmet etmistir. ilk donem bilege kadar diigme kullanilirken bir siire sonra renkli firfirlar ve daha sonra da
kollarda dantel ve seritler moda olmustur (Ertiirk vd., 2013: 11). Kollar genislemeye baglamis ve bu genisleyen
kollara kesikler atilmis veya yarilmistir. Harekete imkan taniyan bu kesim ile alttaki astarin ya da gdmlegin
aradan goriinmesi ile birbirleriyle kontrast olusturan renklerin yarattigi bu dalga (Fogg, 2013: 53), Kralige
Isabel’in portresinde de goriilmektedir (Ornek 5). Elbisenin yarim daire dis kollari, dirseklerden agcilan
yirtmaclarla giimiis islemeli i¢ gémlegin kollarini a¢iga ¢ikartmaktadir.

Elbisenin gosterisi, omuzlarda sertlestirilmis kollarin disar1 dogru ¢ikan panellerinde goriildigii gibi; nakis isi
kabarik yakada da benzer barok ihtisami hissedilmektedir. Dénemin sonlarina dogru yerini ayaksiz genis yakaya
birakacak olan ruff yaka (yiiksek tekerlek yaka), 14. yilizyildan 16. yiizyila kadar giyim tarihi sahnesinde 6nemli
bir rol oynayarak gorkemli goériiniimii ve giyen kisiye kattig1 asalet ve 6zgiiven duygusuyla Ronesans ve Barok
dénemi giysilerinin simgesi haline gelmistir (Ok, 2016: 67).

Olduk¢a estetik ve farkli bir forma sahip ruff yakalar kombinezonun yakasindaki biizme ipiyle
olusturulmustur. Beyaz ya da pastel tonlarin tercih edildigi yakalar, keten kumasindan iretilirken u¢ kisimlarina
beyaz is nakis kullanilmistir. Bu nakislarda, ¢ekme ajur, kesme ajur ve ipliklerin birbirine baglanarak iplik
demetlerinin olusturdugu demetleme teknigi bir araya getirilmistir (Fogg, 2014: 50). Bu yakalar ilk zamanlarda
doublet ceketin ya da robanin yakasini kir ve yagdan korumak i¢in kullanilan pratik bir yontem iken sonralari,
omuz genisligine kadar ulasan ayri bir giyim esyasi halini almistir. Onceleri nigasta ile sertlik elde edilirken
1560’11 yillarda kolanin bulunmasi, ruff yakalarin bigimlerini kaybetmeden kivrimini korumalarimi saglamis, 30,5
cm ve daha biiylik bir ¢apa erigmistir. Donemin 6nemli dergilerinden Gerard’s Herbal, en temiz ve beyaz kolanin
danaayagi bitkisi koklerinden elde edildigini fakat bu bitkinin ¢amasirci kadinlarin ellerinin c¢atlayip su
toplamasina neden oldugunu dile getirmistir (Orsborne, 2013: 124). Temizligin bir liks oldugu bu donemde giysi
ile uyum yakalamay1 saglayan keten yaka ve mansetler genellikle bir baska elbiseyle de kombinlenebilmesi
amaciyla ¢ikarilabilir olarak tretilmistir.
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Ornek 6. Velazquez, Kralice Isabel, 1635. Museo del Prado, Madrid.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Equestrian_Portrait_of Elisabeth_of France).

Saray basressami Diego Velazquez tarafindan resmedilen portrede, kralige agirbash gériiniimiiyle Ispanyol
modasinin koyu renkli ciddi giyimini 6rneklerken, uzun ve islemeli yelesi, yiiziine diisen pergemleri ve alnindaki
cigek siislemeleriyle de at, saraya ait oldugunu gostermektedir.

Altin islemeli yildizlarin kullanildig: i¢ gomlek ile kraligenin isminin bas harflerinden olusan “ISB” deseni ve
desenin tlizerindeki tag motifi, etek kisminda diizenli araliklarla devam etmis, Barok iislubunun mimarideki
ihtisam1 modaya sirayet etmistir. 16. ylizyilda agilan, ayn1 zamanda sosyal mekanlar olan ilk magazalarda sapka,
kravat, eldiven, dantel, kiirk aksesuarlar, “pieces de estomac” veya “stomacher” ad1 verilen korsajin igine takilan
licgen parcalar satilmaya baslamis ve bu parcalarla viicut liggen bir form almistir. Elbise ile kontrast yaratabilecek
veya elbise ile uyumlu tasarlanan stomacher panelleri, kisa, dantelli, ya da 6nden diigmeli veya ¢apraz bagcikl
olarak da iiretilmistir. Ornek 6’da ise bedeni sikica saran ceketin igerisinde kullanilan korsaj ile viicuda siki
goriiniim kazandirilmis i¢ kol kisimlarinda kullanilan kumagla da uyum yakalanmistir.

Sag¢ stillerinde ise, Fransa Kraligesi Henrietta Maria’nin modanin degigsmesine 6n ayak oldugu donemde,
saglarin tepe kismi diiz olacak sekilde sakaklar ve alindan dokiilen bukleler, tepede toplanmis, yan kisimlari
serbest birakilarak yiize dokiilmiistiir.

Ornek 7. Velazquez, Giimiis ve kahverengi giysisi ile Kral IV. Philip, 1631-1635. Tuval iizerine yaghboya, 2mx1,13 m., Nationally
Gallery. (Ornek 6. Velazquez, Kralice Isabel, 1635. Museo del Prado, Madrid. (https://www.pivada.com/diego-velazquez).

Ispanya Krali IV. Philippe’nin portresinde Ispanyol erkek modasinin en belirgin ve sembolik dgelerinden biri
olan “golilla” yaka gdze ¢arpmaktadir. En az Ispanyol kadinlarin giydigi Spanish Farthingale (Ispanyol jiiponu)
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kadar Ispanyol modasinin belirgin giyim 6gesi olan bu yaka, farkli tasarimlariyla dis giysilerin altina takilmakta
ve giysiye ciddi bir goriiniim kazandirmaktadir.

Yakanin olusum hikayesi incelendiginde; Subat 1623 yilinda Ispanya kralinin tasarruf tedbirlerinden dolay1
altin ve giimiis islemeli giysiler ve yedi santimetreyi asan genis ruff yakalarin kullanilmas1 yasaklanmigstir (Welch,
2017: 117). Zira kisinin iretkenligini ve hareket imkanini kisitlayan ruff yakalarin yiiksek maliyetli olusu
sebebiyle israfa yol agmasi bu degisimde 6nemli bir etken konumundadir. Onun yerine valona denilen (Wallon
yakast) Onliik yakast formunda omuzlara dokiillen yaka, bu boslugu doldurmasi diisiincesiyle giindeme
getirilmistir. Ancak biiyiik ruff yakalara alisan Ispanyol erkeginin genis omuzlara dokiilen kolasiz uglari nakislt
valona yakalarin erkegin Adem elmasini agiga ¢ikardigi yoniinde sikayetleri lizerine golilla adi verilen yarim
daire bi¢ciminde sertlestirilmis dar yakaya ge¢is yasanmistir. Madridli kuyumcu Antonio de Ledén Soto da,
gilinligiinde ruff yakayi yasaklayan kraliyet kararinin biitiin mahkemeyi hayrete diisiirdiigiine deginerek, Adem
elmalarini agiga ¢ikaran kii¢iik yakalar igerisinde erkekleri gérmenin sagma ve utang verici oldugunu belirtmistir.

7 Mart 1623 yilinda ilk kez ispanya krali tarafindan Madrid’de tanitilan golilla yakanin benimsenmesi birkag
yilt almis olsa da, nihayetinde kraldan saray mensubuna hizmet eden gorevlilere ve onlar1 eglendiren ciicelere
kadar bu yakalar kullanilmaya baglanmis ve Ispanyol saray1 iiniformasinin bir parcasi haline gelmistir. Ornek 7°de
de Philip 1V, kendi yasalastirdigi, modelledigi ve popiilerlestirdigi kiyafeti ile resmedilmis ve bu sayede de yeni
yaka formu ilan edilmistir.

Kiyafetin biitiiniine bakildiginda ise; agir ve yogun desenli kumaslar ile kullanilan muslin ve dantelin sadeligi,
tercih edilen koyu renklerle dramatik bir zitlik olusturmaktadir. Kraliyet ailesine mensup kisilerin hatta soytari,
cliceler gibi calisanlarin bile siyah kiyafet giyinmeleri II.Philip déneminde yaygin olsa da, IV.Philip de giinliik
yasaminda yanlislikla veya degil siyah kiyafet giyinmesi Philip II’yi taklit ettigini dislindiirmektedir. Zira siyah
renk Philip II tarzinin temel bilesenlerinden biridir. Veldzquez’in portrelerinden de anlasildig: {izere Infante Don
Carlos ve Prens Baltasar Carlos gibi kraliyet ailesinin lyeleri ve g¢alisanlarinin da bu rengi tercih ettikleri
goriilmektedir (Colomer ve Descalzo, 2014: 99).

Bedene oturan, belden sonra hafif 6l¢lide kalgaya dogru genisleyen peplum formunda bir ceket giyilmistir.
Moda tarihi arastirmalarinda doublet veya porpoint olarak da bilinen bu ceketlerin yapiminda, kadife, saten, atlas
gibi degerli kumaglar kullanilmis siislemelerinde ise altin, giimiis ipliklerle islemeler yapilmistir (Lister, 1969:
210). Doublet’ler kollar1 gikarilabilen ve baglanti noktalari, yarimay seklinde bir apoletle kapatilan ceketlerdir.
Kollar bilekte daralacak sekilde kabartilmistir. Gogiis kismi kitik, pamuk, at kili ile doldurularak yalanci bir
siskinlik elde edilirmistir. Bu gosterisli kabartma yontemleri ceketler ve pantolonlara yapilmistir. Ceketlerde, tiim
siskinlik giysinin {ist kismina yapilip, bele dogru azaltilip boylece bel kismi oldugundan daha ince goziikmekte
ayni zamanda gdgiisteki etkisi daha abartili sekilde goriinmektedir (Oztiirk, 2015: 132-133). Ornek 7’de ise
ceketin altindan ¢ikan kollar giimiis pariltili islemeli, kirmali yaka kenarlari, mansetlerle uyumlu dantellerle
suslenmistir. “Uzun kollu giysilerde yaka ile uyumlu hand-ruff denilen firfirli dantel veya tiil manset, kol
u¢larinda kullanilmis, kimi zaman 6cm’ye ulasan genislikte dantel bordiir bilekten geriye dogru kivrilmig, kimi
zaman da kombinezon veya gomlegin kumasi geriye déndiiriilerek yaka ile uyum saglanmaya calisilmistir”
(Maxwell ve Hatchinson, 1958: 31). Barok donem kadin, erkek ve ¢ocuk giyiminde siklikla goriilen bu form, ruff
veya kirmali yakanin boyutlarina uygun sekilde kullanilmigtir.

Ornek 7 incelendiginde, kumaglar iizerinde kullanilan giimiis iplikle islenmis desenler, yakadan giyilen
pelerinin kenarlarinda da kullanilmis, giysideki uyum devam ettirilmistir. Cogu eserde yer alan pelerinler bu
dénemde parddsii yerine kullanilmig, yanlarina konan cepler veya cep yariklart ile de soguk giinlerde ellerin
korunmasi saglanmisgtir. Pelerinlerin genis yakalar1 bagciklarla birbirlerine baglanmistir (Giirsoy, 2015: 44). 16 ve
17. ylizy1l boyunca Avrupa’da da yayginlasan bu pelerinler, aslinda Kral II.Philip’in popiilerlestirdigi siyah
pelerinler kisa Ispanyol pelerini olarak yayginlik kazanmis ve kapiisonlu veya sadece yakali olanlari tercih
edilmistir. Yarim daire bi¢iminde iretilen bu pelerinlerde agirlikli olarak siyah kadife ile altin islemeler
kullanilsa da farkli renkler ve kumaslar da dahil edilmistir. Spanish Cape denilen bu pelerinler, sadece krallar ve
valiler tarafindan degil, ayn1 zamanda onlar1 karsilayabilecek sosyoekonomik siniflarin iiyeleri tarafindan da
giyilmistir (Colomer ve Descalzo, 2014). Erkek Ispanyol saray kiyafetlerinin temel pargalarindan olan doublet ile
uyumlu ‘Venedik® tipi kisa kiilot pantolon, Ornek 6’da beyaz diz boyunda “hose” denilen ¢orap pantolonun
igerisine sokulmus, ¢iceksi rozet seklindeki kurdeleler ile baglanmistir. Bu baglamda, IV. Philip’in giysisindeki
ihtisamindan barok esintilerini hissedebilmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda boynundaki altin kolye de yine varlikli
ailelerin portrelerinde goriilebilen bir baska detay olarak gdze carpmaktadir.
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Lister, bu donemde giyilen ayakkabilarin ¢ogunlukla kisa boyutlu ve algak 6lgekli oldugunu, ipek ¢orabi veya
gomlek/astar1 gdstermek amaciyla bu tarz ayakkabilarin kullanildigini belirtmistir. Sonralar1 ise, “shoe roses” adi
verilen ayakkabi giilleri ve kurdele fiyonklar ile ayakkabinin iist boliimleri siislenmistir (Lister, 1969: 218).

Ornek 8. Velazquez, Breda’nin Teslimi (Mizraklar), 1634-1635, Tuval iizerine yagliboya, 307x367 cm, Museo del Prade, Madrid.
(https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHRO0cHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmIsZTpWZWwIQzMIQTF6cXVlel8t
X2RIX0JyZWRhX29fTGFzX0xhbnphc180TXVzZWIfZGVsX1ByYWRvVLF8XxNjMOLTM1KS5qcGe).

Veldzquez’in tarihi bir sahneyi resmettigi “Breda’nin Teslimi” adli eserinde (Ornek 8), figiirlerin gercekgi bir
bigimde ele alinmasi, esere bakan kisiyi o ana gotiirmekte ve o an ile ilgili tiim detaylar1 ele vermektedir.
Oncelikle eserin konusu incelendiginde,

“Hollanda sinir kalesi olan Breda’nin 1625°te birgok kez el degistirdigi egemenlik savasi sirasinda, yeniden Ispanyollarin eline
diisiisiinii belirten bir sahne gosterilmektedir. Ispanyol ordu kumandanina kale anahtarinin verilis sahnesi canlandirilmaktadir. Bu
sahnede Ispanyol kumandan Spinola, yenilen Hollanda komutanma: ‘Yenilenin kahramanligi, yenenin serefidir' derken
goriilmektedir. Ispanyol kumandani, olgun bir biiyiikliik icinde gosterilmistir. Solgun yiiziinde acims1 bir tebessiim ve kibar bir
ifadenin yansidig1 muzaffer kumandanin aksine, yenilenin yiiziinde perisanlik biitiin gercegiyle goriilmektedir” (Turani, 1983: 406).

Eserde iki farkli kisma ayrildigi net sekilde goriilebilen komutan ve askerler gdze carparken askerlerin
ellerindeki mizraklarin dik durusu da zafer kazanan orduyu vurgulamaktadir. Kompozisyonun saginda ispanyol
bayraginin hemen altinda resmedilmis olan figiir ise Velazquez’in kendisidir (Ornek 8). Sanat¢1 kendini biyikli ve
% cepheden resmetmistir. Sapkasi ve paltosuyla tam bir sarayli goriinimiindedir (Barotgu, 2013: 169). Aym
sekilde komutan ve askerlerin giysilerinin kumas, stil, renk o&zellikleri bakimindan digerlerinden kolayca
ayrilabildigi de goriilmektedir. Resimde yer alan tiim erkeklerin diiz renkli (desensiz) doublet ceket giydikleri
gbzlenmistir.

Eserde goriilen doublet ceket ve uzun kiilot pantolon takimlari agirlikli olarak tek renk bigiminde ve
komutanlarin takimlarinda ise degerli ipliklerle iglenmis yogun desen orgiisiine sahip kumaslar kullanilmasi onlar
digerlerinden ayiran bir Ozellik olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu 06zellik giysilerin model, kumas ve desen
ozelliklerinde net goriiniirken komutanlarin yakaliklarinda kullanilan dantelin modeli ve malzemesi de onlar
digerlerinden ayiran farkli bir 6zellik olarak dikkat ¢ekmektedir. 1630’larin ortalarinda firfirli genis ebatlarda
boynu saran yakaliklarin yerini alan diiz dantel yakalara eserde yer verilmis; boyundan devrilen genis ve degerli
ipliklerle elde islenen dantel donemin modasini yansitmistir. Cogunlukla Flaman isi karo danteliyle siislii yakalar,
en kaliteli ipliklerle elde islenmis, yeni tarz ceketlerde kullanilan sade kumaslar, bu dantel yakalarin da daha fazla
gdze carpmasini saglamistir. Incelikle yapilmis bu danteller mansetlerden yakaya, mendillerden botlarin icine
giyilen ¢oraplara kadar birgok yerde kullanilmistir (Orsborne, 2013: 118).

Barok donem erkek kiyafetlerine bakildiginda iki gesit kiilot pantolonun varligindan s6z edilebilmektedir:
birincisi kisa ve diz altinda ¢orabin igerisine pagalar1 sokularak ¢igeksi rozetlerle baglanmakta; digeri ise ayaklara
kadar ayni genislikte inen uzun kiilot pantolon, “huni” big¢iminde deri ya da siiet g¢izmelerin igerisinde
birakilmistir. Bu ¢izmeler, gercekte binici ¢izmesi iken, 1610°dan itibaren i¢ ve dis mekanlarda da kullanilmaya
baglanmistir. Ornek 8’de ise, iki ayri iilkeyi temsil eden komutan ve erlerin giyimlerinde belli farkliliklar goze
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carpmakta; Hollandalilarin dokiimlii ve bol kesim pantolonlari, huni bigiminde agiz kismi genisleyen, hafif 6l¢ekli
siiet gizmenin igerisine sokulmustur. Ispanyol komutan ve erlerinde ise nispeten daha dar pantolonlar, ayn1 sekilde
dizlere kadar uzayan ve bacagi saran diiz tabanli ¢izmeler kullanilmig dantel detayli, fistolu ¢oraplar disariya
sarkitilmistir. Bununla birlikte ¢izmelerin atkisi iizerinde bulunan mahmuzlar binek hayvanini diirtiip hizlandirma
amaciyla kullanilsa da bir siis unsuru olarak modada yerini aldig1 diisiiniilmektedir.

Deri ve siiet gibi degerli kumaslar, ¢izme, ayakkabi, eldiven gibi aksesuarlarda kullanilirken sapka ve
eldivenler icin de kunduz ve tavsan tiiyleri kullanilmaya baslanmistir. Ornek 7°de de goriildiigii iizere asker ve
komutanlarin ellerinde tuttuklar1 veya baslarinda takili olan ii¢ kdseli “tricorne” sapkalar ilk olarak ispanya’da
ortaya ¢ikmis ve sonrasinda Fransa, Ingiltere, Amerika gibi Avrupa iilkelerine yayilarak 1600-1700 yillarinda
moda nesnesi olarak ragbet gormiistiir (Tomshinsky, 2013: 15). Askeri ve denizci liniformalarindan ilham alarak
tasarlanan bu sapkalarin tepesi orta biiyilikliikte, fakat kenarlar1 genis ve ilk zamanlarda bir kdselerinden yukari
dogru kivrilmis, sonraki yillarda ise {i¢ yerden kivirarak kullanilmistir (Fogg, 2014: 91). Eserde de goriildigi
tizere sapkalar devekusu tiiyleriyle siislenmistir. Tiyler, sapkanin sol tarafina takilir, boylece kili¢ tutan sag elin
serbest kalmasi saglanmistir. Kapali ortamlarda da giyilebilen sapka kraliyet iiyelerinin ve yaslilarin yaninda
¢ikarilmigtir (Orsborne, 2013: 122).

Ornek 8’de gdze carpan bir baska aksesuar ise, asker ve komutanlarin omuzlarindan verev bigimde astiklari
omuz askilaridir. Farkli amaglarla takilan bu askilari erler, kiligclarint tasimasi i¢in kullanirken, komutan ve
asilzadeler ise islevsel amaca ek olarak saraya mensup olduklarini veya soylu bireylerden olduklarini gdsteren bir
imge olarak da kullanmistir. Cogunlukla sag omuzdan verev bigimde sarkan bu askilar veya kayislar erler i¢in
deriden yapilip, farkl: tarzlarda tokalar ile viicuda sabitlenebilmektedir. Komutan ve soylular igin ise ipek oldugu
diisiiniilen pembe tonlarindaki kumas kalin serit halinden sag omuzdan sarkitilip sol yan kisimda baglanmis ve
kumasin ucundan da altin ipliklerle olusturulan dantel asagiya dogru sarkitilmistir. Bu sayede figiirlerin saray
maiyetinden oldugu vurgulanmaya g¢alisilmistir.

Ornek 9. Velazquez, Prens Balthasar Charles’un at1 Pony ile portresi, 1635. Tuval iizerine yaghboya, 209x173 cm. Prado,
Madrid. (https://en.wikipedia.org/wiki/Equestrian_Portrait_of Prince_Balthasar_Charles).

Velazquez’in heykelsi duruslardan uzaklasarak genis manzarayi resme kattig1 en biiyiileyici eserlerinden biri
oldugu diisiiniilen bu portrede (Ornek 9) ressam resme abart1 dgesini eseri alttan bakis agisiyla ele alarak atin
karin kismini da siskin vermesi seklinde kullandig1 diisiiniilmektedir (Bazin, 1993: 61). Eserde Prens heniiz alt1
yaginda iken resmedilmis ve bundan on yil sonra da ¢igek hastaligindan yagamini yitirmistir. Binicilik yetenegi ile
bilinen prens, eserde donemin modasina uygun gosterisli kostiimii ile resmedilmistir. Ipek ve kadife kumaglarin
kullanildigr doublet ceket ve pantolon siislemelerinde degerli ipliklerden olusan islemeler yaka ve engagement
denilen kol kapak bdoliimlerinde yogun bigimde kullanilmistir. Figiire hareketlilik etkisi katan pelerin de giysi ile
uyumlu renk ve dokuda resmedilmis, benzer siisleme kenar kisimlarinda islenmistir. Islevsel olmaktansa dekoratif
olan bu kisa pelerinler ayrintili bi¢imde siislenmistir. Modaya uygun giyinmis figiiriin iizerinde pelerine ilaveten
zamanin Ispanyol stilini yansitan yumusak deri veya siiet diziistii, bacag1 saran c¢izmeler ve ¢izmelerden disar
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tasan dantelli ¢izme ¢orab1 ve siivari sapkasi (cavalier hat) bulunmaktadir (Orsborne, 2013: 119). Bununla birlikte
Ornek 8’deki omuz askisina benzer 6zelliklerde omuz askis1 kullanilmis, kumasin ug¢ kismindan da yine degerli
ipliklerden olusan fisto sarkitilmistir.

Yetiskin giysilerinin minyatiirleri igerisinde resmedilen ¢ocuklar, donemin modasi ile de uyum igerisindedir.
1615°ten sonra boynu simsiki saran yakalarin yerini alan omuzlara yayilan kolali yaka (Ornek 9) 1640’larda da
yerini omuzlara agilarak diisen gercek yakalara birakmistir. Ancak 1650-1660’larda erkek saglari uzayinca
omuzlara yayilan yakalar saglar1 kapadigi i¢in daraltilmis, Veldzquez’in eserlerinde de bu doniisiim gdzlenmistir
(Altinay ve Yiiceer, 1992: 47).

Ornek 10. Velazquez, Prens Baltasar Carlos, 1638-1639, Tuval iizerine yagh boya, 130x99.5 cm, Kunsthistorisches Museum,

Viyana, Avusturya. (https://www.pivada.com/diego-velazquez).

Zenginlik, gorkem, agir siislemeler ve koyu renkleri ile Ispanyol stilinin kati ve resmi havasi g¢ocuk
giysilerinde de goze carpmakta, figiirler yetiskin kiyafetlerinin minyatiirleri icerisinde goriillmektedir.

Ornek 7°de IV. Philip’in portresinde de goriildiigii iizere, peplum bigimindeki bedene oturan doublet ceket,
pileli veya biizgiili diz uzunlugunda, genis kesim, voliimlii kiilot pantolon bu dénemin erkek giyiminin temel
pargalaridir. Arastirma kaynaklari incelendiginde ise Ispanyol erkek giyimi igin bir gesit yelek tiirii olan jerkin 'in
doublet ceketin lizerine giyildigi, i¢ten ¢ikan kollarin da doublet ceketin kollar1 oldugu goriislerine rastlanmaistir.

Venedik tarzi dokiimlii pantolon diz altinda giysinin islemeleri ile uyumlu g¢orabin igine sokulmus ve
pantolonun pagalari yan kisimlarda ¢iceksi rozetler ile tutturulmustur. Giimiis ipliklerden olusan sekiz
bi¢imindeki yatay siisleme, giysinin hatlarini belli etmek amaciyla etek ve kol uglarinda, 6n ortasi ve bedende
kullanilmis, etek uglarina ise ayni renk biye gecilmistir. Bel hattina vurgu yapmak amaciyla da yine siislemeler ile
uyumlu renk ve kumastan olusan yaklasik 2-2,5 santimetrelik ince bir kemer kullanilmistir.

Siyah ve grinin hakim oldugu Prens Balthasar’in portresinde Ispanyol modasinin dikkat gekici bir diger
ozelligi golilla yaka goriilmektedir. Ayakli bi¢cimde tasarlanan bu yaka ceketin altina takilmakta, sert
goriiniimiiyle kati ve ciddi bir imaj ortaya koymaktadir. insanlarin hareket kabiliyetini zorlayan bu giysiler
erkekler i¢in takim elbiseye gegisi kolaylastirirken; kadinlar i¢in ise durum daha agir ilerlemistir. Kemik destekli
sert korsajlar ve genis jliponlar ile kabartilan katli elbise, mantolarin eklenmesiyle agirligint korumus i¢ tarlatanin
yanlara dogru genislemesiyle de barok ihtisami ilerleyen donemlerde de etkisini korumustur.
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Ornek 11. Veldzquez, Infanta Maria Theresa, 1652-1653. Tuval iizerine yagh boya, 127x98,5 cm. Kunsthistorisches Museum,
Viyana, Avusturya.
(https://www.wikizeroo.org/index.php?q=aHRO0cHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUG9ydHJhaXRfb2ZfdGhlX0luZmFu
dGFfTWFyaWF{fVGhlemVzYV9vZI9TcGFpbg).

Velazquez’in son donem resimleri arasinda en iyisi olarak goriilen Maria Theresa’nin on dort yasinda iken
resmedildigi tabloda (Ornek 11) sanat¢i, koyu arka plana karsi acik renkli bir elbise ile aydinlik etkisini
yakalamaya g¢aligmistir. Giysi Ozellikleri incelendiginde ise, barok donemde yetiskinler ile ¢ocuklarin giysi
tasarimlar1 arasinda dnemli farkliliklarin bulunmadigi ve ¢ocuklarin yetiskin giysilerinin minyatiirlerini giydikleri
gozlenmistir. Maria Theresa portresinde ise sertlestirilmis govde “V” seklini alarak viicudun dogal formunu
bastirmakta, belden krinolin ve etegin iizerinden dik agilarla agilarak yere dogru uzanmaktadir.

Barok donemin temel 6zelligi olan satafat ve abart1 tutkusu, giysilerde siklikla goriilen dantel, giimiis ve altin
islemeler, kurdele fiyonklar ile yakalanmaya g¢alisilmistir. Kadin, erkek ve ¢ocuk giysilerinde goriilen, dekoratif
seritler giysilerin katlarini birbirinden ayirmak ve anahatlar1 belirginlestirmek amaciyla etek uglarinda, doublet
ceketin yaka, kol ve mangetlerinde kullanilmistir (Baker, 2013: 88). Ornek 11°de de goriildiigii iizere; saray
maiyetinden Maria Theresa’nin agik renkli elbisesinin rengiyle uyumlu diigmeleri 6n ortasindan bele kadar
uzanmakta, belde yerini dik agiyla etek ucuna dogru uzanan ve sonrasinda iki katli etegin her ikisinin de
cevresinde zincir bigiminde i¢ ice gecmis giimiis kordon islemelere birakmistir. I¢ gdémlegin yakasindan ¢ikan
dantel, yaka bolimiinden yatay olarak omuzlara dogru geri kivrilmis, beden hatti boyunca genis dantel Sriintiisii
devam etmistir. Ayn1 sekilde i¢ gdmlegin kollar1 elbisenin kollar: {izerine geriye dogru kivrilarak yaka ile uyum
yakalanmistir. Bu donem igerisinde Elizabeth ¢aginin firfirli yakaliklardan ve sert gizgilerden olusan tarzindan
vazgecerek kiyafetlerin daha rahat olmasi konusunda etkili olan Henrietta Maria, modanin 6zgiirlesmesine de
o6nayak olmustur (Orsborne, 2013: 126)

Resmi giinlerde kadin kiyafetlerini tamamlayan en onemli unsurlardan biri (dantel ve diger gosterisli
materyallerin yani sira) olan takilar Ornek 10°da da goriildiigii iizere iist kiyafetin orta kismia takilan gégiis
sustidiir. Portre ressamlar1 kadinlar1 degerli taglardan yapilmis iki ya da ii¢ kolye birden takmis olarak
betimlemistir. Inci kolyeler de sik kullanilan takilardandir. inci ayni zamanda kiipe ya da sag siisii olarak da
kullanilmistir (Orsborne, 2013: 121). Dénemin sonlarina dogru sa¢ aksesuarlarinda incili bant topuzlari, ¢igek
sislemeleri, altin siislemeler kullanilmistir. Hem elbiselerin kol agizlarin1 baglamak hem de siislemek icin
kullanilan fiyonklar, 17. yiizy1ll kuyumcularinin gelistirdigi yeni bir miicevher modelinin esin kaynaklari
olmustur. Opak minelerle renklendirilmis ve pirlantalarla bezenmis kurdele fiyongu dizisi kolyelerde, orta parca
genellikle daha biiyiik yapili bir kompozisyon ¢iceklerle ve iri bir damla tas sarkagla tamamlanmistir. Mineli
Barok fiyonklar, uzun ya da kisa kiipeler, cicek siislemeleri vb. birgok taki da Ornek 11 ve 12°de gériildiigii {izere
giysinin farkli kisimlarinda kullanilmistir (Tiire, 2011: 5).
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Ornek 12. Veldzquez, Nedimeler (Las Meninas), 1656-1657, Tuval iizerine yaghiboya, 318x276 cm. Museo del Prado, Madrid.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas).

Veldzquez’in son yillarinda yaptigi en ilging yapitlarindan olan Las Meninas (Nedimeler, 1656-1657), modern
resmin baslangic1 sayilabilecek bircok yenilige ve bakis acgilarina sahip olmasiyla bir basyapit niteligi
tasimaktadir. Svetlana Alpers, sanat¢inin basyapiti “Las Meninas”a iligkin bir yazisinda Bati resmine egemen olan
iki tiir betimleme kipinin varliin1 ortaya koyarak s6z konusu eserde bu iki kipin de bir arada bulundugunu
belirtmistir. {1k kipi olarak, sanat¢inin éniindeki uzamda yer alan nesneleri bir gergeve sinirlari iginde gézlemleyip
yapitina yansittig1 “diinyay1 goriilyorum” anlayisini; ikincisi ise, sanatgr da betimledigi diinyanin i¢ine kendisini
dahil ederek artik oniindeki uzami disaridan gozlemleyip yansitan roliinden ¢iktig1 savini 6ne siirmektedir (Tiikel,
1997: 117). Ressamin eserine yerlestirdigi ayna ile resmini yaptig1 kral ve kraligeyi de tabloya dahil ederek, resmi
yapilan kisilerin goriis acis1 eserde ele alinmig; aynadan yansiyan kisiler resmin diginda olduklar1 kadar, resmin
iginde de yer almistir. Yasamdan bir kesitin betimlenmesi gibi sunulan yapitta, figiirler barok devrini yansitan
kiyafetleri ile donemin siis, gdsteris ve ihtisamina vurgu yapmaktadir.

Las Meninas (Nedimeler) tablosunda goriilen Geng Infanta Margarita ve nedimeleri, yetiskin kiyafetlerinin
minyatiirleri icerisinde resmedilmis, gdvdeyi sertlestirip ona uzunluk kazandirmak igin korsaj; etegin ¢evresini
genisletmek i¢in ise tel, ahsap ya da biikiilmiis s6giit dallarindan olusan tarlatan (¢cemberli i¢ etek) kullanilmistir.
Infanta’nin ¢emberli i¢ etegi, ellerinin pervaz benzeri yiizey lizerinde durabilmesine izin veren bir agiyla etek
ucuna dogru genislemektedir. Nedimelerden biri, Infanta’nin &niinde egilirken, digeri, Dona Isabel de Velasco,
prensesin arkasinda durmaktadir. Isabel, diger her yerde kullanimdan kalktiktan sonra bile Ispanya’da giyilmeye
devam eden tekerlek formunda silindirik i¢ etekten giymektedir. Elbisenin robasi, gégiisleri bastirarak merkezden
disartya dogru dairesel firfirlar yapmak suretiyle etegin iizerine uzanmaktadir. Boylece, tekerlegin kenarlarinin
olusturdugu siluet yumusamaktadir. Balon gibi siskin olan kismin iist tarafi ve diisiik kollar, tiilbent bir esarpla
ortilmiistiir (Fogg, 2014: 55). Kollarda i¢ gomlegi gosteren derin dikey kesikler/yirtmaglar agilmig, mansetlerde
de yaka ile uyumlu danteller kullanilmistir. Yine go6gilis siislerinin kullanildigi eserde benzer siisler kol
mansetlerinde de kullanilmis, uyum yakalanmaya calisilmigtir. Bu kiyafetlerin kumaslari i¢in 6zellikle desenli
pamuklularin ve boyali ipeklerin Hindistan ve Cin’den getirilerek tim Avrupa’da yayginlik kazanmasi moda
piyasasinda dolasima girmesini saglamistir. Yine Infanta’nin elbisesinde kullanilan brokar kumasi (sirmali ipek
kumas), Henrietta Maria’nin moday1 etkilemesiyle yumusak ipeklere gecis yasanmis, sert ve keskin hatlar yerini
dokiimlii ve yumusak renklere birakmistir. Eserde ise sanatg¢i ipek kumasinin dokusunu ve akigkanligini
hissettirmede boyanin sayisiz fir¢a darbesiyle akici bigimde siiriilmesi ve silinmesinden yararlanarak izleyiciye
ipek hissini yansitmay1 basarmistir.

Sonuc¢

Ressamlarin eserlerindeki figiirlerin anlik bir gériiniim disinda 6zenli, estetik ve donemin modasin1 yansitan
giysileri ile portrelerde yer aldiklar1 gozlenmistir. Arastirmanin konusunu olusturan Ispanyol Ressam Diego
Velazquez’in eserlerinde de barok modasinin kadin, erkek ve ¢ocuk giyim stilleri, kumag, malzeme ve siisleme
ozellikleri ile aksesuar modelleri detayli bir sekilde eserlerine aktarilmis, izleyiciye eserin iretildigi donemin
modasi hakkinda gorsel bilgiler sunulmustur. Bu verilerden hareketle, ispanyol ressam Diego Velazquez’in kral,
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kralige, prens ve prensesleri ve diger saray calisanlarini konu edindigi eserlerinde yer alan giysiler, Barok
modasinin giyim aligkanliklari, model, stil, kumas, aksesuar ve siisleme 6zellikleri 1s18inda analiz edilmistir.

Arastirma sonuglar1 genel olarak degerlendirildiginde ispanyol giyiminin ciddi gériiniimiinii destekleyen koyu
renkli kadife, tafta, brokar veya ipekli kumaslarin iizerine altin ve giimils gibi degerli madenlerden {iiretilen
ipliklerle yapilan yogun islemelerin Barok doneminin satafat ve gosteris etkisini hissettirdigi goriilmektedir. Yine
bu barok etkisinin yansidigi kadin giyiminde ince bel, genis kollar ve uzun kabarik etekleri ile hareketi kisitlayan
bu giyim tarzi, giyenin ge¢imini saglamasinin beklenmedigi, ¢alisip para kazanmak zorunda olmadigi, aksine
yerine ¢alisanlarinin oldugu kisaca toplumun iist kesimine ait oldugunu gosterme yetenegine sahiptir. Bu anlamda
kabarik giysiler bir statii niteligi tasirken, ipek saten, atlas, pahali kadife, altin giimiis islemeli brokar gibi liiks
kumaglardan iiretilen giysiler de Kraliyet ailesinin elde ettikleri soyluluk unvanlarinin somut bir temsilidir.

Aragtirmanin konusunu olusturan kadin, erkek ve ¢ocuk giyimi ayr1 ayri ele alindiginda Barok donemi kadin
giyiminde kirma (ruff) yakalar ile biitiinlesen kisinin viicut giizelligini ortaya g¢ikaran korsajlar, ispanyol
tarlataninin kabarttig1 eteklerle kombinlenmistir. Dar bedenin 6n ortasindan asagiya sivrilerek inen V bi¢imindeki
bel hatti, serit, bordiir veya boncuklarla belirginlestirilmistir. Bedene oturan ve belden sonra genis bir agiyla
etegin lizerine dokiilen panel sertlestirilmis, benzer tasarima omuzlarda da rastlanmistir. Omuzlarda sertlestirilmis
panelin altindan yarim daire bigiminde, kenarlarindan kolun ¢ikmasina izin veren yirtmact ile farkli bir kol
tasarim1 goze ¢arpmaktadir. Ozellikle kadin figiirlerde rastlanilan yay bigimindeki kol ve kol yirtmacindan disari
¢ikan i¢ gdmlegin dar ve uzun kolu, eserlerde agirlikli olarak zit ancak birbiri ile uyumlu farkli renk ve islemeler
kullanilarak resmedilmistir.

Bu yiizyilda saray giyimini taklit eden halki kendilerinden ayirmak amaciyla giysilerde, kol ve yakalarda kisa
stire igerisinde farkli uygulamalar gorilmiistiir. Yay bigimindeki kol degisiklige ugrayarak iist kola esit araliklarla
¢ok sayida dikey kesikler atilmig, i¢ gomlek kesiklerden disariya tasinmistir. Benzer kol tasarima yine tiim
figiirlerin giysilerinde rastlanmistir. Kadin figiirlerin sa¢ kesimleri incelendiginde ise, ince ve sik bukleli kivircik
saglar alin agik birakilarak arkada toplanmis, yanlar ise ruff yakanin imkan verdigi 6l¢lide yiize dogru
brrakilmigtir.

Velazquez’in eserlerinde yer alan figilirlerin giyim stillerinin analiz edildigi ¢alismada erkek figiirlerin
giyimlerinin kadinlar ile yarisabilecek siklik ve gosteriste oldugu gozlenmistir. Golilla adi verilen yarim daire
bigiminde dik ve sert yakalarin biitiinlestigi bedene sikica oturan doublet ceket, “Pantoloni” denilen, pileli, dantel
bitisli, diz altindan ¢igeksi rozetler ile tutturulup beyaz diz boyundaki ¢orabin igine sokulan bir ¢esit kiilot
pantolon ile kombinlenmistir. Ayakkabi1 olarak ise list kismi ¢igeksi rozetli, ponponlu ve algak 6kgeli ayakkabilar
giyilmistir.

ilerleyen siiregte ise sert yakalar, onliik yakasina benzer bigimde omuzlara dékiilen beyaz ketenden, dantelli
genis yakalara yerini birakmistir. Kiilot pantolonlarin boylar1 ayak bilegine kadar uzamis, yumusak deri veya
siietten, bacagi saran, diz boyunda ¢izmelerin icerisine pantolon pagalari sokulmustur. Aksesuar olarak ise,
eldiven ve koseli sapkalara eslik eden pelerinler, giysi ile uyumlu tasarlanirken, yakadan baglanan pelerinler hem
siis hem de soguktan korunmak i¢in pardésii yerine kullanilmistir.

Bu yiizyilin 6zelligi sayilan kilici asmak amaciyla sag omuzdan gegirilerek verev bigimde belin sol kenarinda
baglanan u¢ kisimlar1 altin fistolu genis saten, erkek giysilerinin en dig kisminda goriilmektedir. Cogunlukla
pembe, kirmizi gibi canli renklere sahip bu verev parga, kadin ve ¢ocuk giysilerinde de figiiriin saray maiyetinden
oldugunu vurgulamak amaciyla kullamim sekli ayni ancak kullanilan malzemeler bakimindan farklilik
gostermektedir. Kalin altin zincirler, altin iplik nakigh seritler, 4 ya da 5 adet inci kolyenin 6riilmesinden olusan
kalin 6rgii kolye hem bedende verev olarak yerini alirken hem de yaka ve kol kisimlarinda da siisleme unsuru
olarak kullanilmistir.

Cocuk figiirlerinin portre ve giinlik tiirlinde resmedildigi eserler incelendiginde ise, ¢ocuklarin yetiskinlerin
giysilerine benzer 6zellikte ve ayni satafat ve abarti etkisini tasiyan giysileriyle eserde yer aldiklar1 gézlenmistir.
Bedeni sikica saran korsaj, belden sonra tarlatanin kabarttig1 i¢ etegin paralelinde genislemekte ve yere dogru dik
actyla uzanmistir. Kalga uzunlugunda st etegi diger i¢ etekten ayirmak igin, kenarlar1 sik ve ¢ok sirali bigimde
altin nakisgh seritler, altin fistolar, biyeler, inciler ile siislenerek, etek g¢evreleri belirginlestirilmistir. Benzer
siisleme i¢ eteklerin u¢ kismina da uygulanmistir. Yakada ise kayik seklinde bato yaka ve yakadan geriye donen
ve tiim yaka g¢evresini ve omuzlari, hatta ilerleyen yillarda da gogiislere kadar inen ve gogiisleri de Orten ig
gomlegin yakasi korsajin iizerine diismekte, benzer uygulama kol mansetlerinde de goriilmektedir. Yaka ile uyum
saglayan mangetin miislin veya keten kumasi, ucunda tek ve ¢ok sira katli danteli bu uyumu kuvvetlendirmektedir.
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Kadin kostiimlerinde goriilen yarim daire iist kol, kiz ¢ocuklarinin giysilerinde dirsek uzunlugunda ve yan
kisimlar1 yirtmagli olarak kolun rahat hareket etmesine izin verir sekilde tasarlanmistir. Alttan ¢ikan dar kola
atilan dikey kesikler ve o kesiklerden ¢ikan farkli renk ve islemeli i¢ gomlek, yine Barok satafatina vurgu
yaparken, kol ucundan geriye donen dantel siyah veya beyaz kol kapaklari/mangetler de bu satafati
giiclendirmektedir. Aksesuarlar incelendiginde ise, kiz ¢ocuklarinin saglarinin daginik ve hacimli oldugu ve
saglarinin alt kisimlarini esit araliklarla ve ¢ok sayida ¢icek rozetler, incili fiyonk kurdeleler, kus tiiyleri, altin
iplikler ve zincirler ile siisledikleri gézlenmistir. Erkek ¢ocuklarinin yani prenslerin kostiimleri ise, Barok donemi
yetigkinlerin giysileri ile benzer 6zelliklere sahiptir. Yarim kollu doublet ceketin altindan goriilen uzun kollu ig
gomlek ile takimi olusturan diz uzunlugunda kiilot pantolon, koyu renkli ipekli kumaslarin iizerine altin veya
glimiis iplik nakisli siislemeler ile hareketlendirilmis kurdele biyeler ile de etek uglart belirginlestirilmistir. Bu
sayede barok iislubunun mimari, resim heykel gibi sanat dallarinda yasattig1 ihtisam ve abart1 tutkusu dénemin
modasina etki etmis soylu ailelerin, saray maiyetinden kadin erkek ve minyatiir giysileri icerisinde gocuk
giyimine, bu etki kendisini hissettirmistir.
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REFLECTIONS OF BAROQUE FASHION IN DIEGO
VELAZQUEZ WORKS

Hiiseyin ELMAS Meltem OZSAN

Abstract

Contrary to the Renaissance period, in which the ideal, balanced and harmonious was accepted in the development of
art that have gone back to a long time ago, Baroque concept of art, in which the expressive, stagnant or moving
expressions gained importance with it's large contrasts of form, have been felt mostly from the end of 16th century
until the early 18th century.Today still continues to influence the areas such as fashion, architecture, sculpture and
painting. Baroque art developed in Italy under the leadership of Caravaggio and spread throughout Europe. Diego
Velazquez, who created a new sense of art based on Caravaggio's style; was one of the pioneers of Spanish Baroque
art.Based on Velazquez’s works of portrait and daily style, it was possible to obtain detailed information about Spanish
women, men and children fashion, clothing habits, style and design features, fabrics and accessories during the
baroque period. In this respect, it can be said that the works of the painter are important data in the illumination of
baroque fashion. The aim of the study is to examine the clothes and accessories of the figures in the works of Diego
Velazquez in terms of features such as model, fabric, color, pattern and reveal the traces of baroque fashion in art.

Keywords: Baroque, art, fashion history, paint
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