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Oz

Lale Devri, birgok kaynakta belirtildigi lizere Osmanli Devletinin Bati'daki yenilik ve gelismeleri benimsemeye
basladig1 bir devirdir. Bunlarin yasanmasinda Padisah III. Ahmet ve sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasanin
yonetim siyasetleri ve kisisel 6zellikleri de etkili olmustur. Sarayda ihtisam ve gdsterisin hakim oldugu yillardaki bu
anlayis bircok konuyla birlikte giyim - kusam alanina da yansimistir. Diger taraftan Bati'da Osmanli yasami biiyiik
merak uyandirmaktadir. Fransa biiyiik elgisi ile birlikte istanbul'a gelen ve gorevi Osmanli hayatini tuvale aktarma
olan Jean Baptiste Van Mour, Istanbul'da yasayan kisilerin her halini ve toplumda sahit oldugu olaylari resimlerine
aktararak giiniimiize degerli eserler ulagmasini saglamistir. Bu ¢aligmada, Jean Baptiste Van Mour 'un tablolarindaki
erkek giyimlerinin incelemesi yapilmigtir. Konu, literatiir kaynaklari ile desteklenerek yorumlanmaistir.

Anahtar Kelime: Jean Baptiste Van Mour, Lale Devri, erkek giyimi

Makale Bilgisi
Gelis: 14 Eyliil 2019 Diizeltme: 4 Ekim 2019 Kabul: 3 Kasim 2019

© 2019 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisanst1 ile yayimlanmaktadir.



Cilosoglu, Melike ve Elmas, Hiiseyin. “Lale Devri'nde (1718-1730) Jean Baptiste Van Mour'un Tablolarindaki Erkek Giyimlerinin incelenmesi”
idil, 64 (2019 Aralik): s. 1757-1766. doi: 10.7816/idil-08-64-12

Giris

Yiizyillar boyunca, biiyilk bir cografyada hiikiim siirmiis, biinyesinde farkli kiiltiirlere sahip milletleri
barindirmis olan Osmanli Devleti'nin; Bati'da 17. ylizy1l sonlarina dogru baslayip 18. yiizyil itibariyle artis
gosteren gelismeler ve yenilikler karsisinda geride kaldigi ve bu gelismeleri takip edemedigi goriilmektedir
(Eravci, Kiremit, 2010: 80). Yeniliklerle beraber Bati'dan gelen olumlu haberlere karsin, Osmanli'da diizen igten
bozulmaya baslamis birbiri ardina vuku bulan hadiseler de olumsuzluklar: tetikler hale gelmistir. Ozellikle 18.
ylizy1l igerisindeki savaslarda alinan yenilgiler sonucunda devlet erkani, askeri konularda yeni bir diizen
arayisina girmistir. Askeri diizeni giiclendirme ve yenilestirme ¢aligmalari sirasinda Osmanl: idari, ekonomik ve
sosyal alanlarda da ¢agin gerisinde kaldigini kabul etmeye baslamistir (Uzungarsili, 2011: 151-152).

Lale Devri, Osmanli Devleti i¢in, 1718 yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarofca Antlagmasi ile baslamis,
1730 yilinda gergeklesen Patrona Halil Isyani ile sona ermistir. Bu donemin padisahi I1I. Ahmet , Sadrazami ise
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dir (Aydiiz, 1997: 143). Bu devir Bati’dan baz1 yeniliklerin getirilmesi, bir¢ok
kiltiirel faaliyetler yapilmasi ve saray ve g¢evresinde yasayan zenginlerin eglence hayatiyla belirgin hale
gelmistir.

Lale Devri'nde, diizenli ilk matbaa kurulmus, cigek asisi getirtilmis, itfaiye teskilati kurulmus ve eski on
yargilar birakilip ilkelerde elgilikler agilarak sonraki yillarda kisilerin yenilikler konusunda daha cesur
olmalarinin ilk adimlar1 atilmistir (Kog, 2017: 340). Istanbul'da, mimari ve malzeme agisindan zengin ve
gosterigli koskler, sahil saraylari ve yalilar bu devirde insa edilmistir. Bu saraylar ve koskler, lale bahgeleri ile
siislenmistir. Lale, bu devirde isminden de anlasilacagi iizere ¢ok sevilen ve aranan bir ¢i¢cek haline gelmistir
(Renda, 2019).

Padisah III. Ahmet ve sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nin ydnetim anlayis1 ile olusan kiiltiirel ortamda,
Osmanli resim sanatina ve diger sanat alanlarina genis olanak sunulmus ve bdylece yenilik¢i sanatgilar ve
ressamlar ortaya ¢ikmistir. Bu ortamdan sarayda gerceklestirilen resim etkinlikleri de etkilenmistir. Avrupa ile
gerceklestirilen kiiltiir aligverisleri sonucunda graviir saraya getirilmistir. Matbaanin gelmesi ile minyatiirlii el
yazma yapilmasi da gitgide azalmistir. Minyatiirli el yazmalari artik hafif konulu edebi eserler haline
doniismiistiir (Bage1 v.d., 2012: 219).

Saray erkanmin refahlik, zevk ve eglence iginde olmasi, bununla birlikte siirekli olarak diizenlenen lale
eglenceleri ve helva sohbetlerinde yapilan harcamalarin fazla olmasi, giin gegtikge biiylik dedikodular
¢ikmasina sebep olmustur. Halkin yeni konan vergiler sonrasinda sikintiya diismesi, bu esnada Damat ibrahim
Pasa'nin yakinlarini iyi mevkilere getirmesi dikkat ¢eken hadiselerden bir digeri olmustur (Yiicel, Selim, 1991:
280-281). Bu baglamda sikayetlerin artmasi ve iran ile yapilan savagslardaki basarisizlik halkin isyan edip,
galeyana gelmesine neden teskil etmistir.

Arnavut asilli (hamameci) Patrona Halil 6nderliginde, ¢arst esnafinin bir araya gelmesi ve yanlarina yenigerileri
de toplamasi sonucu isyan baslamis ve bu durum kanli bir savag haline doniismiistiir. Tarihin tozlu sayfalarinda
Patrona Halil Isyani olarak adlandirilacak olan olay sonucu isyancilar istediklerini yaptirmiglar ve bir devrin
sonunu getirmislerdir. Lale Devri, Sadrazam Ibrahim Pasamin (Nevsehirli) 6ldiiriilmesi ve III. Ahmet'in tahtan
indirilmesiyle sona ermistir (Jorga, 2009: 337-338).

Lale Devri padisah1 olan III. Ahmet’ in ihtisama, eglenceye ve sanata olan diiskiinliigii bilinmektedir. Her ne
kadar farkli birkag goriis olsa da, saltanati esnasinda Istanbul’daki eglenceler giinliik yasam bigimi haline
gelmistir. Padisahin bu ihtisamli yasayisi, giyim, kusam ve siislenme bicimlerine de yansimistir. Padisahin
giyiminde kullanilan kumas ve diger malzemeler ¢ok kaliteli, pahali ve gosterislidir. Miicevherler ¢ok degerli
taslar ve altinlardan olusmaktadir. Saray ¢evresindeki zengin kisilerin de bu yasayis tarzindan etkilendigi
gorilmektedir.

Jean Baptiste Van Mour

Jean Baptiste Van Mour 9 Ocak 1671’ de Kuzey Fransa’nin Valenciennes sehrinde dogmustur. Valenciennes,
tarih boyunca yetistirdigi sanatgilariyla iin kazanmis bir yerdir (Abiyeva, 2019). Babasi1 Simon Van Mour, annesi
de Marie Lebrun’ dur. Bazi kaynaklarda Vanmour'un Jacques-Albert Gerin’den resim dersleri aldigi yer
almaktadir (Ondes, Makzume, 2000: 10).

Van Mour 1699 yilinda Paris’te Marquis Charles de Ferriol isimli devlet adami tarafindan himaye altina
alinmigtir. Ayn1 y1l Ferriol, Fransa Biiyiikelgisi olarak Istanbul’a atanmistir. Istanbul' a gelirken Jean Baptiste Van
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Mour'u beraberinde getiren Ferriol’'un amaci; Osmanlilarin bati diinyasinda merak uyandiran, g¢arpici ve
geleneksel olan kiyafetlerini ve yasam sekillerini resmetmesidir. Bu tarz ¢alismalarin sonucunda Van Mour giysi
albiimii olusturmustur.(irepoglu, 1999: 26). Van Mour’ dan bu tarz tablolar yapmasini istemis olan Ferriol
1711’de Fransa’ya donmiistiir, ancak sonrasinda gelen Puchot, Picon ve diger biiyiikelgiler de benzer tablolar
yapmasini istemislerdir. Jean Baptiste Van Mour yasaminin geriye kalan kismini istanbul'da gegirmeyi tercih
etmistir (Abiyeva, 2019).

Jean Baptiste Van Mour ilk oryantalist ressam olarak nitelendirilmektedir. Lale Devri boyunca, Istanbul da
yaptig1 eserler ile "Kralin Dogu’daki Ressami" unvanina sahip olmustur. Unlii minyatiir sanatgis1 Levni ile ayn1
sehirde yasamis olup onun sanatindan etkilendigi diisiiniilmektedir (Ondes, Makzume, 2000: 20-31). Ressam,
elgilerle birlikte resmi torenlere katildig: igin farkli konulardaki gézlemlerini de tablolarina aktarma olanag:
bulmustur. Yaptig1 calismalar1 arasinda, bircok el¢i kabul merasimleri, Istanbul'un giizel manzaralari, portreler,
Patrona Halil isyan1 gibi siyasi ve toplumsal olaylar ile giinlilk yasam sahneleri yer almaktadir. Firgalar
araciligiyla tuvaline aktardigi eserlerindeki gercekei lislubu ve ayrintiya verdigi 6nem sayesinde Van Mour, Lale
Devrinde, Osmanli yagsamini1 tiim canliligiyla, giyim- kusamini da tiim inceligiyle glinimiize aktararak yakindan
incelememize olanak saglamistir.

Yontem

Bu g¢alismanin amaci; 17. yiizyill basindan itibaren Osmanli Devleti'nde yasayan, Lale Devri'ndeki
yasanmigliklara sahit olan ressam Jean Baptiste Van Mour' un eserlerindeki, Osmanli diinyasinin sivil (reaya),
dini (ulema) ve yonetici (iimera) kesiminin erkek giyimlerini incelemek ve bu kesimlerin giyim 6zelliklerinin
arasindaki farklari ortaya koymaktir.

Aragtirmanin evreni; 1718-1730 yillar igerisinde Jean Baptiste Van Mour tarafindan icra edilen, Osmanli
hayatinin resmedildigi tiim erkek figiirlii eserlerden olusmaktadir. Orneklemini ise, 1718-1730 yillar1 icinde
Osmanlidaki erkeklerin yonetici (iimera), sivil (reaya) ve dini (ulema) ve kesiminin giysi 6zelliklerini yansitan 14
adet eser olusturmaktadir. Umera (yonetici) kesimde de Padisah III. Ahmet, Vezir-i Azam Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa, Kaptan Pasa, Solak Bas1 ve Yeniceri Agas1 yer alirken, sivil kesimin tablolarinda Isyanci Patrona
Halil, Sivil Berber, Seyyar Kahveci, Solak, Yenigeri tablolart bulunmaktadir. Dini kesim de ise Miiftii, Kadi ve
Galata Mevlevihanesi tablolar1 yer almaktadir. Orneklem olusturulurken maksimum cesitleme. érnekleme teknigi
kullanilmistir. Calisma erkek giysi 6zellikleri ile sinirlandirilmis olup, kadin ve ¢ocuk giyimleri kapsam dis1
brrakilmistir.

Jean Baptiste Van Mour'un Tablolarindaki Erkek Giyimlerinin Ozellikleri

Bu boliimde, Jean Baptiste Van Mour’ un belirlenen tablolarindaki ; XVII. yiizyill sonu ve XVIII. yiizyil
basindaki Osmanli yasaminin sivil, dini ve limera (yonetici) kesiminin erkek giyimleri incelenecektir.

Resim 1. Padisah III. Ahmet
(https://tr.pinterest.com/pin/333266441166719257/)

Lale Devri padisah1 III. Ahmet’in Resim 1'deki giyimleri incelendiginde; Altin islemeli yesil entari, degerli
taglar ile siislenmis (murassa) altin kemer ile tamamlanmistir. Ust giyim olarak kahverengi, én ortasi - yaka
cevresi ve kol uglari beyaz (siyah silislemeli) kiirklli, kolu dirsekte biten (truvakar kol) kaftan goriilmektedir.
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Padisahin basindaki kavuk, beyaz renkte olup iizerinde ise altin islemeleri bulunmaktadir. Ayaginda altin rengi
cariklar gorilmektedir.

Resim 2. Vezir-i Azam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa
(https://www.art.com/products/p44044679873-sa-i10224479/jean-baptiste-vanmour-grand-vizier-nevsehirli-damat-ibrahim-pasa.htm )
Resim 2'ye bakildiginda, Damat Ibrahim Pasa'nin beyaz renkli (sedefli) entarisi géze ¢arpmaktadir. Entarinin
ayni renginden, kruvaze kesimli 6n ortasi -boyun cevresini saran ve kol takim yerinde koyu kahve kiirkli
kaftani (dort kollu kaftan) bulunmaktadir. Dort kollu kaftandan kasit, kaftanin arka kismina dogru diisen dar ve
uzun kol pargalarinin giyside yer almasidir. Bu pargalar islevsiz olup gosteris amacglidir (Cetin, 2016: 265).
Basinda beyaz oyma sekilli baslik bulunmaktadir.

Resim 3. Kaptan (Kapudan) Pasa
(Ondes, Makzume, 2000: 39)

Kaptan Pasa'nin giyimine bakildiginda (Resim 3); mavi entarisinin {izerinde, sar1 iizeri a¢ik kahve renkli
kendinden iglemeli kumas ile dikilmis kruvaze kesimli kaftan (dort kollu) goériiyoruz. Kaftan koyu kahve kiirk ile
sislenmigtir. Kiirk ©n ortasi — yaka g¢evresi ve kol uglarinda yer almaktadir. Kaptan Pasanin basinda beyaz
baslig1 ayaginda ise sar1 ¢arig1 goriilmektedir.
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Resim 4. Yeniceri Agasi
(Ondes, Makzume, 2000: 37)

Jean Baptiste Van Mour'un Yenigeri Agasi'n1 resmettigi Resim 4'teki giyimler incelendiginde; kirmizi uzun
salvar, sar1 kendinden islemeli entari (bol kesim kollar1 dirsekten sonra viicudu saran), taslar ile silislenmis
(murassa) altin kusak goriilmektedir. Bu giysileri, entari kumasindan dikilmig 6n ortasi — yaka ¢evresi ve kol
uclart koyu kahverengi kiirk ile zenginlestirilmis dort kollu kaftan tamamlamaktadir. Yeniceri Agasinin basinda
beyaz renkli kavuk goriiliirken, ¢ariklari ise sar1 renklidir.

Resim 5. Yenigeri

(https://Icivelekoglu.blogspot.com/2013/11/283-yil-once-bugun-lale-devrine-son.html)

Resim S'te yer alan yenigeri kiyafetini inceleyecek olursak; mavi bir ¢aksir ve onu tamamlayan beyaz
tozluklar gdze g¢arpmaktadir. Ustiinde ise kirmizi renkli entari yer almaktadir. Entarinin bol kesim olan kolu,
dirsekten bilege dogru viicudu saran model ozelligine sahiptir. Entarinin etek uglar1 beldeki kusagin i¢ine dogru
katlanmistir. Yenigerinin basinda borkii, ayaginda ise ¢arigi bulunmaktadir. Osmanlida yenigerilere 6zgii, beyaz
kece veya ¢uha kumasindan yapilan basliga (bas kisvesi) bork denilmektedir (Kogu, 1967: 45).

Resim 6. Solak Bas1
( Ondes, Makzume, 2000: 65)

Solak, padisahin gozeticiligini yapan asker sinifidir (www.sozluk.gov.tr). Solak i¢in padisahin 6zel koruma
birligi de denilmektedir.

Solak Basi'nin, sari1 entarisinin bol kesim olan kollar1 dirsekten sonra bilege kadar viicudu saran model
ozelligine sahiptir (Resim 6). Belde acik kahve rengi kusak vardir. Kahve rengi dort kollu kaftani, koyu kahve
kiirk ile siislenmistir. Kiirk 6n ortasi - yaka ¢evresi ve kol ucunda yer almaktadir. Basinda genellikle solaklarin
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kullandig: tiiylii sorgu¢ vardir. Osmanli'da buna benzer basliklar1 yayabasilar ve ¢orbacilar da kullanmaktadir
(www.islamansiklopedisi.org.tr).

Resim 7. Solak
( Ondes, Makzume, 2000: 57)

Van Mour 'un resmettigi eserlerinden biri olan Solagin (Resim 7), sar1 bir ¢aksirt ve onu tamamlayan beyaz
cizmeleri vardir. Ustiinde ise kirmizi renkli entarisi bulunmaktadir. Entarinin bol kesim olan kolu, dirsekten
bilege dogru viicudu saran model 6zelligine sahiptir. Entarinin etek uglar1 beldeki agik kahverengi kusagin i¢ine
dogru katlanmistir. Mavi kaftan1 dort kolludur. Basinda ise tiiylii sorgug yer almaktadir.

Resim 8. Isyanci Patrona Halil

(https://fineartamerica.com/featured/patrona-halil-jean-baptiste-vanmour.html)

Resim 8' de, Patrona Halil ‘in iizerinde yesil entari bulunmaktadir. Entarinin igerisinde siyah uzun salvari ile
kirmiz1 i¢ gomlegi goriilmektedir. Kirmiz1 6n ortas1 ve yaka gevresi kahve rengi kiirkle siislenmis kaftan (dar
kesimli) bulunmaktadir. Belindeki kusak ile ayagindaki c¢ariklar kirmizi renktedir. Basinda ise agik kahve renkli
sarik yer almaktadir.
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Resim 9. Seyyar Berber
(https://www.allposters.com/-sp/An-Ambulant-Barber-Plate-58-Posters_i9050771_.htm)
Seyyar berberin giysilerine bakildiginda (Resim 9); kirmizi uzun salvar ve yesil renkli bir entari goze

carpmaktadir. Beline baglanmis mavi renkli esnaf futasi, elinde tuttugu ibrik , omzunda ise kahve renkli malzeme
¢antasi ile beyaz havlusu vardir. Basinda beyaz bir sarik sarilmis olan berberin ¢ariklari sar1 renktedir.

Resim 10. Sokak Kahvecisi
(https://fineartamerica.com/featured/a-street-coffee-vendor-jean-baptiste-vanmour.html)

Sokak kahvecisinin, mavi bol kesim c¢aksirinin ilizerinde beyaz i¢ gomlegi ve kirmizi kisa entarisi
bulunmaktadir (Resim 10). Gomlek ve entarinin kol uc¢lart dirsege dogru katlanmistir. Baginda beyaz sarigi ve
ayaklarinda da kirmizi ¢arik bulunmaktadir.

Resim 11. Miiftii
(Ondes, Makzume, 2000: 66)

Resim 11'deki miiftiiniin kiyafetine bakildiginda; beyaz entarisinin belinde agik kahve rengi kusak
bulunmaktadir. Beyaz hirkasinin, on ortasi ve yaka g¢evresine koyu kahve rengi kiirk gegirilmistir. Bol kesim
ozelligine sahip hirkanin kolu, kol takim yerinden kol ucuna dogru genislemektedir. Miiftiiniin basinda 6zellikle
dini isler ile ilgilenen kisilerin taktig1 ¢ok siskin bir sarik gériilmektedir (Cetin, 2016: 262).
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Resim 12. Kad
( Ondes, Makzume, 2000: 91)

Kadi'min kiyafetinin yer aldigi Resim 12'de, kahverengi entari iizerine giyilmis yesil renkli hirka
goriilmektedir. Hirkanin 6n ortasina, yaka c¢evresine ve kol uglarina kahverengi kiirk gecirilmistir. Bol ve
dokiimlii olan hirkanin kollar1 genisleyerek uzamaktadir. Basinda beyaz siskin sarigi, ayaklarinda ise sar1 renkli
¢izme ya da mest oldugu diisiiniilen ayakkabilar1 bulunmaktadir.

Resim 13. Galata Mevlevihanesi
(Ozdemir, Yavuz, 2018: 127)

Resim 14. Galata Mevlevihanesi
( Ondes, Makzume, 2000: 34)

Lale Devri'nde yasayan Mevlevilerin sema gosterilerinin yansidigi Galata Mevlevihanesi Tablolar1
incelendiginde (Resim 13-14); semazenlerin Mevlevilere 6zgili tennure isimli uzun boylu ve etek kismi olduk¢a
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bol i¢ elbiseleri giydikleri goriilmektedir. Tennure, Tiirk Dil Kurumu S6zligii'nde, "Mevlevi.dervislerinin giydigi
kolsuz, yakasiz, yirtmagli , beli kirmali, uzun ve genis giysidir" seklinde tanimlanmaktadir. Giiniimiizde beyaz
renkte olan semazen giyimlerinin, Van Mour eserlerinde birkag farkli renkte resmedildigi goriillmektedir.

Semazenlerin bu i¢ elbiselerinin {izerine deste-giil ad1 verilmis, uzun kollu, boyu bel hizasinda biten kisa
ceketleri giydikleri gozlemlenmektedir. Baslarinda ise sikke isimli basliklar takilidir. Bellerine taktiklari kusagin
ismi Elifi Nemed’ dir (Ozdemir, Yavuz, 2018: 127).

Resim 13'teki sema tdrenini yoneten Mevlevi Seyhi'nin ise yesil bir hirka giydigi goriilmektedir. Basinda ise
destar olarak adlandirilmis basligt bulunmaktadir.

Sonugclar

Van Mour' un Lale Devri'nde resmettegi tablolardaki sivil (reaya), dini (ulema) ve ydnetici (iimera) kesiminin
erkek giyimleri incelendiginde asagidaki sonuglar ortaya ¢ikmistir.

Saray ve c¢evresinde yer alan yonetici kesimin giyimlerinde kullanilan kumaslarin kalitesi yiiksektir.
Siislemelerde kullanilan malzemeler pahali ve gosterislidir. Ozellikle kaftanlarindaki ihtisamli durus goze
carpmaktadir. Giyimlerine Lale Devri’nin getirdigi yenilik ve zenginliklerinin yansidig1 distinilmektedir. Sivil
ziimrenin giyiminde daha basit 6zelliklere sahip kumaglar kullanilmaktadir. Model 6zellikleri genellikle ayni olup
farkli renkler tercih edildigi incelenmistir. Din isleri ile ilgilenen kisilerin giyimlerinde sadelik 6n plandadir.
Mevlevi kiyafetlerinin ise kendilerine 6zgii farkli model 6zelliklerine sahip oldugu goériilmiistiir.

Alt giysi i¢in genel olarak ¢aksir ya da salvarin kullanildigi goriilmiistiir. Bunlarin model 6zellikleri olduk¢a
bol kesimlidir. Caksir, bazi resimlerde tozluk veya ¢izme ile bacaklari kapatirken, bazi resimlerde ise bacaklarin
yalin olup ayaklarda carik oldugu goézlemlenmistir. Entariler incelenen ii¢ kesim iginde, giysi ¢esitlerinin
vazgecilmez pargalaridir. Bunlarin genel olarak bol kesimli oldugu ancak kol uglarinin, islerini engellememesi
adina dirsekten itibaren viicudu saran &zellikte oldugu gozlemlenmistir. Ust giyim olarak yonetici ve sivil
kesimin kaftan giydigi goriiliirken, dini kesimin ise kaftandan ziyade hirka tercih ettigi gdzlemlenmistir. Ust
giyimlerin boylarinin genellikle bilek boyundan uzun oldugu gdrilmiistiir.

Kiirkiin ise sivil, dini ve limera (yonetici) kesimi giyimlerinin iigiinde de farkli kalite ve niteliklerde olsa da
kullanildigr goriilmiistiir. Kaftan ve entari i¢in, Osmanli erkek kiyafetlerinin belirleyici unsurlari arasindadir
denilebilir. Ayakkab1 olarak ¢ogunlukla carik ya da ¢izme giydikleri goriilmektedir. Erkeklerin basliklar1 sosyal
statliye gore degisiklik gostermektedir.

Bu incelemenin; Jean Baptiste Van Mour’ un tablolar1 araciligiyla bize aktardigi XVII. yiizyil sonu XVIII.
ylizy1l baginda Istanbul'da yasayan Osmanli erkeklerinin kullandiklar1 giyim ve aksesuar  &zelliklerinin
belgelenmesi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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INVESTIGATION OF MEN'S CLOTHING IN
TULIP ERA (1718-1730) IN
JEAN BAPTISTE VANMOUR'S PAINTINGS

Melike CILOSOGLU
Hiiseyin ELMAS

Abstract

The Tulip Era is a period in which the Ottoman Empire began to adopt the innovations and developments in the West,
as stated in many sources. Sultan III. Ahmet and his grand vizier, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa, were also influential
in this respect, with their management policies and personal characteristics. The perspective in the years, when the
grandeur and vanity prevailed in the palace, was reflected in the field of clothing and decoration along with many
subjects. On the other hand, Ottoman life arouses great curiosityin the West. Jean Baptiste Van Mour, who came to
Istanbul with the ambassador of France and whose duty was to transfer the Ottoman life to the canvas, made some
invaluable piece of works reach the present day, by portraying people living in Istanbul in all aspects and the events
that he witnessed in the society. In the current study, men’s clothing in Jean Baptiste Van Mour 's paintings was
examined. The subject matter was interpreted with the support of the relevant literary sources.

Keywords: Jean Baptiste Van Mour , Tulip Era, men's wear
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