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Oz

Gorme eylemini gerceklestiren goziimiiz dis diinya ile temas kurdugumuz organimizdir. Cevremiz ile olan
baglantimizi en ¢ok gorme yoluyla gergeklestiririz. Gorme eylemi ve algilama Gestalt ilkelerinde goérenin bakigina
gore degiskenlik gosteren figiir-zemin iliskisine baglidir. Gérme organimiz olan g6z, kendi basina insanlik tarihi
boyunca gérme eylemi ile bakis baglaminda mitlere konu olmus hatta mistik (gizemli), uhrevi bir misyon yiiklenerek
bir¢ok anlama gelen sembollerde kullanilmistir. Her Seyi Goéren Go6z her kiiltiirde ve dénemde var olmustur. Genel
olarak uyanikligin ve Tanrinin koruyucu giiciiniin semboliidiir. Nazar veya kem goz kiiltiiriiniin yaygin oldugu
yerlerde bu tehlikeye karsi kullanilan bir ¢esit ugurdur. Nazar inanct 6zellikle bakis ile iligkilendirilmektedir. Bizdeki
nazar boncugu da bu sinifa giren 6rneklerdendir. Tasiyan: kotiiliklerden koruyan iizerinde Her Seyi Goren Goz, Eski
Misir’daki Horus’un Gézii, Hindistan’da Budha’nin Uciincii Gézii, Tiirkiye, Yunanistan, Kuzey Afrika, Orta Dogu ve
Hindistan’da oldukg¢a yaygin olarak kullanilan Fatma Ana’nin eli ve mavi nazar boncuklar1 nazara kargt koruma inanct
misyonunu yiiklenmistir. Boylece bir gorsel simge haline doniisen goz imgesi Tiirk seramik sanatinda da 6nemli bir
esin kaynagi olmustur. Bu makalede goziin sembolik anlami ile bakis olgusunun Tiirk seramik sanatinda kullanimi
cesitli sanatcilar ve eserleri irdelenerek degerlendirilmistir. Caligmada incelenen yakin dénem seramik sanatgilart géz
semboliinii ve bakig olgusunu kullanirken, nazara, iyi sansa, kotiilerden korunmaya, uhrevi diinyaya, tilsimlara, diinya
algisina ve bakis olarak izlenme duygusuna gondermelerde bulunmuslardir.
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Giris

Insan her seyden 6nce bedeniyle var olan ve nesneler diinyasinda yer alan maddesel bir varliktir. Ancak bu
maddesel beden diger nesnelerden farkli olarak cevresinin ve ¢evresindekilerin farkindadir. Insan bu farkindaligi,
bedeninin donatilmis oldugu duyu organlar1 sayesinde gerceklestirir. Icinde yasadigimiz diinyada varligimizi,
diger nesnelerle olan iliskimizi, duyularimiz sayesinde siirdiirebiliriz. Gérme, isitme, koku alma, tat alma ve
dokunma duyularimiz dis diinyay:1 tanidigimiz ve anlamlandirdigimiz temas araglarimizdir. Bu bes duyumuz
i¢inde en dnemlisi gérme duyumuzdur. Bu baglamda gdziimiiz bedenimizden diinyaya agilan bir kapidir. Her Seyi
Goren GOz, insan viicudunun en hisli organi olarak kabul edilir. “Gozler; kalbin aynasidir, konusur, giiler, aglar,
kem olursa deger, parlar, kararir, bu nedenle duygular1 en iyi o anlatir...” “Ruh bu alemi o pencereden
seyreder...” (Hopag, 2014:288). Gozler insan bedeninde hapistir. Leonardo da Vinci’nin anatomi notlarinda
yazdig1 gibi; ‘GOz, diinyanin giizelliklerinden zevk alan insan bedeninin penceresidir’. G6z sayesinde, ruh, o
olmadan ac1 ¢ekecegi beden hapishanesinde kalmaya razi olmaktadir (Glimiis ve Kozak, 2014:126).

Gorme eyleminin aygitt géz; kaynagi ise 1siktir ve dis diinya nesnelerinden yansiyan 1518in géz merceginden
gecerek optik sinirler araciligiyla beyne gonderilen sinyallerin beynimiz tarafindan islenmesiyle meydana gelir.
Ancak bu tanimlama gérme eyleminin mekanik (ya da fizyolojik) bir ag¢iklamasini kapsar. Dolayisiyla
gorintiilerin islenerek bir anlam olusturmasi ya da orgiitlenerek anlamlastirilmast ancak algilama olgusuna
karsilik gelebilir. Algilama, duyumlarin g¢esitli bigimlerde drgiitlenip anlam kazanmasi, yorumlanmasidir (Okanli,
2016:2). Algi olgusu dis diinyadaki nesneleri mutlak 6zleri ile tanimamizin ya da baska bir deyisle bilmemizin
kosulu degildir. Dis diinyayr algilamamiza yarayan uyaranlar 6znenin Onceki dig diinya deneyimlerine baglh
olarak degiskenlik gosterir. Bedenin hareketli oldugu ve zaman olgusuna bagli oldugu disiiniilirse goérme
eylemimizi duragan olmayan bir bakis konumu ile disiinmemiz gerekir. Dis diinyaya her zaman bir yerden
bakiyoruzdur. Iste bu bakisin degiskenligi ve dis diinya nesnelerinin algisinin bilgisi goriingiibilimin
(fenomenoloji) konusudur. Fenomenoloji ilkin Alman filozof Edmund Husserl gelistirdigi bir diisiince yontemi
olmus, 20. yilizyilda ise Maurice Merleau Ponty’nin goriingiibilimi sanatla i¢ i¢e agiklanabilecek bir diisiince
yontemine evirdigi soOylenebilir. Bakisin fenomenolojik betimlemesi Merleu Ponty’de iki asamada olusur,
bunlarin ilki mekansaldir, ikincisi zamansaldir (Direk, 2002:40). Ponty’nin bu diisiincesi karsiligint 1900°lerin ilk
yarisinda ortaya ¢ikan ve form-figiirasyon anlamina gelen Gestalt ekoliiniin algisal orgiitlenme iizerine
yogunlasmis algi psikolojisi teoreminde yer alan figlir-zemin kuraminda karsilik bulur. Gestalt ilkelerindeki figiir-
zemin kuramina gore, bakisin yogunlastig1 obje sekil, diger ylizeyler zemindir. Sekil ve zemin mutlak kavramlar
degildir, bakisin yogunlastig1 noktaya gore sekil ve zemin degiskenlik gosterir. Dolayisiyla bu degiskenlik
zamansalliga isaret ederken, gdéziimiizii hem bakan ham de bakilan konumuna tasimaktadir. Goriingiilerden
olusan dis diinya ile olan baglantimiz1 saglayan ‘g6z’ organi kendi basina insanlik tarihi boyunca gérme eylemi
ile bakis baglaminda mitlere konu olmus hatta mistik (gizemli), uhrevi bir misyon yiiklenerek birgok anlama gelen
sembollerde kullanilmistir.

Cesitli Kiiltiirlerde Goziin Sembol Olarak Kullanimini

Her seyi goren tanrilarin, 6zellikle de giines tanrilarin sembolii olan gozler algi ve spritiial aydinlanmay1 temsil
eder (Wilkinson, 2018:102). G6z giinesi, tanriy1 ve tanrinin géren goziinii, her zaman izlenmeyi simgeleyen bir
sembol olarak karsimiza ¢ikar. Diinya tlizerinde farkl kiiltiir, din ve iilkelerde kimi zaman sans1 ve iyilikleri ifade
ettigi gibi, seytan1 ve katiiliikleri simgelerken de géze rastlariz.

Eski Misir’da giines tanrilariin sembolii olan géz “herseyi géren” olarak ilahi bir anlam yiiklenmistir (Ozdel,
2012:28). Misirh filozof Plotinus gdze yiiklenen ilahi anlamini “Gdz, kendisi giines gibi davranmadik¢a giinesi
géremez” ciimlesiyle, giinesin 151k kaynagi oldugunu ve 15181n da zekanin ve ruhun sembolil oldugu ve gérmenin
ruhsal bir eylemi ve anlamayi sembolize ettigini ifade etmistir. Eski Misir’da géz Tanrmin bakisini ifade
etmektedir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Eski Misir’da Giines Tanris’nin sembolii olan goz https://www.dunyadinleri.com/tr-

TR/mitoloji/mitoloji/oku_antik-misirda-horusun-gozu-mitolojisi-ve-mitolojide-goz

Eski Misirlilar, g6z semboliinii nazarlik olarak sik¢a kullanmiglarinin yaninda 6liiler ve ruhlar diinyasini gorme
gliciinli de g6z sembolii ile ifade etmislerdir. Osiris ve Isis’in oglu olan Horus’un giinesi temsil eden sag gozii
beyaz, Ayi temsil eden sol gozii siyahtir. Horus un kotii kardesi Seth kavgada kardesinin sol goziinii ¢ikarmis ama
Thoth onu iyilestirmigtir. Horus bu goziinii babasina vermesi nedeniyle Osiris yeraltin1 gorebilme kabiliyetine
ulagmistir. Iste bu nedenden dolayr mezarlara tabutlara ve hatta mumyalara kiymetli taslardan yapilmis gozler
yerlestirilmistir (Ozden, 2010).

Hinduzimd’de ve Budizm’de bir tanrinin altinci ¢akrasinda yer alan ve aydinlanmay1 temsil eden goz, tigiincii
g6z ya da bilgelik gozii olarak sembollestirilmistir (Gorsel 2) (Wilkinson, 2018:102).

Gorsel 2. Bilgelik Gozii, Uciincii Goz Kaynak: https://www.ruhsalyasam.com/ucuncu-bir-gozumuz-var-mi/

Tek g6z Tanri’nin, ebediliginin, kendi kendine yeterli olanin sembolidiir. Bati sembolizminde sag goz
glinesin, giiniin ve gelecegin sembolleri olurken sol goz ise ayin, gecenin ve ge¢misin semboliidiir. Doguda ise
bunun tam tersi dogru kabul edilir. G6z, manyetik veya majik akigkanin ve arindiric1 15181 kaynagi olarak kabul
edilir (https://www.dunyadinleri.com/tr-TR/mitoloji/mitoloji/oku_antik-misirda-horusun-gozu-mitolojisi-ve-
mitolojide-goz). Kaslarin arasindaki bdlgenin, ‘komut’ anlamindaki ajna diye bilinen altinci ¢akra ve goériinmez
bilgeligin merkezi olduguna inanilir. Tantra inanci meditasyon sirasinda omurganin tabanindan basa dogru gizli
enerjinin yiikseldigine inanir ve ajna bu etkili enerjinin disa agilan yeridir. Kaslarin arasindaki kirmizi noktanin
insan viicudundaki enerjiyi tuttugu ve konsantrasyonun cesitli seviyelerini kontrol ettigi sOylenir. Ayrica
yaratimin temelindeki merkez nokta da kendisidir ve talih ve iyi sansin sembolii olarak kullanilmaktadir (iltan,
2018).

El i¢inde goz seklindeki nazarliklar Tiirkiye, Yunanistan, Kuzey Afrika, Orta Dogu ve Hindistan’da oldukc¢a
yaygin kullanilmaktadir. Tiirk ve Islam inaniginda “Kalp gozii insanin Tanri’y1, Tanir’nin da insani gordiigii
gdzdiir” denir. El figiirii icindeki géz sembolii tiim Tiirk ve Islam sanatinda olduk¢a yaygin kullanilmistir. El ve
gbz tanrinin elini ve gozlini temsil etmektedir (Ugar, 2014: 29). Bu baglamda Hz. Fatma’nin kutsalliginin
koruyuculugu, “kadinlarin ev islerinde manevi yardimcisi, ugur, bereket ve becerikliligi, es ve komsularla iyi
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gecinmenin saglamast i¢in Hz Fatma Ana eliyle simgelestirilmistir (Kumartaslioglu, 2015: 106). Fatma
Ana’mizin eli olarak bildigimiz hamse adli tilstmin rengi genellikle mavidir. Bu, bes parmagin ve avug iginin
belirgin bir sekilde goriildiigii, ortasinda bir goz isareti bulunan bir tiir el ikonudur. Bazi kiiltiirlerde mavi nazar
boncuklarina ek olarak, hamse tilsimlar1 da pencere ya da kapilarin kenarlarina koruma amaciyla asilir.

Nazar veya kem goz kiiltiiriiniin yaygin oldugu yerlerde bu tehlikeye karsi kullanilan bir ¢esit ugurdur. Eski
Anadolu inancindan giiniimiize kadar insanlar, kétiiliklerden korumak istedikleri kisinin veya atinin boynuna,
sancagin tepesine “boncuk-moncuk” adini verdikleri mavi renkli, degerli ve tilsimli tagi taktiklart bilinmektedir
(Ertem, 2009: 3). Bugiin Anadolu'da her yerde gorebilecegimiz nazar boncugu Horus'un goézii kokenlidir.
Horus'un gozii, bir¢ok toplumda yaygin bir inanis1 ifade eden nazar ve géz degmesine kars: koruyucu olacagina
inanilan nazar boncuklarina da esin kaynagi olmustur.

Go6z Semboliiniin Tiirk Seramik Sanatina Yansimalari

Goziin sembol olarak kullanimina en ¢ok rastlanan alanlardan biri de sanattir. Cesitli kiiltiirde ve farkli sanat
dallarinda tarih boyunca g6z semboliiniin farkli yorumlarina ve anlamlarina rastlanmaktadir. Bu makalede géziin
sembolik anlami ile bakis olgusunun Tiirk seramik sanatinda kullanimi g¢esitli sanatgilar ve eserleri lizerinden
degerlendirilmistir.

Jale Yilmabasar

Jale Yilmabasgar seramik eserlerinde goézleri, horozlari, cennet kusu ve geleneksel Tiirk motiflerini dekoratif
olarak kullanmistir (Bakirct, 2008:28). Miinih Akademisindeki hocasi Prof. Jiirgen Peipka; “Eski Tiirk kiiltiiriiyle
agik baglantilar1 olan, 6zgiin bir ¢agdas ressam” olarak tanimladigr Yilmabasar, hem seramiklerini de hem de
resimlerini yaparken nereden ilham aldigini asagidaki sozleriyle ifade etmektedir (Denge, 2018: 51):

Ozellikle Anadolu’nun ugsuz bucaksiz kiiltiir hazinelerinden ilham aliyorum. Tiirk motiflerini, ¢ini, hal,
¢orap, dokuma, tahta oymaciligi, eski kdy evlerinde tavan, siitun, dolap, duvar siislemeleri yazma, oya ve akla
gelmeyen daha pek ¢ok el sanatimizda emsali goriilmemis giizellikte ve ¢esitlilikte kaynak vardir. Kiiltiiriimiiz,
orf ve adetlerimizde nazara, ugura genelde g6z boncugu kullanildig: bilinen bir gercek. Ben de goz ve diger
bir¢cok motifi bu etkilenmeden dolay1 yaptim.

Yilmabasar eserlerinde g6z semboliine, horoz ve cennet kusu gibi diger sik kullandigi simgelere gore daha az
yer vermistir. Sanatginin gdz semboliinii dogrudan kullandii en &nemli eserlerinden biri Istanbul’dan Kog
Holding binasinda (Gorsel 3) ve Basin Sitesi (Gorsel 4) girisinde yer alan panolarinda goriilmektedir. Her iki
bina ve site girisinde yer alan panolardaki gozlerle nazara gdnderme yapilmistir. Uguru ve iyi sansa atifta
bulunmustur.

Gorsel 3. Seramik Pano, Ko¢ Holding, Gorsel 4. Seramik Pano, Kem Gozlerden uzak
Kuzgunlar, istanbul. (Kahraman, 2017: 119) (https://gramho.com/media/1585543763043196872,2017: 119)

Sanatginin eserleri incelendiginde, horoz simgelerinde géz ve goézii animsatan figilirler tamamlayici figiirler
olarak kullanildigi goriilebilir. Yilmabasar’in goz formu i¢inde goz sembolii yer alan seramik tabagi (Gorsel 5)
i¢ginde g6z semboliinii dogrudan kullanilirken, “Nazar Boncuklu Horoz” isimli kii¢iik duvar panosunda (Gorsel 6)
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g6z sembolil nazar boncugu olarak yer almistir.

Gorsel 5. Jale Yilmabasar Seramik, Tabak 24”15 cm Gorsel 6. Nazar Boncuklu Horoz Pano 24”15 cm
(https://gramho.com/media/1794460514043289426) (https://gramho.com/media/1875361603524779954)

Tiiziim Kizilcan

Sanat¢1 Tiiziim Kizilcan, nazardan korunma ve nazar degdiginde nazari ¢ikartma fikrinden yola ¢ikarak 2010
yilinda yaptig1 ve Eskisehir Tepebasi Belediye Binasi oniinde sergilenen “Fatima’nin Eli” adli eserinin hikdyesini
su ciimlelerle agiklamaktadir (Gérsel 7-8) (Tiiziim Kizilcan, Kisisel Iletisim: 19. 08. 2019):

Eskisehir’e bir ziyaretimde Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi’nin sanatla olan iligkisini imrenerek izlemistim.
Yilmaz Hoca’nin ilk yillariyds... ilerleyen zamanlarda Eskisehir Tepebasi Belediyesi’nin her yil diizenledigi
Pismis Toprak Sempozyumu’na davet edildim ve sempozyum igin yapacagim isin yerini secerken, Tepebasi
belediye binasinin Oniinii bana 6nerdiler. Ben de severek kabul ettim. Ciinkii bu etkinligin devam etmesini cani
goniilden istiyordum. Yani burada bu etkinligi diizenleyen kurumu ve etkinligi kem gozlerden korumak icin
yapacagim eserimi yerlestirmek i¢cin mitkkemmel bir yerdi. Gelenegimizde nazar kavrami, nazardan korunma
ritiielleri ve sembolleriyle kem gozleri uzaklastirmak isterken ayni zamanda da bu etkinlige davet edildigim igin
beni davet edenlere siikranlarimi sunmak istedim. Siikkran deyince isin igine el girdi. El ¢agrisimi nazarla
birleserek, Fatima’nin Eli fikri olustu. Gelenegimizde nazar sembollestirilen Fatima Ana’nin Eli diigsey hatlarin
yogun oldugu bir form oldugundan ise bir boyut kazandirmak istedim. Halk arasinda nazari degenler igin “kagsik
diismani tabiri kullanilir. Bu tabir bana canagi c¢agristirdi. Canak formu ile Fatma Ana’nin el formunu
birlestirdim. Go6z boncugu koydum. Bitirdim. Klasik nazar algisi i¢in boncugu camdan yaptim. Ciinkii nazar
degdiginde cam kirilir ve nazar ugup gider.

Gorsel 7-8. Fatima’min Eli, Eskisehir, 2 m. 2010

(Kaynak:Tiiziim Kilizcan, sanat¢inin izniyle)
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Zehra Cobanh

Zehra Cobanli Hz. Fatma ananin elini yorumladigi mavi astarli lacivert sirli kiifi yazi ile dekorlanmis eserinde
bereket ve bollukla birlikte kot gozii nazarit kem gozlerden arinmaya gonderme yaparak sembolize etmistir
(Gorsel 9). Ayrica sanatginin isinde kullandigt mavi astar zeminde “Hz. Fatma Ana’nin Eli”nin ortasinda yer alan
g6z semboligiyle birlikte nazar1 yani bakis1 algilatmaktadir.

Gorsel 9. Hz. Fatma Ana’nin Eli

(Kaynak: Zehra Cobanli, sanat¢inin izniyle)

Sanatg¢inin gdz semboliinii kullandig1 diger bir isi de italya’da yasadigma inanilan Santa Lucia 151k azizesidir,
adindaki “Luc” kokiiniin kokeni Latince Lux, yani 151k sdzciigiine dayanir. Bazi anlatilara gore Santa Lucia
kordiir, gozleri oyulmustur, o ylizden de amalarin da azizesi sayilir. Gozleri tedavi eden, ‘G6z Azizesi’ diye de
bilinmektedir. Hakkinda bir¢ok fiziksel giizellik ve yasam felsefesini iginde barindiran hikayeleri de olan Santa
Lucia ya bir gonderme olarak seramik bir ¢anak igerisinde avug i¢ine yerlestirilmis kii¢iik astarli mavi bir ¢anak
ve goz figiir yerlestirerek kotii bakistan uzak sifa dagitan géz vurgusuna gonderme yapmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Santa Lucia’nin Gézii (Kaynak: Zehra Cobanli, sanat¢inin izniyle)

Lerzan Ozer

Lerzan Ozer, kahve fincan1 ve tabagi gibi formlari endiistriyel olarak yiiksek dereceli pisirimlerle gogaltarak,
formlarin yiizeylerine ve iglerine farkli renklendirmelerle gesitli diizenlemeler yapmaktadir. Sanat¢inin porselen
fincan ve telve kullanarak yaptigi komsuluk iliskilerini sorgulayan hayalleri ve planlarini géz formunda “act
kvnnkrkylhtrvr” adli diizenlemesinde izleyici ile bulusturmustur (Goérsel 11). Diizenlemeye uzaktan bakildiginda
Tirkiye haritas1 algilanmaktadir (Gorsel 12). Sanatgi diizenlemesi igin “gdz formunu hedefleyerek yaptim
diizenlemeyi bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 var iizerine kurguladim. Burada anlatmak istedigim komsuluk
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iliskilerinde kahvenin Oneminden ¢ikarak, {ilkemizin bulundugu cografyada komsusuz bir hi¢ olacagi
gondermesiydi” (Lerzan Ozer Kisisel iletisim: 15. 08. 2019).

Gorsel 11. “ac1 kvnnkrkylhtrvr” adli seramik pano, 3,5 m, Gorsel 12. “ac1 kvankrkylhtrvr” adli seramik panonun
2005 (Kaynak: Lerzan Ozer, sanat¢inin izniyle) onden goériiniisii, 3,5 m, 2005 (Kaynak: Lerzan Ozer,

sanat¢inin izniyle)

Sara Aji

Seramik sanatgist Sara Aji’nin 2004 yilinda Tilsimlar adli sergisinde tilsimlarin insanlar1 koétiiliklerden
korudugu ve ugur getirdigi inanisint “Fatma Ananin Eli” formuyla sergilemistir (Gorsel 13). Tilsimlarin farkli
dinlerde ortak bir dil olusturmasindan etkilenen sanat¢i pek ¢ok kiiltiirde ortak bir tilsima sahip Fatma Ananin
Eli’nin hikayesini asagidaki s6zleriyle anlatmistir (http://arsiv.ntv.com.tr/news/296822.asp):

Hz. Muhammed’in kizi Fatma kocas1 Hz. Ali’yi geng ve giizel bir odalikla goriince o sirada pisirmekte oldugu
helvaya sagkinlikla elini daldirir ve karigtirmaya baglar. Kocasi durumu fark edince Fatma’nin elini tencereden
¢ikartir. Fatma’nin eli ylizyillardir sahiplerine sans getirdigine ve onlara sabir ve sadakat erdemleri verdigine
inanilan bir tilsim haline gelir. Bu nesne genellikle Fatma’nin Eli olarak bilinilirse de Araplar arasinda Hamse Eli
olarak anilir. Hamse bes demektir ve bir elin parmak sayisini gosterir. Hindu’lar Humsa Eli, Museviler ise Hames
Eli veya Miryam’in Eli adin1 vermislerdir. Bazi kiiltiirlerde yukariya doniik, bazi kiiltiirlerde asagiya doniik el
seklinde bulunmaktadir.”

Gorsel 13. Fatma Ana’nin Eli (http://arsiv.ntv.com.tr/news/296822.asp)

Kemal Uludag

Sanatet ile kurulan iletisimde Uludag, “Dolambag- Diinyevi” adli eserinde ii¢ g6z simgenin bulundugunu ifade
etmistir (Gorsel 14). Eserde yer alan ilk gz, sagda elin i¢inde ve diger iki géz de eserin solunda yer almaktadir.
Uludag bu gozleri tanrinin gozleri olarak yorumladigini ifade etmistir.

Yiizyillardir mitlere, efsanelere, biiyiilere konu olan gozlere ve bakisa, gizemli, uhrevi farkli misyonlar
ylklenmistir. Ugar’in (2014:61 ) belirtigi lizere Tanri’y1, Tanir’nin da insani goérdiigli gozii sembolize eden, el
figiirii icindeki gdz Islam dini basta olmak iizere pek ¢ok inanista kullanilmis ve kullanilmaktadir. Sanat¢1 Kemal
Uludag eserinde kullanildig1r gozler i¢in Tanrinin bakiglarini ve uhrevi diinyaya bir kapi araladigi seklinde
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yorumlanabilir. Sanat¢i eserinin ana temasint su climleyle 6zetlemistir. “Dolambag-Diinyevi” isimli seramik
eserimde {ist kismi1 uhrevi alanlarimizi simgeliyor. Eserimde stilize ettigim biitiin din simgelerini yer vermeye
calistim” (Kemal Uludag, Kisisel Iletisim: 09. 08. 2019).

Gorsel 14. Dolambac¢-Diinyevi, 46x46x2 cm. Samot-Baski 1200°C 2017 (Kaynak:Kemal Uludag, sanat¢inin izniyle)

Kadir Sevim

Formlarinda géz ve bakis temasini igleyen Kadir Sevim, “Bakis Ac¢is1” adli formunun manifestosunu su
ciimlelerle ifade etmistir: Cogu zaman her seyi bilmek c¢ogu zaman da her yeri gérmek isteriz. Arkamizi
dondiigiimiizde olanlardan haberdar olmak ig¢imizdeki bitmeyen merakli benligimizdir. Ama sadece baktigimiz
yoni goren gozlerimiz var. Bir bukalemun ya da dil baliginin goézlerine sahip degiliz. Eger bunlardan birisine
sahip olsaydik biri bizi giivende tutarken digerini de merakimizi gidermek iizere istedigimiz yone gevirip
odaklanabilirdik. iste bu merak duygumuz ve her seyi gériip bilme istegimizin arkasinda yatan gergeklik maalesef
fiziksel ve ruhsal yetersizligimizin bir pargasidir. Ayni boyutlu {i¢ parcadan olusan ortadan ikiye ayrilmis iki
parcasi da farkli hareket edebilen g6z forumlarindan olusan ‘Bakis Agist’ isimli calismada 180 derce donebilen
parcalarla diinyada olup biten her seyden haberdar olmak isteyen merakli,cogul olmaya ve her seye yetmeye
gozlere gonderme olarak kurguladim (Kadir Sevim). (Gorsel 15):

Gorsel 15. Bakis Acisi, 140x45x25cm. Dokiim 1040°C (Kaynak: Kadir Sevim)

Sevim “Bakig 1” eserinde diinya, insan ve tanri {iglemesini sembolik olarak ifade edilmistir. Diinyevi olan
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diinya, yere basan bir yar1 kiire halinde yerde; tanr1 bir géz formunda, tanr1 goriir, izler uhrevi bir diinyada; insan
ise bu ikisinin arasinda serbest, hareketli bir kiirecik olarak ifade edilmistir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Bakis 1, 140x45x25cm. Dokiim 1040°C (Kaynak:Kadir Sevim)

Sanatgr Bakis serinin 12. Eseri olan “Bakis 12” adli eserinde gdz semboliinii siyah ve beyazin zitligin
kullanarak iyi ve kotii bakisa ve degisken bakis agilarina géonderme yapmistir (Gorsel 17).

Iyiyi géren goz kotilyii géren goz aslinda ikisi de ayn1 goz. Baktigin yerden bazen iyiyi bazen kotilyii gdrmen
duygu ve disiincelerine, ruh haline, zaman ve mekana bagh olarak degisir. Bazen dogruyu bilsek te ona dogru
demek i¢imizden gelmez kendimizi kandiririz ona yanlhs diyerek rahatlariz gordiigiimiizii degil gdérmek
istedigimizi algilariz. Bu yapilan bir eyleme ya da yorumlanan nesneye ak (iyi) veya kara (kotii) demenin temel
sebebidir. Oysa bu algisal bir farkliliktir ger¢ek degildir. Dis biikey, i¢ biikey olarak ayni olan dairesel iki
formdan olusan bakisl2 isimli isinde siyah ve beyaz renkleri ve keskin hatli formuyla iki farkli bakis agisinin
aslinda farkli algilandigin1 ama gergekte bu farkin bigakla ikiye kesilmis gibi ayrilamayacagini vurgulamaya
caligilmigtir.

Gorsel 17. Bakis 12, 140x45x25cm. Dokiim 1040°C (Kaynak: Kadir Sevim)

1851



Sevim, Kadir. “Géziin Sembolik Kullanimi ve Tiirk Seramik Sanatina Yansimalar” idil, 64 (2019 Aralik): s.1843-1855. doi: 10.7816/idil-08-64-19

Burcak Bingol

Giintimiiziin olmazsa olmazi her animizi kayda alan, olan biteni giinlerce saklayan sanal beyinlere bagli insan
icad1 gozler kameralardir. Sokakta yiiriirken, iste kagamak yaparken aradigimiz gérmedigimizde yadirgadigimiz
teknoloji, o kadar hayatimizin igerisine girmis ki ona oynar ondan kagar olmusuzdur. Ona oynarken gézde olmaya
calisirken sirin ak goz, ondan kagarken kem kara olan goézler kameralar artik hayatimizin her yerindedir. Gelisen
teknoloji etrafimizi saran teknolojik aletlerin her gecen giin ¢ogalmasina, hala asinaligimizi artirip fark
edilmeyecek kadar benimsenmesine neden olmustur. Tipki kentlerin cadde ve sokaklarini izleyen giivenlik
kameralar1 gibi. Agatekin (2015:5) sanat¢1 Burgak Bing6l’tin - “Giinebakan” adli kameralariyla (Gorsel 18-19)
ilgili yap1g1 alintida ve yorumunda su ciimlelere yer vermistir: ;

Islevsiz, ama dekore edilmis kamerasi; bir giivenlik kamerasinin seramik reprodiiksiyonu olup, bir gdzlem
nesnesini bir arzu nesnesine doniistiiriir. Giinebakan bir giivenlik kamerasinin normalde bir sergi mekéanina
yerlestirilecegi gibi goze batmayacak sekilde konumlandirilmistir. Giivenlik kameralarint bizim i¢in goriinmez
kilan, her yerde oluslaridir. Cok kiigiik olmasalar ve iyi gizlenmeseler de, her yerde oluslari onlari normal hale
getirir ve varliklarini unutmamizi saglar. Oysa bu kameralar ¢ogunlukla varliklarini, izleme ve kontroliin her
yerde oldugunu hatirlatacak sekilde kisithi olarak goriiniir halde birakirlar. Aslinda goriiniir olanin etkisi, kayit
cihazlar1 gosterdikleri islevsellikten daha giigliidiir. Bing61’lin kamerasi iste bu ikileme deginmektedir.

Gorsel 18-19. Giinebakan Serisinden 33x34x38cm, 2011 (https://www.burcakbingol.com/follower)

Orcun ilter

Orgun Ilter “Nazar” isimli eserinde derin ve anlamli bir bakisin hikdyesi oldugunu belirtmistir (Gérsel 20). Bu
panoyu yaparken nazari arastiran sanat¢i nazar yazdiginda karsisina ¢ikan goz kelimesinden hareketle panosunu
sekillendirmistir. Sonra nazar boncugundaki renkleri harmanlayarak yesil ve mavi gegisli renkleri kullanarak
etrafindaki dokulari, g6z damarlarin1 ve irisin boyut kazanmis halini yorumlamistir. Géziin beyazligindan irisin
iginden ¢ikan goz bebekleri derinlikle bakmaktadir. Kem goézlerdeki kotii enerjiyi dagitmak igin deniz
kabuklarindan ve organik g6z dokulariyla tamamlanmis sonsuzluga bakan yatan bir yiiz silueti olusturulmustur.
Evrendeki sonsuz dengede ortaya ¢ikan altin orana uygun gezegenlerin dizilisi gibi gdziin de ¢evresinde kirpikler
olusturmustur. Sanatg¢1 eserine “aslinda bu sonsuz enerjinin yani evrenin goziidiir. Bir nevi bizim nazar diye tabir
ettigimiz. Iyi diisiin iyi olsun ” (Orcun Ilter, Kisisel Iletisim: 11. 08. 2019) diyerek; kotii enerjili gozlerin
olusturdugu diisiiniilen tehlikelerden uzakta tutmak i¢in tasarlamistir.

Gorsel 20. Nazar, 200x80 cm, Algi kalip ve elle sekillendirme 1280°C (Kaynak:Orcun ilter, sanatcinin izniyle)

1852



Sevim, Kadir. “Géziin Sembolik Kullanimi ve Tiirk Seramik Sanatina Yansimalar” idil, 64 (2019 Aralik): s.1843-1855. doi: 10.7816/idil-08-64-19

Ozge Tan

Insanoglunun diinyay1 algilamasini gevresini tanimasini gdérme eylemini gergeklestiren gdz ayni zamanda
duyularin1 da gizleyemeden disa vuran organidir. Bazen kindar bazen sevgi dolu bazen iirkek her ruh halinin
yansidig1 penceredir insan hayatinda. Bu duygulari iginde yasatip, duygularini ifade etmenin yolu olarak
kullandig1 gdzleri “Ben’in bi’kag hali” isimli eserinde yorumlayan sanatgi Ozge Tan kendi i¢ diinyasini su
sekilde ifade etmistir (Ozge Tan, Kisisel Iletisim: 08. 08. 2019):

Dil gizler, gozler sdyler gercegi. Gergegi ariyorsan dili tamamen dislayip gozlerin ardina bak. Benligin
igindeki ger¢ege inince, bakislarint bagkalarindan kagirsa da birbirinden kagirmayan ne ¢ok ben varmis der insan,
Ben’in i¢inde. Siyahla beyaz, ne siyah ne beyaz, biri neseli biri somurtkan, birbiriyle ¢atisan, birbiriyle anlasan,
birbirini umursayan ya da hi¢ umursamayan sayisiz ben var igimde. Birinin zaferi, bir digerinin yenilgisi, her iki
tiirlii de, benim zaferim ve benim yenilgim. Her iki tiirlii de bir damla yas gozlerimde, zafer de, yenilgi de (Gorsel
21).

Gorsel 21. Ben’in bi’kac hali, 29x29x6 cm. 1040°C 2018. (Kaynak: Ozge Tan, sanatcinin izniyle)

Sonuc¢

Farkli kiltiirlerde farkli sembollere kaynaklik etmis gz seramik sanatinda da pek c¢ok farkli sanatsal
uygulamalarda da kullanilmistir. Jale YILMABASAR o6zellikle Anadolu motiflerinden esinlendigi eserlerinde goz
semboliinil, iyi sans getiren ve kot bakiglardan koruyan olarak anlamlandirirken, Tiiziin KIZILCAN ve Zehra
COBANLI nazar semboliinden, nazar ritiielinden ve Hz. Fatma Ana’nin elinden esinlenmistir. Her iki sanat¢i da
eserlerinde, sembollestirdigi gdze iyi ve giizel olani koruyan olarak yaklagmistir. Ayrica Cobanli bir italyan
efsanesi olan Santa Lucia’nin Gozii olarak adlandirdigi eserinde sifa dagitan anlamini yiiklemeye caligsmistir.
Lerzan OZER komsuluk iliskileri, hatir ve fal olgular: iizerinden, Tiirk kahvesi geleneginden esinlenerek hem
tekil fincant géz, hem de ¢ogul fincanlar1 géz formuyla iliskilendirmistir. Sara AJI Hz. Fatma Ana’nin eli
semboliinden ve semboliin farkli cografyalardaki tilsimli anlamindan esinlenmisken, Kemal ULUDAG
caligmasinda gdz semboliinii diinyay1 izleyen uhrevi bir tanrinin gézii olarak sembolize etmistir. Kadir SEVIM,
biiyiilk boyutlu ve dogrudan g6z formunun uygulandigi caligmalarinda hem plastik olarak gbéz formunun
zitliklarint kullanmis hem de anlam bakimindan gorece degisen gérme ve bakis olgularina hareketli parcalar ile
gondermede bulunmustur. Burgak BINGOL dekore ettigi seramik kameranin yeniden iiretimleri ile giiniimiiz fetisi
olan izlemek ve izlenmek kavramlarini nesnel bir arzu diizeyine indirgeyerek, gdz imgesini izleyen olarak ¢agdas
bir anlamda islemistir. Orgun ILTER pano ¢alismasinda gdziin ve bakisin mistik dykiilerinden etkilenmis, Ozge
TAN ise ¢alismasinda farkli benlikleri ve farkli duygu hallerini degisken bakis acilari ile sembolize etmeye
calismistir. Bu baglamda sembolik olarak géz imgesinin Tiirk seramik sanati uygulamalarina biiyiik esin kaynagi
oldugu goriilmiistiir.
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NDIL

SYMBOLIC USE OF THE EYE AND ITS REFLECTIONS
ON TURKISH CERAMIC ART

Kadir SEVIM

Abstract

Our eye, which performs the act of seeing, is our organ through which we come into contact with the outside world.
We make the most of our connections with our environment through vision. The action of vision and perception
depends on the figure-ground relationship, which varies according to the Gestalt principles. The eye, which is our
vision organ, has been the subject of myths in the context of sight and seeing throughout human history and has even
been used in the symbols that have attributed meanings by loading a mystical (mysterious in other words) mission. The
all-seeing eye has existed in every culture and period. It is a symbol of vigilance and God's protective power in
general. The evil eye is a kind of sinister that is used to counter this danger in the places where culture is common. The
belief in the evil eye is particularly associated with eyesight. The evil eye talisman is one of the examples in this class.
The all-seeing eye that protects the bearer from Evil, The Eye of Horus in Ancient Egypt, the Third Eye of Buddha in
India, The Hand of mother Fatima, which is widely used in Turkey, Greece, North Africa, the Middle East and India,
and the Blue evil eye talismans have been charged with the mission of protecting against evil eye. The image of the
eye, which has become such a visual icon, has also been an important source of inspiration in Turkish ceramic art. In
this article, the use of the symbolic meaning of the eye and the phenomenon of gaze in Turkish ceramic art has been
examined and evaluated by examining the works of various artists. Recent ceramic artists studied in this study have
used the eye symbol and the phenomenon of gaze referring to the evil eye, good luck, protection from evil; in other
world, talismans, perception of the world and the sense of being gazed.

Keywords: symbolic use of the Eye, Gaze, Evil Eye, Turkish ceramic art
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