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Oz

M.O. 4. bin yilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan kent kavramu ile birlikte, insamin yerlesik diizene ve tarim toplumuna
gecigine bagli olarak, ticaret, kiiltiir ve ideolojilerin olusumu da beraberinde gelismistir. Sosyo-kiiltiirel agidan
Tirkiye’nin 6nemli biiyiik kentlerinden birisi olan ve Anadolu Selguklu Devleti’nin baskentligini de yapmis olan
Konya, Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinin birakmis oldugu kiiltiirel olgular iizerine insa edilmis bir tarihi ve
kiiltiirel miras1 iizerinde tagimaktadir. Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin manevi mirasiyla birlikte Selguklu ve Osmanli
donemi mimari eserlerini de barindiran bu kentin 6zellikle de Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resmi iginde birgok sanat¢inin
resimlerine konu edildigi goriilmiistiir. Bu arastirmada; resimlerinde Konya’y1 tema edinen sanatgilar ve eserlerinde
betimlenen Konya incelenmistir. Konya’nin Cumbhuriyet Sonrast Tirk Resmi i¢inde hangi sanatgilarin hangi
eserlerinde nasil yer aldigi ve yorumlandigr {izerinde durulmustur. Konu neticesinde Hiiseyin Rifat Ceteci, Sefik
Bursali, Sehabeddin Uzluk, Saim Ozeren, Refik Epikman, Zeki Kocamemi, Ferruh Basaga, Ahmet Yakupoglu, Salih
Nuri Uralli, ilham Enveroglu, Nihat Sirin, Halit Bardak¢1, Mehmet Basbug, Nesip Kocer, Ibrahim Kuzey, Mehmet
Biiyiikganga, Muhsin Kaleli, Hiiseyin Elmas, Ahmet Dalkiran, ibrahim Coban, Hasan Isik, gibi sanatcilarin eserlerinde
yer alan Konya goriiniimleri ve yorumlanig bigimleri arastirilmigtir. Arastirma, eserlerinin arka planinda tamamlayict
unsur, peyzaj ve yorumsal baglamda Konya kenti seklinde yapilmustir. Literatiir taramasi ve nitel arastirma yontemleri
sonrasi ortaya ¢ikan verilerinin degerlendirilmesinden sonra ortaya g¢ikarilacak bulgularin, ¢agdas Tiirk resmi icinde
orijinal bir dil yaratma c¢abasindaki sanatcilara, farkli bakis agilar1 kazandirmasi yoniinde yardimci olabilecegi
disiiniilmektedir. Ayni zamanda resimlerin kompozisyon kurgularinin isaret ettigi diislinme bigimlerinin ve
olusturulan plastik degerlerinin yorumlanarak bir araya getirilmesinin, ¢agdas sanat baglaminda sanat¢iya katkida
bulunacag1 ongoriilmektedir.
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Giris

Sogdca’dan Tiirkceye gecen, Tiirkcenin biitiin devirlerde yaygin olarak koy, kasaba, sehir, anlamlarinda
kullanilan "kent" sozciigli (Erdem, 2014: 78), insanin, hayatin1 diizenlemek iizere meydana getirdigi fiziki alan,
toplumsal hayata insan iligkilerine bigim veren ve insan hayatini gerceveleyen yapi olarak tanimlanabilir (Cansever,
2014: 10). Bir baska tanima gore ise, siirekli toplumsal gelisme igerisinde bulunan ve toplumun yerlesme, barinma,
gidis-gelis, calisma, dinlenme gibi ihtiyaglarinin karsilandigi, pek az kimsenin tarim kesiminde calistigi, koylere
bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimidir (TDK Kent Bilim
Sozlugi).

M.O. 4. binyilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan (Pustu, 2006: 131) bu kavram insanin yerlesik diizene ve tarrm
toplumuna gecisine bagh olarak, ticareti, kiiltiirii ve ideolojilerin olusumunu da iginde barindirarak geligsmistir.

Sosyo-kiiltiirel acidan Tiirkiye’nin 6nemli biiyiik kentlerinden birisi olan ve Anadolu Selguklu Devleti’nin
baskentligini de yapan Konya, Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinin birakmis oldugu kiiltiirel olgular iizerine insa
edilmis, tarihi ve kiiltiirel bir mirasi {izerinde tagimaktadir. Konya’nin isminin Lukkawaniya iilkesi i¢inde yer aldig1
Ikkuuaniia olarak isimlendirildigi donemden geldigi diisiiniilmektedir. Daha sonraki doénemlerde Klasik Cagda
Ikonion, Antik Cagda Grek ve Roma ydnetimlerinde Ikonium ve Ikonia olarak adlandirilan bu kent, Ortacagda
Araplar zamaninda El-Koniya ve Tiirklerin fethetmesiyle de Konya adini almistir (Bahar, 2015: 278).

Eski ¢aglardan beri Anadolu’nun sayili kiiltiir merkezlerinden biri olan Konya, Anadolu Selguklulari ile daha da
gelismis (Atceken, 1998: 1-3), Tiirk Islam kentinin temel 6zelliklerini iizerinde barindiran bir kent dokusuna
doniismiistiir (Topgu, 2011: 1056-1057). Mevlana Celaleddin Rumi’nin 1229 yilinda Konya’ya gelip yerlesmesiyle
bu kent, manevi boyutuyla da yeni bir ivme kazanmustir (Topgu, 2011: 1056-1057).

1332-1333 yillarinda ibn-i Batuta da, 1432'de Bertrandon de la Broquiere (Tiikel, 1990: 44), 1534’te Matrakg1
Nasuh, 1648’de Evliya Celebi, 1826’da Leon de Laborde, 1834’te Charles Texier vb. birgok seyyahin Konya’ya
geldigi ve seyahatnamelerinde bu kente ait anlatisal ve resimsel bilgilere yer verdikleri bilinmektedir.

Konya kentinin en erken tarihli resimsel betimlemesi, Matrak¢i Nasuh’un “Beyan-1 Menazil- i Sefer-i Irakeyn-i
Sultan Siileyman Han” adli eserin, 17/a sayfasinda yer alan 7-8-9 Muharrem 941 (Miladi: 19-20-21 Temmuz 1534)
tarihleri arasindaki gozlemlerine dayanilarak kendisi tarafindan resmedilen “Germiik Beli, Kal’a-i Konya ve
Mevlana Hz. Molla Hiinkar” (Resim 1) adli minyatiiriidiir (Coban ve Azgiin, 2018: 1108).

Resim 1: “Germiik Beli, Kal’a-i Konya ve Mevlana Hz. Molla Hiinkar”. (Atasoy, 2015: 17/A)

Sanat¢inin “Germiik Beli, Kal’a-i Konya ve Mevlana Hz. Molla Hiinkar” minyatiiriinde, kendine 6zgii mantiksal
tasarim metodu kullandigi, ii¢ planda tasarlanan kompozisyonun iist planinda Germiik Beli, orta planinda Kal’a-i
Konya ve alt planinda ise sur disindaki 6nemli yapilari ve Mevlana Kiilliyesi’ni betimleyerek algi ve diisiince
boyutunda ylizeye aktararak biitiine ulastigi gozlemlenir. Sanatg1 kenti betimlerken ylizde yiiz gergek gozlemleri
aktarmak yerine kentin bilinen ve belleklere kazinan imgelerini kullanmig, mimari yapilari, bitki ortiisii ve akarsuyu
topografik bir agiyla biitiin i¢inde hissettirmeye c¢aligmistir denilebilir. Minyatiirde Konya’nin kamu ve sivil
yapilariin ¢ok az kismimin minyatiir ylizeyine aktarildigi, resmedilen yapilarin ¢ogunlugunun dis surlarla cevrili

1870



Coban, ibrahim ve Hasan Isik. “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya’yr Tema Edinen Sanatcilar ve Eserleri” idil, 64 (2019 Aralik): s. 1869-1894. doi: 10.7816/idil-08-64-21

alanla sinirlt kaldig goriiliir. Sanat¢inin bunu yapma nedeninin kentin énemli gordiigii yapilarini minyatiiriin de esas
tasarim Ogesi olarak kullanma diigiincesinden kaynaklanmig olabilecegi sdylenebilir. Nasuh’un kitabin genelinde
kullandig1 yap1 tipolojilerine uygun olarak, Konya’nin yapi tiplerini temel 6zellikleri gosterir nitelikte yan yana ve
birbirini kapatmaz sekilde resimlenmistir. Konaklar normal evlerden daha biiyiik ¢ok katl ¢izilirken, hamamlar yan
yana konulmus kubbeli yapilar olarak simgelenmistir (Coban ve Azgiin, 2018: 1106-1115) denilebilir.

Osmanl topraklarina gelen Fransiz Leon de Laborde 1826’da Konya’ya da ugramig ve bu kente ait gézlem ve
graviirlerine 1838 yilinda yaymladigi kitabinda yer vermistir (Loberde, 1838: 116-120). “Konya, Kentin Genel
Gortinlimii” (Resim 2), graviiriinde Alaeddin tepesinden 19. ylizyilin ilk yarisinda bozkirin ortasinda bir yerlesim
alan1 olan Konya’y1 kerpi¢ yapili toprak damli yerel mimarisi ve cografik 6zellikleriyle bir peyzaj algisi i¢inde kendi
yorumuyla kompozisyona aktarmustir.

Resim 2: “ Konya, Kentin Genel Goriiniisii”. (Loberde, 1838: 116/A)

Ilki 1833’te, ikincisi ise 1843’te olmak iizere Anadolu'ya iki kez gelerek Osmanli cografyasmin ¢ok biiyiik bir
kismini dolagsan Fransiz arkeolog ve gezgin Charles Texier, seyahatleri esnasinda arastirma ve incelemelerde
bulunmustur. Konya’yi1 da ziyaret ederek arastirmalar yapan Charles Texier, bu iki gezinin sonuglarini igceren “Kiiciik
Asya: Asya bolgesindeki illerin ve sehirlerin cografi, tarihi ve arkeolojik tasviri” adli kitabini 1862 yilinda
yayinlamistir (Texier, 1862: 1-757). Kitabinda Konya’ya da yer ayirmis arastirma ve bulgularini yazmistir (Texier,
1862: 661-663). Ayrica graviirler kisminda 32 numarali ¢izimiyle kentin bir adet graviiriinii yayinlamistir. Graviirde
(Resim 3) Selguklu Sarayr kalintilar1 6n plana alinarak Aldeddin Camii, Eflatun Mescid-i ve diger yapilarin
bulundugu tepe betimlenmistir.

Resim 4: Hiisnii Yusuf Bey, “19. Yiizyilda Hz. Sems Tiirbesi 6niinden Aldeddin Tepesine bakis”, 1854. (Cipan, 2018: 102).
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Bati anlayigima doniik Tirk resminin ilk kusak asker ressamlarindan biri olan Hiisnii Yusuf Bey 1854 yilinda
Konya’ya gelmistir. Konya'da kaldig: siirede Mevlana ve ¢evresi agirlikli eskizler ve bir suluboya resim yapmustir.
Bu c¢aligmalar Mevlana tiirbesinin i¢ini, Sultan Selim Camii ile birlikte Yesil Kubbeyi, Tebrizli Semsin Tiirbesi
yanindan Alaeddin tepesini (Resim 4), sulu boya caligmasiyla da Sultan Selim Camii’ni de igine Konya Mevlana
Dergahi’ni (Resim 5) gliney-dogudan betimlemistir (Uzluk.1957: 73-74).

‘w“.&'lvw TR p: 3

Resim 5: Hiisnii Yusuf Bey, “Mevlana Kiilliyesi”, 1854 (Uzluk,1957: 213)

Ilerleyen yillardan 1930’lara kadar Tiirk resminde Konya betimlemelerine rastlanmamustir.
Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya Temasi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kendi igine kapanarak varhgmi gizleyen kendine 6zgii goriiniimii ve I¢ Anadolu
dogasini simgeleyen yapitlariyla tipik bir Anadolu kenti olan Konya, Selguklu kiiltiiriiniin kavrayici gizemini kendi
i¢inde saklayan bir ihtisama sahip olmustur (Ozsezgin, 2001: 14).

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan 1930°lu yillara kadar Konya’nin ¢agdas Tiirk resmi i¢inde yer almadigi
goriilmistiir. 1930°Iu yillardaki ilk resmimiz Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk 6grencileri arasinda yer alan, Tiirk resim
sanatinda ¢cogunlukla peyzajlari ile bilinen ressam Hiiseyin Rifat Ceteci’ye aittir. Sanatginin 1931 yilinda betimledigi
“Konya Aziziye Camii” (Resim 6) adli resminde Aziziye Camii ve ¢evresini kompozisyona aktarilmistir. Sanat¢i bu
eserinde kendine has iislubu ve renk sec¢imiyle etkili bir peyzaj ¢alismasi gerceklestirmis, suluboya kullanmasina
ragmen mimari yapilarda ince iscilik gostermistir.

Kullandig1 kahve, sepya tonlari ve kontur ¢izgilerinin azlig1 nedeniyle izleyiciye rilyada goriilen bir goriintii
izlenimi vermektedir. Resmin sol kenarinda uzaklastikga kaybolan bir yapinin son izleri durmaktadir. On kisimda ise
sadirvana benzeyen bir yap1 bulunmaktadir. Arkasinda ise agaglar ve en arkada Aziziye Camii yiikselmektedir. Tki
minare Osmanli donemi mimarisine 6zgil insa edildigi belirgin sekilde gosterilmistir. Sag kisimda ise dne dogru
perspektif bir kagis ile baska bir yap1 bulunmaktadir. En 6nde, bakan goézlere dogru yiiriiyen bir kisi, arkasinda at
iizerinde bir insan ve arkaya dogru gidildikce ise garsi gezintisinde olan insan kalabaliklar1 gériilmektedir. Insan
figiirleri de mimari yapilarda oldugu gibi belli belirsizdir.

Resim 6: Hiiseyin Rifat Ceteci, “Konya Aziziye Camii”, 1931, K.U.S.B., 28.5 x 43 cm.
(Tiirk Ressamlar Dizisi: Hiiseyin Rifat Ceteci, 2019)

Konya Ogretmen Okulunda resim dgretmenligi yaptig1 1934-37 yillar1 arasinda kente dair pek ¢ok resim galisan
Sefik Bursali’nin eserlerinin olusumunda, dogay1 ve g¢evreyi yakindan izleyen, foto grafik gercekgilige kaymayan
dolaysiz igten bir dil kullandig1 goriiliir. Sanat¢1 gerek Bursa, gerekse Konya manzaralarinda resimledigi yerlerin

1872



Coban, ibrahim ve Hasan Isik. “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Konya’yr Tema Edinen Sanatcilar ve Eserleri” idil, 64 (2019 Aralik): s. 1869-1894. doi: 10.7816/idil-08-64-21

yoresel ve anitsal degerlerini, tarihsel Ozeliklerini tuvale aktarmistir (Arslan, 1997: 307). Sefik Bursali’nin
tablolarinda Konya'nin tarihsel yapilari, i¢ Anadolu’nun bozkiri, dogasi ve tarihin kaynastigi goriiniimlere
doniismiistiir (Ozsezgin, 1982: 12). Sefik Bursali’nin kente ait, “Konya’dan” 1935, “Konya'dan Ince Minare” 1935,
“Konya’da Alaeddin Civar1” 1935, “Konya Karatay Medresesi” 1936, “Konyadan” 1942 vb. eserleri bulunmaktadir.
Konya Peyzajlari iizerindeki yoresellik etkileri, resimlerin plastik degerlerinin iizerine ¢ikmamis (Ozsezgin,1/1982:
12), peyzajlarinda hakim olan kahverengi tonlari, acik ve koyu lekeler ile disiplin altina alinmis bir paletin ve bozkir
imgesine dayali bir gdzlem yetenegin dolaysiz yorumlanisiyla tuvalleri iizerinde kendine 6zgii bir dili yaratmistir
(Ozsezgin,.1/1982: 12-13).

Sanat¢inin Konya peyzajlari, cagdas resmimizin 1930’larda baslayan Anadolu’ya yonelik baslattigi duyarlilig
gosterir nitelik tasimaktadir (Ozsezgin,.2/ 1982: 4). Bu resimler, 1936’da Moskova, Kiev, Leningrad’da ve 1937°de,
Biikres, Belgrad ve Atina’da acilan “Tiirk Ressamlar1 Sergisi’nde 6zel bir ilgi gérmiistiir ( Koksal, 1990: 12).

Resim 7: Sefik Bursali, “Konya'dan”, 1935, T.U.Y.B., 75,5x95,5 cm. (Giray, 1999: 349).

Bursali’nin 1935 tarihli “Konya'dan” (Resim 7) adli eserlerinde 1930’larin Konya’sinin geleneksel mimari
dokusu, iklimi ve bozkir karakteri resimlenir. Agik bir kompozisyon semasinin goriildiigii bu eserde, Alaeddin Camii
ve Karatay Medresesi birlikte gosterilmistir. Konya’nin toprak damli kerpi¢ yapt malzemesiyle insa edilmis Semsi
Tebrizi Mahallesi’nden bir kesit betimlenmistir. Bugiin igin yerinde tarihi ve kiiltiirel mimarisiyle uyusmayan
apartmanlarin yer aldigi bu yerlesim alani, Orta Anadolu geleneksel mimarinin triinii olan kékenleri Neolitik Cag’a
kadar uzanan, kerpi¢ yap1 gelenegiyle insa edilmis evleriyle bozkirin yiikiinii iizerinde tasiyan bir betimlemeyle tuval
iizerindeki yerini almistir. Kompozisyonda yer alan yapilar istifi bakimsizlik ve terk edilmiglik hissi uyandiran
goriintiisiiyle, kentin sosyo-ekonomik gdstergesini de anlatilir gibidir.

Sanatgimin diger 1935 tarihli “Ince Minareli Medrese” adli (Resim 8) eserinde ise Ince Minareli Medrese’yi,
kompozisyonun ana 6gesi olarak 6n plana yerlestirilmis, orta planda Alaeddin tepesinden kentin bat1 ve kuzey-bati
goriiniimii betimlenmis arka planda Konya ovasi ve daglar yer almigtir.

Resim 8: Sefik Bursali, “Konya'dan ince Minare”, 1935, T.U.Y.B., 80 x 100 cm.
(Sefik Bursali'ya ait resim ¢aliymalari, earsiv.sehir.edu.tr ).

Sefik Bursali'nin Konya peyzajlar1 ¢agdas Tiirk resminin Anadolu temalarina yonelmeye bagsladigi yoresel
niteliklerin 6n plana gikmaya basladif tarihlere denk gelerek bizleri bozkir gergegine gotiirmektedir (Ozsezgin,
2/1982: 4).
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1900 Konya dogumlu olan Sehabettin Uzluk, Konya’daki tarihi eserlerin korunmasi ve insanlarin
bilinglendirilmesi yoniinde ¢alismalar yapmus, eserlerin gelecege taginabilmesi yoniinde biiyiik cabalar sarf etmistir
(Cayci ve Yavuzyilmaz, 2017: 38). Uzluk Konya’y1 ve Konya mimarisini konu alan altmistan fazla resim yapmustir.
“Alaeddin Tepesinden Kuzeye Bakis” (Resim 9) adli suluboya teknigindeki eserinde pastel etkilerdeki boya
kullanimi 6n plana ¢ikarken, Karatay Medresesi’ni igine alarak kompozisyona dahil edilen kentin panoramik
goriintlisiiniin iistten bakilarak resimlendigi goriiliir. Eserde sanatsal tadin yaninda Konya’nin belgesel olarak
1930’lardan giiniimiize degisimi gézlemlenebilir.

Resim 9: Sehabeddin Uzluk, “Alaeddin Tepesinden Kuzeye Bakis”, 1936, K.U.S.B., 23 x 33 cm. ( Selcuk Universitesi).

1938 tarihli “1860 yillarinda Alaeddin Camii’nin Dogudan Goriiniisii” (Resim 10) adli suluboya tekniginde
yaptig1 calismasinda kahverengi tonlariin hakimiyetinde Aldeddin Camii’sini betimlemistir. Kentin dogu yoniinden
bakilarak yapilan Aldeddin Cami kompozisyonun ortasina konumlandirilmis, anitsalliginin 6n plana ¢ikarilmasi igin
asagidan bir bakis acisiyla tarihi bir belge niteligi ortaya koyulmadan resmin plastik degerleri 6n plana ¢ikarilarak
kendi iislubunda minimalize edilmis ve naif bir ressam etkisiyle kagit yiizeyine aktarilmistir.

Resim 10: Sehabeddin Uzluk, “1860 yillarinda Alaeddin“Camii’nin Dogudan Goriiniisii”, 1938, K.U.S.B., 23 x 33 cm.
( Sel¢uk Universitesi.)

Devletin sanat1 ve sanatgiy1 destekleme politikasi igerisinde 1938 yilinin Eyliil ayinda 10 ressamin 10 ayr ile
gonderilmesi ile baslayan ve ilk “Yurt Gezileri” programinda (Elmas, 2000: 75) Konya’ya gelen Saim Ozeren,
“Beysehir Bademli Koy (Kademli Koyii)”,” Selimiye Onii”, “Beysehir, Alaaddin Caddesi”, “Mevlana Tiirbesi”,
“Mevlana Tiirbesi”,”Eski Konya’da Bir Sokak™ yagli boyalar1 ile “Mevlana Tiirbesi”, “Mevlana Tiirbesi ( Miizesi?)”
desenlerini (Savact, 2010: 112-115) ¢aligmustir.

Sanatginin “Selimiye Onii” (Resim 11) adli eserinde, Konya kentine ait arka planda Selimiye Camii’nin yer aldig1
bir goriiniimii caligmistir. Resimlenen gevre glinliik yagamin biitiin dogallig1 ile aktarilmistir. Dénemin sosyal yapist
ve yasamimnin da betimlendigi eserde, mimari yapilarin ve kente ait diger gorliniimler peyzaj igerisinde
betimlenmistir. Kompozisyonun sag ve solundan capraz ve merkeze dogru giden perspektifsel yapi plani izleyici
resmin merkezine dogru ¢eker.
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Resim 12: Saim Ozeren, “Mevlana Tiirbesi”, 1938, TUYB, 74x100 cm.
(Geg¢misten Giiniimiize Tiirk Resim Sanatindan Esintiler, 2012: 33).

Ozeren’in “Mevlana Tiirbesi” (Resim 12) adli eserinde, Mevlana yerleskesi resmin merkezinde tasarlanmus,
Selimiye 6niinden Mevlana’ya giden yol iizerine yerlestirilen fayton ve yolun iki yanina yerlestirilen yapilar gozii
direkt tiirbeye odaklamistir. Sanat¢inin diger resminde oldugu gibi bu eserinde de dénemin Konya’sinin sosyo-
kiiltiirel yapist ve durumu resimlenmistir. A¢ik bir plan semasimin uygulandigi kompozisyonda bulutlarin sag tarafta
kiimelenmis halde resmedilmesi ve resmin sol tarafina yerlestirilen anitsal durusuyla Selimiye Camii, resmin denge
elemanlar1 olarak da kullanilmustir.

Resim 13: Refik Epikman, “Ince Minerali Medrese” , 1938, T.U.Y.B, 49x64,5 cm. (Basbug, 2008: 365).
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Konya ile ilgili resimler yapan bir diger sanat¢1 Refik Epikman’dir. Sanatcmnin “Iince Minareli Medrese” (Resim
13) adli eserinde Aldeddin Tepesi’nin bati yamacindan Konya, panoramik bir agiyla betimlenmis peyzaja
aktarilmugtir. ince Minareli Medrese’nin kompozisyonun belirleyici 6gesi oldugu resimde, kente ait sivil mimari de
yesil bahgeleriyle betimlenmis, arka planda gevele daglarina kadar uzanan genis bir alan bozkirin rengiyle tasvir
edilmistir.

Epikman’m Onceki eserlerine gére hem kompozisyon hem renk hem de firga kullanimi agisindan daha yalin bir
anlatimin s6z konusu oldugu “Konya Aldeddin Cami” (Resim 14) adli eserinde peyzaj i¢inde cami betimlenmistir.
Kuzey yoniinden bakilarak resmedilen yapinin, bulundugu ¢evrenin yasami i¢indeki yerini vurgulamak amaciyla
yolda yiiriiyen iki insan figiiriiyle birlikte agaglar da eklenmistir. Sanat¢inin resimlerinde anitsal dini yapilar gerek
tek basina, gerekse diger sivil mimariyle birlikte peyzaj resmi i¢cinde betimlenmistir.

Resim 14: Refik Epikman, “Konya Alaeddin Cami” , 1938, T.U.Y.B, 50x64 cm. (Basbug, 2008: 365).

Yurt gezileri programi cergevesinde yapilan resimlerin yurdu dolastirilmasi kapsaminda sergi komiserligi
yapmak, Halkevi kurslarini yonetmek ve ders vermek amaciyla 1944 yilinda Konya’ya gonderilmistir. Zeki
Kocamemi, Kente dair “Cesme Basinda Konya’li Kadinlar”, “Konya'dan Bir Mahalle”, “Meram’dan”, “Konya’da
Peyzaj”, “Sahip Ata Camisi”, “Seyh Aliman Cavusoglu Mahallesi”’, “Bir Sokak” ve “Cesme Bas1” adli eserleri
¢alismistir (Erol, 1998: 161).

Resim 15:, Zeki Kocamemi,“Konya'dan Bir Mahalle”, 1944, ,T.U.Y.B, 27.5 x 41.3 cm. (Akkus, 2010: 181).

Sanatginin “Konya'dan Bir Mahalle” (Resim 15) adli eserinde Konya’nin geleneksel yerlesim mimarisi iginde
giinliik yasamindan bir kesit betimlenmistir. Kompozisyon vurgu elemanlar1 tuval yiizeyinin yarisina yakin bir
boliimiinde kullanilmigtir. Konya cografyasinin hakim oldugu sari, kahverengi ve turuncu renkler, mavinin ve yesilin
sahip oldugu valor renkleriyle dengelenmistir denilebilir. Tanpinar, sanat¢inin kente ait eserleri i¢in “Konya’ya dair
bir hikdye okuyorum sanmistim” diyebilmistir (Tansug, 2003: 173).

Zeki Kocamemi’ye ait bir diger Konya goriiniimii olan “Cesme Bas1” (Resim 16) adli ¢alismasinda, Konya’nin
yerlesim alanlarindan giinliik yasamdan bir kesit betimlemistir. Diger resminde oldugu gibi toprak kahvesi, sar1 ve
yesilin valdrleriyle, sekillenen kompozisyonda arka planda biiyiik ve kiigiik Gevele daglarini resimlenmistir. Sanatgi
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resimlerinde anitsal ve tarihi mekanlarin resimlenmesi yerine kent yasamin iginden alanlarimi kompozisyonlarina
tagimigtir.

Resim 16: Zeki Kocamemi, “Cesme Bag1”, 1944, T.U.Y.B., 27 x 41.5 cm . (Akkus, 2010: 185)

Ferruh Basaga Halkevleri tarafindan diizenlenen bir program c¢ercevesinde 1945 yilinda Orhan Arel ve Hayri
Cizel'le birlikte Konya'ya gelmistir. Basaga arkadaslar ile birlikte kaldiklar1 14 giin boyunca 15 civarinda eskiz,
graviir ve yagl boya calismasi yapmistir (Basbug, 2008: 362). Sanat¢inin “Konya Mecidiye Han1” adli eserinde
(Resim-17) ¢ift kathh Han’in giris eyvanindan i¢ avlusu betimlenmis ve kapali bir kompozisyon plani kullanilmistir.
Figiiratif agirlikli kompozisyonda Hanin giinliik yasami i¢inde bol figiirlii bir giin betimlenmistir (Giray, 2003: 75).
Konya merkezinde bulunan insanlarin en ugrak yerlerinden biri olan kapali bir pazar meydani havasindaki Mecidiye
Hani ve avlusunun mimari yapisi, resminin arka plani olarak tasarlanmustir.

Resim 17: Ferruh Basaga, “Konya Mecidiye Han1”, 1945, T.0.Y.B., 80x91 cm., (Giray, 2003: 77)

Resim 18: Ferruh Basaga, “Konya Mecidiye Ham” 1945-1947, T.U.Y.B., 50x60 cm. (Ferruh Basaga, artnet.com)

Ferruh Basaga’nin 6nce eskiz olarak yaptigi ve sonradan yagl boya tabloya aktardigi diger bir 50 x 64 cm.
ebatlarinda “Konya Mecidiye Hani1” (Resim-18) adli resminde, dnceki eserinde oldugu gibi 6n planda sicak renklerin
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hakimiyetinde kurgulanan, ¢arsi- pazar etkinliginde bol figiirlii bir yerlestirme s6z konusudur. Arka planda
Konya’nin yerel etkisinin verilmesi amaciyla Mecidiye Han1 ve ¢evresinin yerlestirildigi, kompozisyonun biitiiniinde
diiz renk alanlar1 ve kontur ¢izgilerle geometrik soyutlama algisinin hakim oldugu goriiliir.

Resim 19: Ahmet Yakupoglu, “Mevlana Tiirbesi”, 1956, Teknik Bilinmiyor, (Mesera ve Ozen, 2006).
Yasadig1 kent Kiitahya’nin ve Anadolu’nun bir¢ok sehrinin resimlerini yapan Ahmet Yakupoglu Konya’da
bulunan Sifahaneleri aragtirmak {izere Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi tarafindan gérevlendirilen Siiheyl Beyle
birlikte Konya’ya gelmistir. Doneme ait tarihi yapilar1 kayit altina almak iizere tarihi yapilari resimlemistir.

Resim 20: Ahmet Yakupoglu, “Mevlana Tiirbesi”, 1956, Teknik Bilinmiyor, (Mesera ve Ozen, 2006).

Ahmet Yakupoglu'nun “Mevlana Tiirbesi” (Resim 19) adl1 eserinde Mevlana yapi toplulugu ve sivil mimariye ait
yapilar peyzajin iginde tasvir edilmistir.

Yakupoglu'nun diger eseri “Mevlana Tiirbesi” (Resim 20) adli kompozisyonunda peyzaj i¢inde cami ve tiirbe
resmedilmistir. Sanat¢in belgesel nitelikli eserlerinde kompozisyonlarin asil vurgusu resmin orta alaninda verilmistir.
Resimde 6n ve arka planlar betimlenen bolge bitki, ¢icek, aga¢ ve gokyiizii yerlestirmeleriyle detayci ifade bigimleri
icinde tamamlanmistir.

Kiibist-ingac1 anlayista gergeklestirdigi figlir ve nesnelerin soyutlanmasina yonelik ¢alismalariyla taninmis, Salih
Urall’nin (Dal, 1997: 1558-59), calismalarinin ¢ogu ¢izgisel kesismelere dayanan bir Kiibizm {izerine temellenmistir
(Alif Art, 2012: 102). Sanat¢inin “Konya ve Devirler” (Resim 21) adli resminde Konya’nin Selguklu dénemi eserleri
ve iinlii sahsiyeti Mevlana Celalettin Rumi’nin Tiirbesinin kurgusal bir tasarimla kompoze edildigi goriilmektedir.
Kompozisyonda 6n planda ince minare medrese ve hamam, arka planda ise Mevlana tiirbesinin Kubbesi, sehrinin
her kosesine yayilmis gegmis uygarliklarin biraktigi tarihi yapilar, stilize edilerek geometrik keskin gegisleriyle
kiibist bigimlere donistiiriilerek resimlenmistir. Kompozisyonun genelinde turuncu mavi zithg: 6ne ¢ikarilmis ve yer
yer diger renkler resme dahil edilerek renk armonisi olusturulmustur.
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Resim 21: Salih Nuri Urall,, “Konya ve Devirler”, 1956, D:U.Y.B., 125 x 97 cm.( Alif Art, 2012:102).

Anadolu cografyasinda bigimlenen kiiltiirel miraslart resimlerinde ¢agdas bir dille yorumlamaya calisan
sanatcilardan flham Enveroglu’nun “Konya Goriiniimii” (Resim 22) adli eserinde, 1900°lerin baslarinda ¢ekildigi
diisliniilen ve 1908’in sonlarinda kartpostala doniistiiriilen Konya'nin kuzeyinden panoramik bir gériiniimii gosteren
siyah-beyaz fotografin flizerinde c¢esitli diizenleme ve ayiklamalar yaparak, fotografi yagli boya resme
doniistiirmiistiir. Genis bir kadrajla, yatay bir kompozisyonda olusturulup betimlenen Konya Kenti, fotografin ortaya
koydugu nostaljik havayir desteklercesine soguk pastel renklerin hakimiyetinde boyanmig, bozkirin pastel sicak
renkleriyle renk dengesi saglanmaya ¢aligilmistir. Resmin arka plandaki tarihi yap1 Alaeddin Cami, kompozisyonun
odak noktasini olusturmustur. Caminin bulundugu tepenin bitiminde baslayan Konya’nin sivil mimari yapilari
resimlenmig ve kentin 20. yiizyilin basindaki konumu en iyi sekilde gozler oniine serilmistir.

Resim 22: ilham Enveroglu, “Konya Géoriiniimii”, 1996, T.U.Y.B, 90x180 cm. (Selguk Universitesi Resim Koleksiyonu).

Arka planda yer alan gokyiizii ova ve resmin en alt kisminda betimlenen agaglarla ayn1 zamanda resim tizerindeki
bosluk dengeleri saglanmig, yan yana, iist iiste konumlanan evler ¢atilarda ve duvarlarda kullanilan pastel krom
saris1, pembe ve kirmizi tonlar, gozii resmin biitiiniinde gezdirerek ritmik bir denge kurmus, fotografin orijinalligi
geregi biitiinde bir ahenk olusturarak Konya’ nin eski bir fotografinin renkli bir yorumu ortaya ¢ikarilmistir.

Resim 23: ilham Enveroglu, “ Alaeddin Tepesine Bakis”, 2016, T.U.K.T, 100x220 cm. (Selcuk Universitesi Resim Koleksiyonu).
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Sanat¢inin Konya kentini ¢alistig1 bir diger “Alaeddin Tepesine Bakig” (Resim 23) adli eserinde ise, resimlenen
alanin kadrajinin yatayima genislemis, bakis acisi biraz daha merkeze kaymis ve renklerin aydinlandigi bir goriiniime
doniismiistiir. Eser mevsimsel degisiklik hissi iginde bir anlamda diger resmin bir bagka yorumu algisini
yaratmaktadir.

Resim 24: Nihat Sirin,”Konya'da Bir Koy”, 1999, T.U.Y.B., 50x60 cm., (Sirin, Kisisel Resim Arsivi).
Akademik izlenimci tarzda Konya ve yoresinin bozkir kiiltliriinii kimi peyzaj goriinlimlerinde ele alan Nihat
Sirin’in ”Konya'da Bir Koy” (Resim 24) adli kompozisyonunda Konya kirsalinda ayni cografik 6zelliklerine sahip
yasam sartlar1 i¢indeki yerlesim alanlarindan kdy kesitini, yaz giiniinden bir sahneyle betimlemistir.

Resim 25: Nihat Sirin,”Konevi Camii ve Tiirbesi”, 2003, T.U.Y.B., 50x60 cm., (Sirin, Kisisel Resim Arsivi).

Sanat¢1 “Konevi Camii ve Tiirbesi” (Resim 25) adli resminde ise Anadolu Selguklu Devleti zamaninda Konya’da
yasayan stfi disilincesinin 6nemli ilim adami ve diigiiniir Sadreddin Konevi’nin tiirbesi ve camisinin yer aldigi
gevreyi, 1900’lerin baginda Turgutoglu Tiirbesi’nin bulundugu sokak basindan ¢ekildigi diisiiniilen bir fotograftan
yararlanarak tuvale aktarmistir.

Resim 26: Halit Bardakei, “Meram’da Bag Evleri”, 1999, T.U.Y.B., 100x115 cm. (Sanat Yilinda Eserleriyle Halit Bardakei).
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Konya’y1 resimleyen yerel nitelikli ressamlardan 1965 Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii mezunu
Halit Bardakg1, “Meram’da Bag Evleri” (Resim 26) adli ¢aligmasinda kentin merkez ilgelerinden biri olan baglari,
bahgeleri ve evleriyle tinlii Meram’1, peyzaj i¢inde betimleyerek genis firga lekeleriyle ayrintiya girmeden tuvaline
aktarmugtir.

Resim 27: Halit Bardake1, “Mevlana Tiirbesi’n de Zaman”, T.y., T.U.Y.B., 60x70 cm. (Sanat Yihnda Eserleriyle Halit Bardakei).

Bardak¢i’nin “Mevlana Tiirbesi’nde Zaman” (Resim 27) adli eserinde Mevlana Tiirbesi’nin yakin plandan dis
cephe yiizeyi betimlenmistir. Yapinin mimari dokusu firga lekeleriyle, fazla karistirilmanus ¢ig renkler kullanilarak
yorumlanmustir denilebilir.

Tiirkiye’ nin degisik yorelerinden gézlemleyip etiit ettigi yoresel bir iislup ve anlayisla tuvale aktardigi kdy, koylii
ve kirsal yasantinin yaninda pazaryeri, carsi, kahvehane, goc, savaslar, kent yasami goriintiileri ile tarihi sahsiyetler,
Tirk diinyasini yansitan 6geler vb. olaylart Anadolu insaninin dinamik yapisini ve realizmini i¢inde yoresel bir
tavirla resimleyen (Basbug,1995:150) Mehmet Basbug, eserlerindeki anlamsal vurguyu, resmin plastik degerleri
icinde harmanlayarak ortaya koymustur (Kiling, 2019: 64).

Resim 28: Mehmet Basbug, “Konya'da Bir Pazar”, 2001, T.U.Y.B., 140x200 cm. ( Giingor, 2018: 200).

Sanat¢inin “Konya’da bir Pazar” (Resim 28) adli eserinde, kentin merkezine yakin oldugu diigiiniilen bir
bolgesinde kurulan pazar alanindan bir kesitte, 6n planda iirettiklerini satmak igin kente gelen koylii kadin saticilari,
arka planda pazarcilari, aligveris yapan insanlar1 ve Konya’yr ¢ok figiirli tasarimiyla betimlemistir. Agik
kompozisyon semasina sahip figiir agirlikli kompozisyonda, arka planda pazarin Konya’da oldugunu vurgularcasina,
kentin kiiltiire]l miras1 olan camiler ve Kubbe-i Hadra’nin (Yesil Tiirbe) yer aldigi Mevlana yerleskesi binalarinin iist
goriiniimlerini resme yerlestirmistir. Pazaryerinin karmasa ve heyecaninin tiim yoniiyle aktarildigi, sicak renklerin
agirhigindaki kompozisyonda acik, orta, koyu leke dengesinin tiim yilizeye dagitilarak ¢ok iyi kullamildigi goriliir
(Glingér, 2018: 200).

Bagbug’un “Konya'da Bir Sokak” (Resim 29) adli eserinde Anadolu kasabalarmin 1950 oncesi yilardaki
goriiniimlerini animsatan bir algi i¢inde, kentin merkezinde yer alan tarihi Bedesten Carsisi’ndan bir sokak ve arka
planda minaresiyle Kapt Cami’den bir boliim ve aligveris yerleri resimlenmistir. Sanat¢1 ¢ok figiirlii
kompozisyonunda garsinin o giinlerdeki otantik goriiniimiine kendi #islubuyla gondermelerde bulunarak izleyiciyi
tarihi bir yolculuga ¢ikarir gibidir.
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Resim 29: Mehmet Basbug, “Konya'da Bir Sokak”, 2003, T.U.Y.B., 45x65 cm. (Firat Basbug kisisel resim arsivi).

Konya’nin kurumsal sanat egitimi almamis ancak 46 yildir Kente ait sayisiz resim {ireten yagli boya resimleriyle
dikkati ¢eken ressami Nesip Koger’dir. Sanat¢i, kenttin tarihi yapilarini, mekanlarini, sokaklarint ve eski Konya
fotograflarini yagli boya resimlere gercekei bir egilim ve ayrintili iscilikle dontistiirmiistiir (Emektar ressam hayran
birakiyor, 2006).

Resim 30: Nesip Kocer, “Konya Aziziye Cami”, 2006, T.U.Y.B. , Olciileri Bilinmiyor.(Konya Tarihi, 2018).

Nesip Koger’in “Konya Aziziye Cami” (Resim 30) adli eserinde Aziziye Cami resmin merkezine yerlestirilerek
tim ayrintilart gergekgi bir sekilde betimlenmistir. Caminin pencere siislemelerine, kubbelerdeki siitunlarin
stislemelerine kadar her ayrinti fotografik bir gergeklikte islenmistir. Caminin sol tarafindaki sadirvaninda ayni
ayrmtilar gézlemlenebilir.

Resim 31: Nesip Kocer, “Sahip Ata Camii”, Tarih Yok, T.U.Y.B., Olgiileri Bilinmiyor ( Konya Tarihi, 2018).
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“Sahip Ata Camisi” (Resim 31) adl1 eserinde tarihi yapinin mimari 6zelliklerini islemelerine (siisleme) kadar tiim
ayritilarini betimlemistir. Ressamin ¢aligmalarinin, Tiirk resim sanatinda primitifler diye adlandirilan dénem
resimleriyle 6zdeslik gosterdigi soylenebilir.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde 1938—1943 yillar1 arasinda diizenledigi “Yurt
Gezileri” programi dahilinde bir¢ok ressamimiz ilk kez Anadolu’yu ve Anadolu insanini duyarli bir gozle inceleme
olanagt bulmus, Anadolu imgesiyle somut bi¢imde yiiz yiize gelmistir. Sanatcilar Anadolu’nun degisik cografi
bolgelerinde yer alan, yasanan ve gdzlemlenen yerlerinin kendilerinde biraktigi izleri resimsel bir duyarlilik i¢inde
eserlere aktarmistir (Coban, 2014: 122 ). 48 ressamin ortaya koydugu 694 eser iginde Anadolu sehirleri, kent ve koy
gOriiniimlii manzaralartyla 410, tarihi yapilartyla ise 98 resimde yer almuistir (Savaci, 2010: 284-286). Daha 6nce
deginildigi iizere Saim Ozeren, Konya’ya ait alt1 yagli boya resim ile iki adet desen yapmustir.

T.B.M.M. i¢cin Demokrat Parti tarafindan “Agustos 1955 - Nisan 1956 arast diizenlenen “Vilayet Resimleri”
programu déhilinde 100 ressam Tiirkiye nin biitiin illerini resimlemek tizere goérevlendirilmistir. Sanatgilarin 208
yapitt Ankara’da 5 Mayis 1956’da sergilenmek iizere diizenlenmistir. Ancak o donemin politika ve yOnetim
kadrolarinda yer alan bazi kimliklerce meclise yakismadigi, ¢cok fazla modern oldugu ve sanat degeri tagimadiklari
gerekgesi ileri siirtilerek sergi agilmadan kapatilmustir (Erol, 1981: 24-27). Konya’ya hangi sanatginin gonderildigi ve
kag resim yaptig1 tespit edilememistir.

2006 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan diizenlenen “Tiirkiye Resimleniyor” projesi kapsaminda 96 sanatci, 81
ili 169 resimle tuvaline tasimstir (Tiirkiye Resimleniyor, 2006: 7). Bu projeyle Konya’ya gelen Ibrahim Kuzey,
kente ait  “Konya ve Mevlana” ve “Konya‘dan Bir Kesit” adli 2 adet (Resim 32-33) resim yapmuistir.
Kompozisyonlarinda Mevlana Tiirbesi ve yakin g¢evresi fotografik bir yaklasimla sanatsal kaygilardan uzak bir
gOriiniim tasarimryla betimlenmistir.

Resim 32: ibrahim Kuzey, “Konya ve Mevlana” 2006, T.U.Y.B., 70x90 cm. (Tiirkiye Resimleniyor, 2006:113).

=

Resim 33: ibrahim Kuzey, “Konya ‘dan Bir Kesit”, 2006, T.U.Y.B, 80x60 cm. (Tiirkiye Resimleniyor, 2006: 113).

Konya’da yasamini siirdiiren Mehmet Biiyiikcanga”nin Mevlana felsefesi, sema torenleri ve semazenleri konu
alan 6zgilin baski resimleri arasinda bulunan “Mevlana’ya Gidenler” (Resim 34) adli linol baski eserinde, Mevlana
felsefesi ve tarihsel Konya kent goriiniimii i¢inde Charles Texier, 1938 tarihli, “Konya (Iconium), Selguklu
Sultanlar1 Sarayinin Kalintilar1” graviirii kompozisyonun arka planina alinarak kentin ge¢misteki izlenimleri iizerine
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on planda okiizlerin ¢ektigi bir araba iizerinde Mevlana’y1 ziyaret giden insanlar, Sar1 ve mavi zemin renginin hakim
oldugu ebru tizerine illiistratif etkiler tasiyan bir anlayisla betimlenmistir.

Resim 34: Mehmet Biiyiik¢anga, “Mevlana’ya Gidenler”, 2007, Linol Baski ( Biiyiik¢canga Kisisel Koleksiyonu).
Biiyiikcanga’nin ebru iizerine yaptig1 bir diger linol baski resmi ise “Mevlana’y1 Ziyarete Gidenler” (Resim 35)
adli eseridir. Sicak ve soguk renklerin karigimiyla olusturulan illiistratif etkiler iceren ebru iizerine basilan bu
eserinin kompozisyonunda agirlikli olarak peyzajvari bir goriintiiye yer verilmistir. Mevlana Tiirbesi sol kdsede geri
planda resmedilmistir. Mevlana’y1 ziyarete giden yolcular, donemin ulagim araci olarak goriilen hayvanlarin ¢ektigi
bir araba iizerinde tasarimin elemanlari olarak yer almustir.

Resim 35: Mehmet Biiyiikcanga, “Mevlana’y1 Ziyarete Gidenler”, 2007, Baski Resim ( Bilyiikcanga Kisisel Koleksiyonu).

Insanlik tarihinde yasanmisliklarin sonucu ortaya ¢ikan kiiltiiriin ve icinde barindirdiklarmin gelecek kusaklara
aktarilmasinda sanat tarihgileri, edebiyatgilar, bilim adamlart kadar sanatgilara da biiyiik gérevler diismektedir.
Anadolu Selguklu Devleti’nden bugiine yok olmadan varligini siirdiirebilmis kiiltiirel mirasin birer gostergesi olan
Konya mimari yapilarinin resimlere aktariimasinda ¢abalar sarf eden yerel ressamlardan (Muhsin Kaleli ile kisisel
iletisim, 10.05.2019) Muhsin Kaleli’'nin “Karatay Medresesi” (Resim 36) adli eserinde Karatay Medresesi ve
cevresi, genis kadrajl bir bakis agistyla resimlenmistir. Kapali bir kompozisyon plani ve “foto gergeke¢i” bir egilimle
yapilan eserde, giinliik yagami i¢inde dondurulmus bir an algisi, belgeselci bir yaklagim sergilenmistir.

Resim 36: Muhsin Kaleli, “Karatay Medresesi”, 2012, T.U.Y.B., 135 x 80 cm. ( Kaleli, 2018).
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Resim 37: Muhsin Kaleli, “Sircal Medrese”, 2013, T.U.Y.B., 70x110 cm. (Kaleli, 2018).

“Sir¢alt Medrese” (Resim 37) adli resminde Anadolu’nun 6nemli medreselerinden biri olan 1242 yilinda insa
edilmig Sircali Medrese’nin dis yiizeyinden giris kapisinin da iginde yer aldigi bir kesit, en ince ayrintisina kadar
tuvale aktarilmistir. Foto gercekei bir betimlemeyle tuvale aktarilan medrese goriintiisiinde, Selguklu dénemine ait
¢ini, tugla gibi tiim dis ylizey yap1 elemanlar1 goriilebilmektedir. Acik bir kompozisyon planinda ele alinan resimde
naif etkiler gdzlenebilmektedir.

Gortinebilir gergeklige sahip nesneleri resimlerinin kurgusal diinyasinda, kendi Ozlerinden ayirmadan
tasarimlarinin farkli gérevler iistlenen elemanlari konumuna sokabilen, arka planda hem diinden hem de bugiinden
kavramlarla birlestirerek 6zgiin kompozisyonlar ortaya koyan Hiiseyin Elmas’mn “Isimsiz” (Resim 38) adli eserinde,
Konya’nin en 6nemli tarihi yapilarindan biri olan Mevlana Tiirbesi ve Mevlana Celaledddin Rumi felsefeleri 1s1ginda
ortaya koyulan Mevlevicilik anlayisinin simgeleri olan semazenler, kendine 6zgii bir kompozisyon anlayisiyla tasvir
edilmistir. Resmin 6ne planinda bir ritiiel olan sema godsterisi icinde semazenler, arka planda merkezden baslayarak
tiim yiizeye dongiisel bir sekilde yayilan kubbe i¢ biikey yiizeyi ve Mevlana tiirbesinin mimari yapilari yer almustir.
Kirmizi tonlarinin hakimiyetinde kurulan renk biitlinligii Semazenlerin beyazlariyla ikinci plana gegerek vurguyu
sema gosterisi igindeki figiirlere odaklamistir.

Resim 39: Hiiseyin Elmas, “isimsiz”, 2013, T.U.K.T., 70x70 cm.(Elmas, 2019).
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Sanatginin Konya’y1 yorumladigi “Isimsiz” (Resim 39) adli diger eserinde ise bir dnceki resminde oldugu gibi en
on planda sema yapan semazenler uzaklik yakimlik iligkisi i¢inde betimlenmis, mimari yapilar ise arka planda
tamamlayic1 unsur olarak yer almislardir. Konya, kiiltiirel bir 6ge olan Mevlana tiirbesi ve sema ayini ile tasvir
edilmigtir. Yiizeye dongiisel bir sekilde yayilan kubbe i¢ yiizey yapilarinin burada da yer aldigi goriiliir. Kubbe
formu plastik a¢idan ritmik bir denge olustururken tinsel boyutta da sonsuzlugunun simgesi olarak diisiiniilebilir.

Tiirk kiiltiirii icinde resimlerinin diigiinsel yapisini aga¢ imgesinin olusturdugu, 6ziinii doganin olusturdugu koy
ve agag¢ goriiniimlerini, ayrintidan uzak, vitray esintisinde saf bi¢imlere ve ylizeylere doniistiirerek resimleyen Ahmet
Dalkiran, ¢esitli projeler kapsaminda yaptigi resimlerinde yer yer kent tarihi yapilarina ve Oren yerlerine ait
betimlemelere de yer vermistir. “Aldeddin Keykubat Camii ve Koskii”, “Mevlana Tiirbesi”, “Ince Minareli
Medrese”, “Karatay Medresesi”, “Sircali Medrese, Beysehir Esrefoglu Camii”, “Eflatun Pinar Hitit Anit1” gibi
resimleriyle Konya’nin tarihi ve kiiltiirel mekanlarin1 fotografik bir yaklasimla resimlemistir (Dalkiran’la kisisel
Goriisme).

Resim 40: Ahmet Dalkiran, “ ince Minareli Medrese”, 2017, T.U.A.B., 80x140 cm. (Sel¢uk Universitesi, 2019).

Dalkiran'in “Ince Minareli Medrese” (Resim 40) adli eserinde Selguklu Dénemine ait Ince Minareli Medrese
dogudan Alédeddin tepesi yoniinden betimlenmistir. Medresenin tiim 6n goriinils ylizey unsurlari, fotografin etki
giicline bagli kalinarak 6zenli bir is¢ilikle resimlenmistir. Mimari, dogal renk yapisina uygun olarak sari tonun
valorleri ile tas ylizeyler, ince minarenin turkuaz ¢inileri ve pastel mavi rengiyle arka plandaki gokyiizii,
kompozisyonu belgesel bir nitelige sokmustur.

Resim 41: Ahmet Dalkiran, “Karatay Medresesi”, 2017, T.U.A.B, 80x140 cm. (Dalkiran, Kisisel Koleksiyonu).

Sanatcinin “Karatay Medresesi” (Resim 41) adli eserinde ise yine Konya'nin kiiltiirel ve tarihi yapilarindan biri
olan Karatay Medresesi resimlenmistir. Giiney dogu yoniinden bir kadrajla tasvir edilen medresenin tiim motif ve
siislemeleri ile yap1 malzemeleri yillarin getirdigi doga etkilerini iizerinde tasir goriiniimiiyle fotografik bir bakig
acistyla resimde yerini almistir. Yapinin renksel orijinal goriinlimiine bagl kalinarak mavi gokyiiziiniin ig¢inde sar1,
turuncu, mavi, yesil ve kahve tonlarin valdr etkileri mimari yapinin tiim anitsallig1 vurgulanmstir.

Sanat anlayisi, mimari yapilarin yer yer lirik geometrik, yer yer bigimsel geometrik soyutlamalarla kesigmesi
iizerine olan ibrahim Coban, 6ziinii kiiltiiriin tarihsel mirasindan alan yapilar1 ayrmtilartyla tasarimin biitiinii iginde
kurgulayarak titopik kentlere doniistiirir. Kompozisyonlarinda kullandig1 yapilarin yer aldig: sehirlerin hicbir 6gesi
izleyiciye an1 yasatmadan ge¢mez. Sanatginin resimlerinde mimari yapilar, plastik bir kaygiyla ¢izilmenin disinda o
sehrin iizerinde tasidig: kiiltiirleri, yasanmisliklar1 da birlestirir. Cizgi ve renk kullanimu ile yer yer sinirlandirdigi yer
yer birlestirdigi bu mimari alanlar, bazen tiim yilizeyi dolduran bir kompozisyonla bazen diiz bir yiizey zeminde
sanatsal kimligini bulur.
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Resim 42: ibrahim Coban, “isimsiz”, 2018, Al¢ipan Kanvas U.A.B., 60x60 cm. (Coban, Kisisel Koleksiyonu).

Ibrahim Coban’in kendi anlayisiyla betimledigi Konya temal alt1 eserinden “Isimsiz” (Resim 42) adli resminin
on planda mor grilerin, orta arka planda soft tondaki turuncularin ve iist planinda mor lekelerin hakimiyetinde dort
ayrt betimlemenin birlesimiyle tasarlanmig ve biitine ulagtirlmis bir Konya yorumu yer almaktadir. Gri
hakimiyetinde 6n orta planda ince Minareli Medrese ve kapisi konumlandirilirken Medrese’nin kapis1 ayn1 zamanda
kente ait farkl betimlemeleri de birbirine baglayan koprii gérevini iistlenmektedir. Kapinin hemen sag ve solundaki
yapilar toplulugu ise Aldeddin Cami’nin farkli bakis agilarinin birlikteligidir. Turuncu ve mor Ilekelerin
hakimiyetindeki alanlarda sivil ve dini mimari i¢ i¢ce resmedilmistir.
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Resim 43: ibrahim Coban, “isimsiz”, 2018, Alcipan kanvas iizeri Akrilik boya, 60x60 cm.(Coban, Kisisel Koleksiyonu).

Her biri ayr bir zaman diliminde yer alan Konya kentine ait dort ayr1 tasarim, ¢ok odakli organik bir biitiiniin
yap1 eleman iligkisi iginde yer almustir. Yapi, kendini olusturan elemanlarin toplami olmaktan ziyade, ayri ayr
diisliniildiiginde elemanlarin hicbirinde olmayan yeni bir etki ve O6zelligin ortaya ¢ikmasidir. Yani yap1 tiim
parcalarin toplam1 degil birlikte olusturduklar1 yeni bir sistemdir. Kompozisyonda Plastik kaygilar goz ardi
edilmeden belgeselci bir yaklasimla betimleyici bir dilin de kullanildig1 s6ylenebilir.

Sanatcinin Konya kentini yorumladigi bir baska caligmasi “Isimsiz” (Resim 43) adli eseridir. Mevlana ve
tasavvuf distincesindeki nefis mertebelerinin renklerinden esinlenerek olusturulan tasarimda her yoniiyle Konya
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algis1 betimlenmeye calisilmistir. Konya’nin énemli tarihi yerleri, 6nceki resminde oldugu gibi bu resimde de kentin
manevi havasmi sivil mimarisiyle birlestirmistir. Onceki kompozisyondan farkli olarak eserin tasarimi, Konya
sehrinin simgesi haline gelen Mevlana Diisiincesi 15181 altinda kompoze edilmistir. Ayr1 ayri diistintildiigiinde
birbirinden bagimsiz bes lekesel alan iizerine insa edilen betimlemelerin, tasarimin biitiiniinde birlestirilerek kendi
anlatimlarindan siyrildiklart ve yeni bir sistemin igindeki kompozisyon elemanlarina doniistiikleri goriiliir. Yer yer
rahat firga vuruslart yer yer disiplinli ¢izgilerin goriildiigli kompozisyonda plastik bir dengeyle 6zgiin bir dil
kullanilmustir.

Yiiksek lisans tez projesi olarak Konya kentine ait on adet resim yapan Hasan Isik, resimlerinde kente ait mimari
unsurlarin kiiltiirel 6zelliklerini resmin plastik degerler dahilinde ¢agdas bir dille aktarma yoluna gitmistir.

“Aziziye’de Zaman” (Resim 44) adli caligmasinda Konya’daki tarihi yapilardan Aziziye cami ve arka planinda
Mevlana tiirbesi, kompozisyonun esas elemanlari olarak alinmis ve yorumsal bir diizenlemeye gidilmistir. On planda
yer alan sadirvan ve arkasindaki Aziziye cami, resmin odak noktasini olustururken, sol ve iist arka planda kalan acik
renklerdeki siliiet mimari yapilar kompozisyonda bir derinlik algist meydana getirmistir. Monokrom renk anlayist
icerisinde ele alinan resim acik, orta ve koyu leke degerleri ile dengelenmis girift bir birliktelik i¢inde Konya kent
algisia farkli bir yorum getirmistir.

Resim 44: Hasan Isik, “Aziziye’ de Zaman” , 2019, T.U.K.T., 100x100 cm.(Isik, Kisisel Arsivi).

Yapilan aragtirmalarda Abdullah Cizgen’in Konya’ya ait “Konya Mevlana Huzur”, “Konya Mevlana Yesil
Kubbe”,”Konya Mevlana Giimiis Kap1”, “Konya Sircali medrese”,” Konyada Alemsah Mahallesi” , “Konyada
Sabah” adli resimleri yaptig1 bilinmektedir (Diizce, 2015: 103—107). Abdullah Cizgen’in 1959 tarihli sergisine gore
Konya’ya ve Mevlana’ya ait olmak iizere en az 20 eseri bilinmektedir (Ozcan, t.y.). Ayrica Sevket Dag’m 22.
Galatasaray Resim sergisinde yer alan 3 adet “Konya Sir¢ali Medrese i¢i” resmi (Diizce, 2015: 95) ve Semsi Arel’in
1945 yilinda acilan 29. Galatasaray Resim sergisinde “Yesil Kubbe Konya”, “ince Minare Konya” (Diizce, 2015:
102), 1943 yilinda yapilan Besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde “Serafettin Camii Konya”, “Manzara
(Konya)”, “Yesil kubbe Konya”, “Kis Konya” resmi tespit edilmistir. Ancak gorsel bulunmamistir (Diizce,
2015:102).

Konya Necmettin Erbakan Universitesi 2018 yilinda “Konya Sanat Etkinlikleri 4” ismiyle bir etkinlik
gergeklestirmistir. Etkinlik dahilinde “Anadolu Selguklu Mimari Eserlerinin Resimlenmesi” konulu proje yapilmustir.
Proje kapsaminda Melek Gokay, Nihat Sirin, Mehmet Ali Geng, Ayse Okur, Hatice Kiibra Ozalp, Mustafa
Kiiciikoner, Ahmet Tiire, Omer Tayfur Oztiirk, Mehmet Susuz, Fatma Nurcan Sert gibi akademisyen sanatgilar,
Konya’da bulunan Beysehir Esrefoglu Cami, Sir¢cali Medrese, Zazadin Hani, Sadrettin Konevi Tiirbesi ve Cami,
Karatay Medresesi, Gevale Kalesi, Mevlana Tiirbesi, Alaeddin Cami, Ince Minareli Medrese ve Sahip Ata Cami gibi
tarihi yapilar1 resimlemislerdir.

Sonuc¢

Arastirma kapsami geregi, Mevlana ve Mevlevilik temasinda resimleri bulunan Ibrahim Calli ve Cemal Tollu gibi
sanat¢ilar ve eserleri ayr tutularak, Konya kentini mimari ve goriiniim imgeleri agisindan ¢aligmalarina tema edinen
4’1t Cumhuriyet donemi dncesi olmak {izere toplam 38 ressam-sanatginin var oldugu tespit edilmistir.
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Cumhuriyet 6ncesi; Matrak¢1 Nasuh, Leon de Laborde, Charles Texier ve Hiisnii Yusuf Bey olmak iizere dort
sanatginin, Cumhuriyet sonrasi; Hiiseyin Rifat Ceteci, Sefik Bursali, Sehabeddin Uzluk, Saim Ozeren, Refik
Epikman, Zeki Kocamemi, Ferruh Basaga, Ahmet Yakupoglu, Salih Nuri Uralli, ilham Enveroglu, Nihat Sirin, Halit
Bardak¢i, Mehmet Basbug, Nesip Koger, Ibrahim Kuzey, Mehmet Biiylikcanga, Muhsin Kaleli, Hiiseyin Elmas,
Ahmet Dalkiran, Ibrahim Coban, Hasan Isik ve Nazni dayan, Abdullah Cizgen ve Semsi Arel’in, eserlerinde
Konya’y1 betimledikleri tespit edilmistir. 25 ressam-sanat¢inin 44 resmi iizerinde tanimlama ve eser incelemesi
yapilmigtir. Sanat¢ilarin tirettikleri resimlerin yapilig tarihleri kronolojik siray1 olusturmustur.

Cumhuriyet sonrasi, Galatasaray ve Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde Konya temal1 resimleriyle sergilere
katilan Nazni Dayan, Abdullah Cizgen ve Semsi Arel’in resimlerine ulasilamadigindan eser incelemesi disinda
tutulmustur.

Ayrica Konya Necmettin Erbakan Universitesi 2018 yilinda “Konya Sanat Etkinlikleri 4” ismiyle bir etkinlik
gerceklestirmigtir. Etkinlik dahilinde gerceklestirilen Projeler kapsaminda, Melek Gokay, Nihat Sirin, Mehmet Ali
Geng, Ayse Okur, Hatice Kiibra Ozalp, Mustafa Kiigiikoner, Ahmet Tiire, Omer Tayfur Oztiirk, Mehmet Susuz,
Fatma Nurcan Sert’in i¢inde bulundugu 10 sanat¢i-ressamin Konya’nin Selguklu donemi mimari eserlerini
resimlendigi goriilmistiir.

Cumhuriyet sonrast Tiirk resminde analiz edilen 21 sanatgi-ressamin 39 eserinde; Konya kentinin, eserlerinin
arka planinda tamamlayici unsur olarak kullanildigi, peyzaj iginde betimlendigi ve yorumsal baglamda eserlere konu
oldugu tespit edilmistir.

Ferruh Bagaga’nin “Konya Mecidiye Han1”, “Konya Mecidiye Han1”’, Mehmet Basbug’un “Konya'da Bir Pazar”,
“Konya'da Bir Sokak”, Mehmet Biiyiikcanga’nin “Mevlana’ya Gidenler”, “Mevlana’y1 Ziyarete Gidenler”, Hiiseyin
Elmas’mn “Isimsiz”, “Isimsiz”, adli resimlerinde kompozisyonlarinin ana yapisini figiir agirlikli bir anlati
olusturmustur. Ele alinan esas temanin mekanini vurgularcasina secilerek tasarima alinan Konya’nin tarihi ve manevi
mimari imgeleri eserlerin bir yere aitligini vurgularcasina tamamlayici unsurlar olarak eserlerin arka planina
yerlestirilmistir denilebilir.

Nesip Koger’in “Konya Aziziye Camii”, “Sahip Ata Camisi”, Ibrahim Kuzey’in “Konya ve Mevlana”,
“Konya‘dan Bir Kesit”, Muhsin Kaleli’nin “Karatay Medresesi”, “Sir¢cali Medrese”, Ahmet Dalkiran’in “ Ince
Minareli Medrese”, “Karatay Medresesi” adli eserlerinde fotografin mekanik goriiniimii {izerine, sanatin plastigi
icinde miidahale edilmeden fotografin orijinal goriintiisiine birebir bagli kalinarak kentin tarihi, 6zelliklede dini
manevi yapilarinin peyzajsal bir goriiniim iginde resimlere aktarildigi goriilmiistiir.

ilham Enveroglu’nun, “Konya Goriiniimii”, “ Alaeddin Tepesine Bakis” ve Nihat Sirin’in ,”Konevi Camii ve
Tiirbesi”, adli resimlerinde, 1900’1ii yillarin basinda ¢ekilmis Konya’nin siyah beyaz fotograflari kompozisyonlarin
ana gorselini olusturmustur. Fotografin mekanik goriintiisii {izerinden yapilan resimlerde sadelestirmelere gidilerek
kisisel isluplar dahilinde resimsel plastik dil olusturulmustur. Sehabeddin Uzlukun “1860 yillarinda Alaeddin
Camii’nin Dogudan Goriiniisii”, adli ¢aligmasinda ise 18. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ekilmis siyah Beyaz fotografin
kagit lizerine suluboya yorumu yer almistir.

Hiiseyin Rifat Ceteci’nin “Konya Aziziye Camii”, Sefik Bursali’'nin “Konya'dan”, “Konya'dan Ince Minare”,
Sehabeddin Uzluk’un “Alaeddin Tepesinden Kuzeye Bakis”, Saim Ozeren’in “Selimiye Onii”, “Mevlana Tiirbesi”,
Refik Epikman’in “Ince Minareli Medrese”, “Konya Alaeddin Cami” ve Ahmet Yakupoglu’nun “Mevlana Tiirbesi”,
“Mevlana Tiirbesi”, adl1 eserlerinde tarihi cami ve medreselerin kompozisyonun vurgu elemani oldugu, peyzaj i¢inde
Konya betimlenmistir.

Zeki Kocamemi’nin “Konya'dan Bir Mahalle”, “Cesme Bas1”, Nihat Sirin,”Konya'da Bir Koy”, Halit
Bardak¢i’nin “Meram’da Bag Evleri”, isimli eserlerinde ise Konya’nin dini anitsal yapilarinin, kompozisyonlarin
disina ¢ikarak kentin giinliik yasamimdan yerel kesitler, kompozisyon ve peyzajlara doniismiistiir.

Salih Nuri Uralli’nin “Konya ve Devirler”, Ibrahim Coban’in “Isimsiz”, “Isimsiz”, Hasan Isik’in, “Aziziye’de
Zaman” adli resimlerin de Konya temasi, resmin biitiiniinde diger resimlerden farkli olarak tasarlanip kompoze
edilmistir. Konya kentine ait imgeler hem diislinsel anlamda hem de resmin plastigi icinde 6n ve arka planda
harmanlanarak, ¢agdas bir anlayisla 6zgiin bir tasarim diline doniistiiriip yorumlanmistir.

Konya’nin zengin koklii tarihi ve kiiltiirel gecmisiyle Tiirk resim sanatindaki yerini ve 6nemini diin oldugu gibi
bugiinde ve gelecekte de koruyacagi diisiiniilmektedir.
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NIDIL

THE ARTISTS WHO THEMED KONYA AND THEIR
WORKS AT TURKISH PAINTING AFTER REPUBLIC

ibrahim COBAN
Hasan ISIK

Abstract

The urban concept that emerged towards the end of the 4000 B.C. caused establishment and development of trade,
culture and ideologies depending on the settled order of human being and the transition to agrarian society. City Konya
that is one of the most important and major cities of Turkey regarding to socio-cultural perspective and that was capital
city of Anatolian Seljuk State, was built on facts inherited from Seljukian and Ottoman civilizations and so carries
great the historical and cultural heritage on it. The city has Seljuk and Ottoman architectural works together with
Mawlana Celaleddin-i Rumi's spiritual heritage; it is seen that this city became theme of many artists' paintings
especially in the post-Republican Turkish Painting period. The artists who themed Konya in their paintings and the
Konya depicted in their works have been examined in this study. It is emphasized that which artists gave place and
interpreted Konya in their works in Post-Republic Turkish Painting. Consequently, Konya views and their interpreting
styles Konya in works of artists like Hiiseyin Rifat Ceteci, Sefik Bursali, Sehabeddin Uzluk, Saim Ozeren, Refik
Epikman, Zeki Kocamemi, Ferruh Basaga, Ahmet Yakupoglu, Salih Nuri Uralli, ilham Enveroglu, Nihat Sirin, Halit
Bardak¢1, Mehmet Basbug, Nesip Koger, Ibrahim Kuzey, Mehmet Biiyiikcanga, Muhsin Kaleli, Hiiseyin Elmas,
Ahmet Dalkiran, ibrahim Coban, Hasan Isik was searched. The research was carried out the city Konya regarding to as
a complementary element at background of works and landscape and interpretive context. After assessing the data
obtained from literature scanning and qualitative research methods; it is thought that obtained results will make gain a
different aspect to artists who are in effort of creating an original language in Contemporary Turkish Painting. At the
same time, it is predicted that the ways of thinking and the plastic values created by the composition fictions of the
paintings will contribute to the artist in the context of contemporary art.

Keywords: Contemporary Turkish Painting Art, Konya, Konya Landscapes, Konya Interpretations
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