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Antonia Louisa Brico, 1902 yilinda Hollanda’da dogan kadin piyanist ve orkestra sefidir. Brico’yu miizik diinyasinda
oncii yapan 6zellik ilk kadin sef olmasidir. Bat1 miizigi tarihinde karsimiza ¢ikan erkek egemen yaklagimlar sanatin
0zgiir ruhundan oldukga uzaktir. Erkeklerin 6n planda olugu, kadinlarin geri planda tutuldugu miizik diinyasinda bir
ilki gerceklestirmis olan Brico, 20’li yaslarinda ¢ok zorlu siireclerden gecerek bu iinvana sahip olmustur. Miizikte
kadimin varligr adina ¢ok bilyiik bir adim atmis olan sef kendisinden sonraki kusaklar i¢in ilham verici olmustur. Bu
aragtirmada amag, Antonia Louisa Brico’nun hayatini, egitimini, miiziksel ¢abalarim ve basarilarini, bu basarilari elde
etmek i¢in silirdiirdiigli miicadelesini ortaya koymaktir. Betimsel bir aragtirma olan bu c¢aligmada veriler, literatiir
taramasi ve dokiiman incelemesi yapilarak toplanmistir. Elde edilen bulgular betimsel analiz yontemi ile yorumlanmis
ve analiz edilmistir.
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Giris

Sanat, “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya ¢ikan istiin yaraticilik” seklinde tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sozliik). Bireyin
kendini ifade etmesinden dogan sanat, insanligin varolusundan beri kullanilan en giiclii ifade, aktarim ve iiretim
yontemlerinden biridir. Sanatsal {iretim ise insanin kendisini 6zgiirce ortaya koydugu bir siire¢ ve sonugtur. Sanatsal
yarati, insanoglunun en yiice ozgiirliik duygusudur, ¢iinkii bu yoldan evrendeki varligint ve varolusunu ifade eder.
Kiiltiir  tarihinin  baslangicinda, insanoglunun dogal nesnelerden, dis diinyayr degistirebilecek araglar
yapmasindaki heyecan verici buluglar, yani ara¢ yapma biiyiisi, giderek bu biiyiiye sonsuz olanaklar yiikleme
cabasina doniistiigiinde, sanat dedigimiz olgu da ortaya ¢tkmistir (Nutku, 2010: 137).

Toplumlar tarafindan cinsiyetlere bigilen roller “kadin” ve “erkek” kimliklerini olusturur. Bu rollerden olusan
kimlikler, cinsiyetlerin sosyal ve beseri bilimlerdeki kimliklerinin insaasinda da oldukga etkili olmaktadir. Cinsel
kimlikler ve buna bagh olarak da toplumsal roller eski ¢aglardan beri belli bir hiyerarsik yapilanmayla
bi¢imlendirilmigtir. Ozellikle kadinlarin erkeklere gore bir “éteki” olmast ne yazik ki yakin tarihe kadar kaliplagmus
goriislerdi ( Cevik, 2016: 334).

Sanatin tiim dallari, bir cinsiyete degil insana 6zgiidiir. Bu baglamda tiim sanat dallarinda kadin ve erkek
sanatcilar tarih boyunda kasimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirler arasinda isitsel bir sanat dali olan miizik sanatinin tarihi
boyunca kadin miizisyenler ¢alici, sarkici, besteci, sef ve miizikolog olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat sayilar
diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik sanatinda da erkek miizisyenlere oranla oldukca azdir. Bunun sebebi ise
kadinlarin miizik sanatina kars1 ilgisizlikleri degil, toplumlardaki cinsel kimlik anlayisindaki esitsizliklerdir. Sosyal
ortamuin eril ézellikleri kadinlarin zihin ve benlik siireclerini etkilemektedir. Bu nedenle kadinlar, sosyal benliklerini
toplumsal cinsiyet roller ¢ercevesinde gerceklestirmektedirler. Bu durum toplumun ¢ogu alaninda oldugu gibi sanat
alaninda da kadini ikincil bir konuma sokmakta ve kadin sanat¢i kimliginin olusum siirecinde etkili olmaktadir
(Sankir, 2010: 1).

Aragtirmalar, kadin miizisyenlerin tarih boyunca var oldugunu fakat erkek egemen yaklasimlar nedeniyle
gormezden gelindiklerini ortaya koymaktadir. Akalin ve Bas’in (2018: 118) “Sanat diinyas1 ve erkek egemen
toplumunun erkek sanatcilari, tiim aydin goriislerine karsin cinsiyet¢i bir yaklasim sergileyerek kadini sanat
alaninda yok saymislardir” ifadesi, s6z konusu gérmezden gelmeyi desteklemektedir.

Kadinlar maruz kaldiklar1 gérmezden gelinme, Gtekilestirme ve toplum tarafindan kendilerine bigilen rollerin
kisitlayiciligi nedeniyle eserlerini ortaya 6zgiirce koyamamiglar, erkek isimlerinden olusan takma isimler kullanmak
zorunda kalmislaridir. “Sanat tarihinde de bilindigi {izere bazi kadin sanatgilar, kabul goéremeyeceklerini
disiindiikleri i¢in kimliklerini gizlemis ve eserlerini erkek isimleri ile imzalamislardir” (Akalin & Bas, 2018: 119).
Bu nedenle eserlerine ulasmak oldukga giictiir.

Nochlin; “Neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?” sorusunun, kadin sorunu denen meseleyle ilgili hemen hemen biitiin tartigmalarin
arka planinda bulundugunu belirtirken esas yanitin “kadinlik durumunun ve deneyimlerinin kendine 6zgii kosullarina dayanan, hem
bi¢imsel hem de anlatimsal nitelikleri agisindan farkl ve ayirt edilebilir bir kadin iislubunun varligini kanitlamaya ¢alismak™ oldugunu
vurgulamaktadir (Aktaran: Yazic1 & Izgi Topalak, 2014 :48).

Kadin sanat¢ilarin sanat alaninda hep var olmalarin1 Tiirkmen (2012: 185), “kadimnlar eski resim, tasvir ve
buluntularda gesitli sazlar1 ¢alar bigimde resmedilmislerdir. Buradan ¢algi ¢alip siir okuyarak aktif bicimde miizik
iginde yer aldiklar1 goriilmektedir” ifadesiyle ortaya koymaktadir. Kadinlarin miizik alaninda var olma stiregleri
Tungdemir (2004: 2) tarafindan asagidaki kronoloji ile belirtilmistir:
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Ortacagda biitiin yasaklara ragmen kadinlar bestecilik ¢aligmalarini gizli olarak siirdiirmiislerdir. Troubadours, Trouveres ad1 verilen
bu besteciler hem sair hem de miizisyendirler. Bunlar 12. ve 13 yiizyillar arasinda kendi yazmis olduklari halk sarkilarini kasabadan
kasabaya gezerek yaymuglardir. Kadmlarin miizik alaninda egitim almalar1 15-16. yiizyillara kadar uzanmaktadir. Bestecilik alaninda
edindikleri basarilarin yani sira ozellikle 16. yiizy1l sonlarma dogru opera alanma yoneldikleri, yorumculugun yaninda opera
besteciligine de ilgi gosterdikleri belirtilmektedir. 18. ylizyilin ilk yarisinda kadin miizisyenlerin yiikselisleri ise doruk noktasindadir.
Ozellikle Italya, Fransa, Almanya, Avusturya ve Ingiltere’de birgok kadin; besteci, yorumcu, piyanist ve egitimci olarak basari
kazanmuslardir. 19. Yiizyil in sonlarinda Amerika, Ingiltere, Fransa, Almanya, Polonya, Rusya, Avustralya ve Yeni Zellanda gibi
diinyanin dort bir yaninda sanatsal yaratilarini gdsteren ¢esitli miizikal ve tiyatro ¢aligmalaria katilmiglar, orkestra sefligi yapmuislar,
sarkilar, operalar ve senfoniler bestelemis ve yorumlamislardir. Kendileri gibi kanservatuvarlarda ogrenciler yetistirmislerdir.
tiniversitelerde olusturulan giizel sanatlar ve miizik kiirsiileri de disiplinleraras: kadin ¢alismalar1 yapabilmelerine olanak saglayarak
bilimsel bir gelisim siirecine adim atilmasini da saglamistir.

Nutku (2010: 137), kadinlarin sanat sahnesinde yer almalarinin, M.O. 1V. yiizyilda Helenistik Cag tiyatrosunda,
rahibelerden kurulu kadinlar korosuyla bagladigini belirtmistir. Nutku (2010: 139), miizik tarihinde yer alan ilk
kadin miizisyenlere dair asagidaki bilgileri paylasmistir:

e Operada da ilk tek tiik egitilmis kadin seslerine XVII. yiizyilda rastlariz. Soprano Leonore Baroni, Anna
Bergoretti. Margherita Costa bunlarin en énemlileridir.

e  Miizik tarihinin belirledigi ilk kadin besteci XVI. yiizyilda yasamis olan Maddalena Mezzari’dir.
Mezzari o donemin gegerli sarki tiirii olan madrigal bigiminde yapitlar vermistir.

Aragtirmalar, 19. yiizyi1l sonlarina dogru kadin orkestra seflerinin miizik tarihinde yerlerini almaya
basladiklarini gostermektedir. Miizik tarihinde, diinya standartlarindaki bir orkestray: yoneten ilk kadin orkestra
sefi, Britannica Ansiklopedisi’nde Antonia Brico olarak belirtilmistir.

Kadinlarm toplumun her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kars1 kargiya kaldigi esit olmayan sosyal kosullar benliklerini ve
dolayistyla kimliklerini Ozgilirce ortaya koyabilmeleri siirecini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu konuda erkeklerle
karsilastirildiginda kadinlarin; gorece daha fazla giicliikle karsilastiklari, daha ¢ok zorlandiklari, dil, aragsal semboller gibi sosyal
araglarin eril nitelikler tasimasi ve sosyal ortamin eril 6zellikleri nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma siirecinde
erkekler kadar 6zgiir olamadiklar1 sdylenebilir (Sarikaya & Ozer, 2015: 101).

Bu arastirmanin amaci, miizik tarihinde oncii bir kadin olan Antonia Brico’nun miizik tarihine, miicadelesi,
cabasi ve basarisiyla sagladigi katkiyr ortaya koymaktir. Bu ama¢ dogrultusunda Brico’nun hayati, egitimi,
miiziksel ¢abalar1 ve basarilari, bu basarilari elde etmek i¢in siirdiirdigii miicadelesi arastirilip incelenmistir. Diger
oncii kadin miizisyenler gibi, sanat tarihinde kadinlarin da var oldugunu ortaya koyan Brico’nun ¢alismalarina yer
verilen bu arastirmanin, tim miizisyenlere ve miizik egitimcilerine 6rnek olmasi bakimindan onem tasidigi
distnilmektedir.

Yontem

Antonia Louisa Brico’nun hayatini, egitimini, ¢alismalarini ve basarilarini ortaya koyan, nitel bir aragtirma olan
bu ¢alismada, dokiiman inceleme modeli kullamilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve
olaylar hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2013: 39). Arastirmanin
verileri literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi yapilarak toplanmistir. Aragtirma siiresince ulagilan konu ile ilgili
bulunan kaynaklar tespit edilip, tasnif edilmistir. Bu arastirmada, arastirma kapsamini olusturan verilerin analizi
icin yazili ve gorsel kaynaklara ulasilmig, betimsel analizle veriler ¢oziimlenmistir. “Betimsel analiz, bir olayin
neden olustugu ve kimleri ilgilendirdigi sorularina cevap vermek iizere elde edilmis verilerin daha &nceden
belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini i¢ceren nitel veri analiz tiiriidiir”. (Yildirim ve Simsek,
2013:42)

Bulgular
Arastirmanin bu boliimiinde Brico’nun hayati, egitimi, seflik kariyeri ve miizik tarihinde ilk kadin sef olma yolunda
verdigi miicadele ve basarilarina yer verilmistir.

Antonia Brico’nun Egitim Hayati

(Britannica Ansiklopedisi, Jagow, 1998: 133, Neuls-Bates, 1995: 254 ve Bowers & Tick, 1987: 359 kaynaklarindan
¢evirilmistir).
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Brico 6 Haziran 1902 yilinda Hollanda’nin Rotterdam gehrinde diinyaya gelmistir. 1908 yilinda koruyucu ailesi ile
birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne giderek Kaliforniya’ya yerlesmistir. Egitim hayatina Amerika’da baslamis
ve 1919 yilinda Oakland Teknik Lisesi’nden mezun olmustur. Bu siirecte bir piyanist olarak yetismis ve seflik
deneyimi edinmistir. Lise mezuniyetinin ardindan Kaliforniya Universitesi, Berkeley’de egitim gormeye
baslamistir. Universitede grenim gordiigii siirec ierisinde San Francisco Operasi'nda miizik direktdrii yardimeilig
gorevini yirlitmiis ve 1923 yilinda Berkeley’den mezun olmustur. Mezuniyetinin ardindan San Francisco
bolgesindeki radyo, orkestra ve oda miizigi topluluklarinda ¢almistir. Ayn1 zamanda piyano egitimine de devam
etmis, New York’ta Sigismund Stojowski de dahil olmak {izere gesitli piyanistler ile piyano ¢alismalar1 yapmistir.
Piyano ¢alismalarina ek olarak orkestra sefligi Brico i¢in biiyiik bir tutku haline gelmis ve 1927 yilinda bu tutkusunu
gergeklestirmesini saglayan bir burs kazanarak Berlin Devlet Miizik Akademisi’ne gitmistir. Seflik egitimi almak
iizere Berlin’e giden Brico, Almanya’ya gidisini ve oradaki egitim siirecinin baslangicini sdyle ifade etmistir:
“Insanlar diisiindiigiim veya yaptigim sey icin karmasik bir neden bulmaya calisiyorlar, ama hepsi gercekten
oldukga basit. Hatirlayabildigim en erken zamandan beri seflik yapmak istedim ve Almanya 10 yasimdan itibaren
benim hedefimdi. 11 yasinda Beethoven’a hayran oldum. Moonlight Sonat ¢aldim fakat ¢ok iyi degildi. Tiim
bunlardan sonra Beethoven’in iilkesine gitmek istedim. 1972-1978 yillar1 arasinda 6 yilimi1 Almanya’da gegirmeme
ragmen 1930 yilinda Hollywood Bowld’da ilk sahneye ¢ikisimi gergeklestirmek i¢in Amerikaya geri déndiim. Evet,
Berlin’deki Hochschule fiir Musik’ten mezun olan ilk Amerikali’yim. Hatirladigim kadariyla Hochschule’ye seflik
i¢in benimle birlikte 20 kisi basvurmustu. Bu 20 kisiden iki kisi kabul edildi; geng bir adam ve ben” (Bowers &
Tick, 1987: 359). Brico, 1929 yilinda Berlin Devlet Miizik Akademisi’nde yiiksek lisans programindan mezun
olarak, bu programdan mezun olan ilk Amerikali olarak kayitlara gecmistir. Yiiksek lisans egitim siirecinde ve
mezun olmasini takip eden ii¢ y1l boyunca Hamburg Filarmoni sefi olan Karl Muck'in 6grencisi olmustur.

Seflik Kariyeri

Brico’nun profesyonel bir sef olarak ilk sahne alis1 1930 yilinda Berlin Filarmoni Orkestrasi ile gergeklesmistir. Bu
Héndel, Schumann ve Dvorak’in eserlerinden olusan performans ayni zamanda ilk kez bir kadinin orkestra sefi
olarak sahnede yer almasi ile tarihe ge¢mistir. Brico, elestirmenlerden olumlu doniit almasinin ardindan Avrupa
turnesine ¢ikarak, Briiksel’de Kralice Elizabeth’e verdigi konser dahil, birgok yerde basarili konserler vermistir.

Resim 1. Antonia Brico (Macleod, 2001:131)

Almanya’da seflik kariyerinde iyi bir yiikselis gdsteriyor olsa da Ikinci Diinya Savasi sebebiyle bir¢ok yabanci gibi
Almanya’dan ayrilarak Amerika’ya doniis yapmistir. Doniisiiniin ardindan, bir¢ok orkestrada konuk sef olarak yer
almis olmasina ragmen hicbir orkestradan kalici seflik pozisyonu igin bir teklif almamigtir. Brico bu dénemde
yasadig1 zorluklar1 su sozleri ile ifade etmistir: “Ve boylece New York’a binlerce issiz miizisyen ile birlikte biiyiik
buhran doneminin zirvesinde geri dondiim! Yillar boyunca egitim almistim: Berlin, Hamburg, the Hollwood Bowl,
San Franscisco, Warsaw, Lodz, Posnan, ve Riga’da seflik yaptim, ama yine de gelecek i¢in hi¢bir firsatim yoktu.
Hatta geri doniis yolculugu icin bor¢lannmistim!” (Neuls-Bates, 1995: 361). 1934 yilinda yeni kurulan bir orkestra
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olan ve kadinlardan olugan New York Kadimn Senfoni Orkestrasi’nin (New York Women's Symphony Orchestra)
sefi olmustur. Bu orkestranin varligi ve ¢alismalar1, kadinlarin bir orkestra iiyesi olarak varliklarinin taninmasi
bakimindan oldukg¢a biiyiik bir 6nem arz etmistir. Orkestra 1935 yilinda Carnige Hall’de 6nemli orkestra
eserlerinden olusan biiyilik konserler vermis ve elestirmenlerden olumlu doniit almistir. Brico, orkestranin ¢alisma
ve repertuart konularinda oldukca hevesli ve titiz ¢alismis, Rus bestecilerin eserlerinin yaninda Amerikali
bestecilere de dnem vererek, onlar1 orkestra programlarina eklemistir. Kadinlarin orkestra miizisyenleri oldugunu
basariyla kanitlayan bu orkestra, Brico ile dort yil galismalarina devam etmis ve 1939 yilinda erkek sanatgilari da
biinyesine katarak Brico Senfoni Orkestrasi (Brico Symphony Orchestra) adin1 almigtir. 1938 yilinda New York
Filarmoni Orkestrasi’m yoneten ilk kadin olmus ve 1939'da New York Diinya Fuari'ndaki konserlerde Federal
Orkestra’y1 yonetmistir (Britannica). 1946 yilinda tekrar bir Avrupa turnesine ¢ikmis, hem piyanist hem orkestra
sefi olarak konserler vermistir. Avrupa turnesi sirasinda Jean Sibelius tarafindan Finlandiya’ya davet edilen Brico,
Helsinki Senfoni Orkestrasi’nda Sibelius’un eserlerini yonetmistir. Brico bu yillarda Denver’de Bach Toplulugu
(Bach Society) ve kadinlardan olusan yayli toplulugunu (Women’s String Ensemble) kurmustur. Ayrica 1948
yilinda su an Denver Filarmoni Orkestrasi olan, Denver is adamlarindan olusan Denver Is Adamlar1 Orkestrasi
(Denver Businessmen’s Orchestra)’mi kurmus ve yonetmistir.

Kendi kurdugu topluluklar ve orkestralar hari¢ Brico biiyiik orkestralarda hep konuk sef olarak yer almistir. Ancak
sarkic1 Judy Collins, 1974'te Brico hakkinda bir belgesel filmi yaptiktan sonra, sonunda genis ¢apli bir sekilde seflik
kariyerini gergeklestirmeye baslamistir (Cheng, 1998:82). Antonia: A Portrait of the Woman belgesel filminin
yonetmeni olan Collins, ayni zamanda uzun yilllar Brico ile piyano ¢alismistir. Brico, filmin promiyerinin ardindan
Lincoln Center’da Mostly Mozart Festivali’nde, Kennedy Center ve Hollywood Bowl’da konuk sef olarak ¢aligmis,
New York’taki son konserini ise 1977 yilinda Brooklyn Filarmoni ile gergeklestirmistir. Yetenekli ve yaratic sef,
Mills College tarafindan "miizigin ilerlemesine yaptig1 olaganiistii katkilarindan dolay1" fahri doktora {invani
almigtir (Florida Junior College, 1975).

Seflik Kiirsiisiinde Bir Kadin

Kadin bir orkestra sefinin, dénemin tiim miizisylenleri ve miizik otoriteleri tarafindan kabul gérmesi kolay ve hizla
gerceklesen bir siire¢ olmamistir. Brico bir yandan takdir goriirken bir yandan da cinsiyetinden 6tiirii kiigiik goriilmiistiir.

Resim 2. Brico Berlin Filarmoniyi Yonetirken,1930 (Bundesarchiv)

1930 yilinda Metropolitan Opera House’da gergeklestirdigi iki konserin ardindan Brico’nun hazirlandigi tiglincii konser,
bariton John Charles Thomas’in “bir kadinin yonetimi (sefligi) altinda performans sergilemeyi reddetmesi” nedeniyle
engellenmistir. 1938 yilinda Brico ilk kez New York Filarmoni Orkestrasi ile sahne alacakken, New York Filarmoni
Miidiri Arthur Judson, iiyelerin “bir kadini dogrudan sahnede gormek istemeyecegi” diistincesiyle konseri reddetmistir.
4.000 imza igeren bir dilek¢e hazirlanmasi ile Brico’nun konseri yonetmesine izin verilmistir. Bu dénemde kadin
miizisyenler halk ve basin tarafindan da biiyiik elestirilerle karsilasmislardir. Kadin miizisyenler i¢in para kazanmak da
neredeyse imkansiza yakin bir durum olarak degerlendirilebilir. Kadmlardan olusan orkestralari elestiren bazi
elestirmenler kadinlara neden “biiyiikanne ve liseli kizlar” olan miizisyenlere para 6denmesi gerektigini anlamadiklarini
ifade etmislerdir. Biiyiik orkestralarda kadinlar i¢in yalnizca arp pozisyonu i¢in is olanaklar1 olmasina ragmen, bu
kadrolar ¢ok sinirli ve belirsizdir. Kisitli ig olanaklarimin yant sira, kadinlarin aldiklar iicretler de cinsiyet esitsizliginin
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bir gostergesi olmustur. Ucret esitsizligi Rahwal (2005) tarafindan; “Eger bir kadin sansh olup da bu biiyiik orkestralara
girebilseydi, erkeklerin aldig1 6demenin iigte birini kazanabilirdi” ifadesiyle belirtilmistir. Brico kadinlarin orkestra liyesi
olarak sahnede yer almalari konusunda biiylik ¢aba sarf etmistir. Bu diigiincesi 1930°lu yillarda, basarili kadin
miizisyenler tarafindan da paylasiimaya baslanmis ve kadin miizisyenler arasinda yeni bir biling gelismistir. Ozellikle
New York Kadin Senfoni Orkestrasi’nda ¢almis olan kadin miizisyenler, bir orkestra iiyesi olabileceklerini bagkalarina
kanitladiklari gibi, en 6nemlisi kendilerine kanitlayarak bu inang dogrultusunda orkestralarla gériismeler yaparak sahnede
olma haklarin1 aramaya baslamiglardir. Ancak bu yillarda biitiin orkestralar erkek miizisyenlerden olusturulmustur ve
kadinlarin bir orkestrada yer almasi 1940’11 yillara dogru gergeklesmis, cok az sayida kadin miizisyen orkestra biinyesine
katilabilmistir. Brico ile olduk¢a dnemli konserler vermis ve pek ¢ok kadin miizisyeninin bir orkestranin iiyesi olarak
sahnede yer almasina olanak saglamis olan New York Kadmn Senfoni Orkestrasi, hiikiimetin igsiz olan erkek
miizisyenlerin istihdam edilmesini tercih etmesi tizerine finanse edilmemistir. Bu durum orkestra i¢inde mali ve orgiitsel
sorunlara yol agmistir. Bununla birlikte, orkestranin dagilip yeni bir olusum i¢ine girmesi ve Brico’nun anti feminist
yaklasimla Brico Senfoni Orkestrasi biinyesine erkek miizisyenleri de katmasi durumu, basinda alayli bir sekilde yanki
uyandirmustir. Cincinnati Enquirer'deki bir makale, ‘Maestra Amazon’larim Dagitiyor ve Erkeklere Calma Firsati
Veriyor’ baghigiyla erkeklerin orkestraya katiliyor olusunu duyurmustur (Macleod, 2001:132,133). Brico her s6yleminde
feminist olmadigini belirtmistir, ancak Collins’in yapmis oldugu Antonia: A Portrait of the Woman filmi hem erkekleri
hem kadinlar oldukga etkilemis, feminist gruplar tarafindan da Brico’nun bir¢cok konferansa konugmaci olarak davet
edilmesine yol agmustir. 1975 yilinda bir konferansta feminizimden uzakligini, miizikal kimliginin cinsiyetinden bagimsiz
oldugunu su ciimlelerle belirtmistir: “Sakin Brico’nun kadin orkestra sefi oldugunu sdylemeyin... Ben bir orkestra
sefiyim” (Christensen’den aktaran Ware, 2004: 79). Kadin miizisyenlerin varolus siirecinde Brico’nun attig1 adimlar,
miizik tarinde yer tutan esitlik¢i gelismelere yol agmigtir. 1935 yilinin ortalarinda, Elsa Hilger Philadelphia Orkestrasi’nin
viyolonsel grubunun son rahlesinde ¢almaya baslamis, giincel basinda ¢ok ses getirmistir. Bir sonraki sezon kemanci
Lois Putlitz, Philadelphia Orkestrasi tarafindan ise almmustir. Fransiz kornocu Ellen Stone, 1937'de Pittsburg Senfoni
Orkestrasi'na katilmigtir. Ve kemanci Nina Wolfe ile viyolonselci Elizabeth Greenschpoon, 1937-38 sezonuyla Los
Angeles Filarmoni'nin iiyeleri olmuglardir (Neuls-Bates, 1995: 362). Kadin hareketine iligkin yasanan bu gelismelerin
ardindan, II. Diinya Savasi’nin etkileri kadin orkestralarinin da dagilmasina yol agmis ve kadinlarin seflik kiirsiisiinde
yer alma durumu, yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan kadin atilimlarina dek goz ardi edilmistir.

Sonuc¢

Calismada, kadinin sanat alanindaki var olus siirecinden hareketle, Antonia Louisa Brico’nun egitim hayati ve seflik
kariyeri incelenerek miizik tarihine olan Katkilari ortaya konmustur. Kadinlarin miizikle olan iliskileri ve miizik
sanatindaki bagarilari, Brico 6znelinde sunulmustur. Antonia Louisa Brico, ¢ocuklugundan itibaren hedefleri ve tutukular
pesinde kosmus 6ncii bir kadin miizisyendir. Miizik tarihine basarilar ve miicadelesi ile ¢ok sey katan Brico, gerek egitim
stirecinde, gerekse seflik kariyerinde bir¢ok ilke imza atmustir. Arastirmalar, kadinlarin egitim siireclerinde dahi cinsiyet
ayrimciligina maruz kaldikalrim1 gostemektedir. Brico, miizik egitimi siiresi boyunca kararliligindan vazgegmemistir.
Piyano calarak basladigi miizik egitimine, tutkularindan aldigi cesaretle seflik egitimi ile devam etmistir. Aldigi
egitimlerin devaminda sef yardimcilifi yaparak basladigi kariyerinde, karsilastigi engellere ragmen yilmadan ilerlemeye
devam etmistir. Antonia Brico’nun miizik sahnesindeki varolus stireci, eski tarihlerden baglayarak giintimiize kadar gelen
cinsiyetgi yaklagimlarin, hicbir dayanagi olmayan diisiinceler oldugunu ortaya koymaktadir. Kadinlarin miizik
sanatindaki varoluslarinin reddedilmesi Cak ve Besiroglu (2013: 55) tarafindan “1970’lerden 6nce Avrupa miizik tarihi
calismalar arasinda kadinin ismi neredeyse anilmamis, kadimlarla ilgili tiim ¢alismalar yok olmus, konser programlari,
kiitiiphane rafl arindaki kitaplarda kadin ile ilgili higbir ipucu kalmamustir” ifadeleriyle belirtilmistir. Miizik tarihindeki
cinsiyetci yaklasim, 6tekilestirilme ve hatta yok sayilma, Brico’nun azminin 6niine gecememistir. Miiziksel iiretkenligini
ve becerisini bu alandaki basarilari ile ortaya koyan Brico, birgok kadin miizisyenin cesaret kaynagi olmustur. Kurdugu
orkestralar ve bu orkestralarda g6z oniinde tuttugu cinsiyet esitligine dayali politikalar Brico’nun sanilanin aksine
feminizmden uzak bir diigiinceye sahip oldugunun gostergesidir. Ek olarak, maruz kaldigi tiim cinsiyetgilige ragmen
pozitif ayrimcilik gbzetmeyen, cinsiyet esitligini savunan bir miizisyen oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar
Brico’nun kariyeri, yetenekleri dogrultusunda hakettigi bicimde ilerlememis olsa da, seflik kiirsiisiinde bir ilk olarak,
mevcut ve gelecek nesillerdeki kadin sef ve miizisyenler i¢in bir 6ncti olmustur.
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N DIL

A PIONEER WOMEN IN THE WORLD OF MUSIC:
ANTONIA BRICO

Abstract

Antonia Louisa Brico is a female pianist and conductor who was born in Netherlands in 1902. What makes Brico a
pioneer in the music world is that she is the first female conductor. The male dominated approaches that are faced in
Western Music History does not reflect the free spirit of art. Brico, who has acomplished a first in a music world that
puts men at the foreground and woman at the background, has faced many obstacles in her twenties until she got her
appellation. The conductor who has taken an important step for women’s existence in the music world, has been a
major inspiration for generations ahead. The aim of this research is to show Antonia Louisa Brico’s life, education and
her continued struggle to obtain her achievements. Data were collected by document analysis and literature reviews
for this descriptive research. The findings were interpreted and analyzed with the descriptive analysis method.

Keywords: Antonia Brico, Conductor, women musicians, contemporary period
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