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Sanat, zaman ve mekani ¢cok yonlii deneyimleyebildigimiz, iceriginde devrimci pek ¢ok bilgi barindiran ve diinyay1
farkli tecriibeler ile algilayabilmemize olanak kilarak, yeni duygulanimlar ve diisiinceler agiga ¢ikarabildigimiz
karmagik bir yap1 biitiiniidiir. Bu yap1 kendi igerisinde, diisiinme, hayal etme, tasarlama, {iretme ve ortaya koyma gibi
birbiri ile baglantilara sahip olmakla birlikte, kendi bagina yetkinlik ve iddia i¢eren bir dizi eylem siirecinden meydana
gelmektedir. Bu eylemlerin ortaya koymus oldugu iddia ve etki, belirli bir sonuca hizmet etmekle birlikte, sadece sonuca
ulasmak amaci ile kat edilebilen siireglerden biri degildir. Bu agidan sanat eserinin bagarisi bir tasarim ¢iktisi gibi
degerlendirilemez ve tamamlanmis olma durumu ile esitlenemez. Oysa gilinlimiiz sanati igerisinde, sermaye destegi
veren, bliylik projelerin, uluslararasi sergilerin ve festivallerin diizenlenmelerini saglayan sponsor kuruluslar; farkli
alanlarda edilen sonu¢ odakli ¢iktilarin benzerlerini sanat icerisinde de talep etmektedirler. Bu ¢aligma; ‘’Sanayi
Devrimi’’ ile beraber dramatik bir sekilde iiretimin hizlandig1 diinyamizda, kendi ritmi ile yol alan ve tamamlanmamis
olma halleri ile bagar1 kazanmis; Antoni Gaudi’nin “La Sagrada Familia”, Walter Benjamin’in “Pasajlar” ve Tatlin’in
“Kulesi” izerinden, Avangard Dénemini i¢ine alarak konuyu tartismay1 amaglamaktadir.
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Giris

Bir diislincenin, tasarinin ya da bir problemin ¢dziimlenmesi, bunlarmn bir sonuca ulagmasi basarinin biricik dl¢iitii
degildir. Sayet, basar1 sadece nihai bir sonuca erme, bir iirlin ya da fikir ¢iktis1 almak olarak tanimlansaydi, muhtemelen
insanlik bu kadar fazla yol kat etmemis olacakti. Ornegin; diisiincelerini yaziya dékmemis Sokrates bu kriterlere gore
anlamsiz bir ¢cabanin i¢cinde yagamis bir avare. Pek ¢cok makine tasarlamis ancak bunlarin ¢ogunu hayata gecirememis
olan Leonardo da Vinci ise basarisiz bir hayalperest, ayn1 donemde yasamig olan Michelangelo yarim biraktigi ve
sonuglandiramadig: tas heykelleri sebebiyle zamanini diizenleyemeyen bir heykeltiras olarak ele alinirdi. Bu son derece
yanlis ve yavan bir degerlendirme olurdu. Giiniimiiz diinyasi, hizli ve bir o kadar da sonug¢ odakli ilerledigi i¢in bir
iiretimin ve dogal olarak tiiketim zincirinin igerisinde ilerlemektedir. Gérmenin bilme edinimi ile esitlendigi, diisiinmenin
kendisinin derin bir eylem oldugunun 1skalandig: ve hepsinden 6te basar1 tanimlarinin ¢okga degistigi kiiltiirel kodlar ile
hemen hemen tiim disiplinlerin i¢ i¢e sizdig1 bu enformasyon ¢aginda, siirecin kendisi geri planda olup; sonug ise
miitemadiyen odak alani igerisindedir. Ancak burada yasanilan 6nemli bir g¢eliski; sonuglanmadan sonuglanmis gibi
gosterilen, bilimden teknolojiye, mimariden tasarima degin hemen hemen her disipline sanal bir ger¢eklik kazandirilarak,
sonu¢ hanesine yazilmasinda yasanilan durumunun payini kuskusuz genisletmektedir. Deneyimden ve daha da otesi
basarisizliktan uzak bu sanal sonuglar gergekligi kayba ugratmaktadir. Aslinda basari icerisinde, pek cok basarisiz
deneyim barindiran ve basarisiz olma durumlarinin bilgisini eleyerek, ekleyerek ve onararak doniistiirebilme becerilerinin
birer sonucudur. Kimi zaman basar1; tamamlandiginda eksik kalacak bir ¢caligmayt, kitabi, resmi, bir arkeolojik kaz1 alani
gibi ag¢ik birakmak, sorunun istiinii 6rtmeyip, canli tutulmayi gerektirir. Reklam diinyasinin agizlara pelesenk olmus olan
‘Sen iste yeter!” mottosu, bilyiilli bir anahtar olarak sunulurken, basarinin belki de ilk basamagi sayilabilecek olan istemek
ise tatmin olunamaz bir arzulamaya doniistiiriilmekte ve tasarlamak, ¢alismak, zaman harcamak, se¢im yapmak gibi bir
dizi eylem planini bosa ¢ikaran bir genislemeyle kalan tiim diger kosullar1 yutacak kadar siindiiriilmektedir. Artik ne
dilerseniz o kadarina erisebileceginiz bir hayalin i¢inde, ne kadar tiiketebilirseniz o kadar yakinlagabileceginiz bir basar1
cizelgesinin icerisindesinizdir. Gergekte, gergeklestirilmeyen bu basarilarin sonuca erme hali ise pek tabii “Ben istedim
oldu” ile agiklanabilecek kadar bir derinlikte ve degerde olup, kafamizi ¢evirip baktigimizda ise; yarim kalan ve
tamamlanamayan pek c¢ok piriltili calismanin, insanlik tarihinde kayda gectigini ve kilavuzluk gérevini iistlendigi gergegi,
kendisini 6rnekleri iizerinden hatirlatir. “Hepsinden 6te, insan felsefenin pek cok doneminde kendisine koydugu tanimlara
gore, insan eksikli bir varliktir” (Adugit, 2013: 90). En yalin sekli ile devrim; zaman ve mekan algisinin kirilmasi olarak
tanimlanmaktadir. Sanayi Devrimi diinya {izerinde zaman ve hiz algisini degistirmistir. Bilim, felsefe ve teknoloji ile
birlikte degisim gdsteren zaman kavrami, diinyada yasanan gelismelerin etkisini hizlandirmakta, es zamanl bir bilgi
yayiliminin yasanmasina sebep olmaktadir. Diinya iizerinde, 6ncelikle ticaret olmak iizere, daha homojen bir zaman
birligi yaratmak igin, bir hayali ¢izgi lizerinden “Greenwich’i’ sifir noktasi belirleyerek, diinyay1 24 adet zaman dilimi
olarak tasarlamaktadir. Edebiyat bu gelismelerin sonuglarini, bedensel saat ile kamusal saatin uyumsuzlugunu, Oscar
Wilde’nin eseri, Dorian Gray’in portresi {izerinden tartigmaktadir. 20. yiizyilin basinda, Einstein ile birlikte diinya
gorecelik kurami ile tanismistir. Evrendeki her bir maddenin ¢ekim kuvveti oldugunu one siiren bu fizik¢i, ¢ekim
kuvvetinin ise ivmeye esit olmasi durumundan yola ¢ikan hareketle, her bir referans nesnenin kendi zaman1 oldugunu
aciklamaktadir. Fotograf yayginlagsmis, sinema ise montaj teknigini kesfetmis ve zamansal sigramalar bu teknikle sasirtict
deneysellige acilmigtir. Gorsel algi hizla degismektedir. Monet igin resim artik nesnelerin degil, giiniin saatinin
izlenimidir. Kiibistlerin ¢oklu perspektifte ¢ézmeye calistiklari sorunsal ise yine zamandir. Marinetti Fiitiirist
Manifestosunda zaman ve uzamin 61diigii ve artik mutlakta yasadiklarini ilan ederken, makinelerin hizla ¢ikardig: giiriiltii
yine Fiitiiristlerce, yagsama ilham veren miizikten daha kigkirticidir (Kern, 2013: 37-80).
Yukarida birbirinden farkli ancak tekrar birbirini tetikleyen olaylarin, giinliik yasamin zaman algisini degistirmesi
yoniinde sunulan 6rneklerinden anlagilacagi tizere; 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizy1l baslarini i¢ine alan siire¢ igerisinde
“Sanayi Devrimi” ve dolayisi ile yasanilan Modernizmin etkili izlerini kent tizerinden gostermektedir. Ciinkii her seyden
once Modernizm; bir kent devrimidir (Sennet, 2016:172). Bir yandan ge¢misin ezici mirasini tistinden atmak isteyen
sanat¢1 ve mimarlar; diger yandan seri iiretimin ortaya koydugu teknik imkanlarin dogrultusunda hizli tireyen ancak
birbirine benzer yapilar iizerinden genis bir tartigma alani agilmaktadir. “Cogu zaman miihendisler sanki 6nce islevsel
gereksinimleri karsilayacak bir yap1 insa ediyorlar, sonra da cepheye biraz ‘sanat’ serpistirmek igin tarihsel ‘iisluplarm’
bulundugu 6rnek kitaplardan aldiklart siisleri kullamiyorlardi. Halk, kolonlar, gomme ayaklar, kornisler ve silmeler
istiyordu, mimarlar da onlara istediklerini veriyordu. Fakat XIX. ylizyilin sonlarina dogru, giderek daha ¢ok sayida insan
bu ‘moda’ nin sagmaliginin farkina varmaya basladi” ( Gombrich,1997: 535). Kentlerin yanina ilistirilen is¢i mahalleleri,
birbirine benzer kiyafetlerin yayilmaya basladig1 tekstil sektorii ve konfeksiyonun yayginlasmasi, giinliik gazetelerin es
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zamanli olarak bilgiyi yayginlastirdigi bu yeni durumlar ile bezeli diinyada, insanligin hiz ve mekan kavrami degismekle
kalmaz, giinliikk yasamlarinda da kisisellestirdikleri pek ¢ok ayrinti ve varlik bigimlerine etki eden aligkanliklart da
kaybolur. Bu duruma uyum saglama agisindan, ge¢misin bilgisini ve estetik zevklerini iginde bulunduklari zamana
tasiyabilmek icin yeni arayislar, ¢abalar ve bunlara bagl olarak iiretim olanaklari tartisiimaya agilmistir. Ingiltere’de
William Morris’in basi ¢ektigi Art&Craft hareketi Ortagag’a dikkat ¢ekiyor; zanaat ve sanatin sinirlarinin aginmasi ile
giinliik nesnelerde ortaya konulan estetik degerlere ulagilmasi gereken bir sonug olarak isaret ediliyordu. Ancak zaman
tersine akmuryor, seri liretimin karsisinda 6nerilen el sanatlar1 6nemli farkindaliklarin ve gelismelerin oniinii agmis olsa
da, kendi zamanlarin1 igaretlemekte yetersiz kaliyordu. Giinlilk yagam nesneleri igerisinde eksik kalan estetik kaygi ile
seri iiretim karsisinda olusan problemler yeni agilimlar gerektiriyordu. Sanatin seri iiretim ile iliskisini kurmasi agisindan
tasarim Onemli bir unsur olarak one ¢ikmustir. Sanat ortaminda ve Ozellikle mimarlar tarafindan yeni Oneriler ele
alinmigtir. Mimarlar, cam ve demir malzemelerin sagladig1 olanaklardan yararlanmayi siirdiiren ancak onlar1 kesif
cizgilerinden kurtararak; egip biiken, sanayinin tek diize kaliplarini kiran, dogadan aldiklar referanslar ile genis organik
alanlar yaratmaktalardi. Bat1 sanatinin gorsel orgiitlenmesinde 6nemli bir gorev istlenen simetri kirilmakta, diinyanin
dogusuna da bakilarak, yeni bir sigrama alani yaratilmakta idi. “Avrupali mimarlar, Brunelleschi zamanindan beri ilk kez
yepyeni bir iislup kullanma olanagi ile karsi karsiya idiler” (Gombrich, 1997: 536). Barcelona’y1 kaldirim taslarindan,
banklarima, parklarindan, binalarina degin genis bir skalada tasarlayarak, bu kenti diinyada tinik bir gérsellige kavusturan
Antoni Gaudi, yukarida agiklanmaya g¢aligilan, “Yeni Sanat”, (Art Nouveau) olarak adlandirilan akimin en taninir
sanatgilarinin baginda gelmektedir. Heniiz 31 yasinda, gen¢ bir mimarken Barcelona'nin Carrer de Mallorca caddesinde
bulunan ve mimar Francisco de Paula del Villar ile gotik bir tarzda baslayan La Sagrada Familya katedralini ¢esitli
sebepler ile devir almis ve kendi projesini uygulamaya baslamistir (Gérsel 2). 1k projeden radikal bir sekilde farklilasan
bu katedral iizerine 44 yil boyunca ¢alisan Gaudi, bu yapiyla birlikte yaslanmis, olgunlasmis, degismis, Katolik inang
sistemi icerisinde diisiinen, diinyadan ¢ok daha uhrevi bir hayatin icerisinde yer alan bir insana doniismiistiir. Ilk zamanlar
oldukga genis bir sosyal ¢evre igerisinde dolagim gdsteren hayati, sonrasinda ise inzivaya ¢ekildigi bir katedral odasina
dogru uzanmaktadir. Oliim yili 1926’ya dek siirdiirdiigii 44 yillik {iretim siireci icerisinde, 18 kule olarak planladig1
yapinin sadece 1 kulesini tamamlayabilmistir (Bayhan, 2014). Dis cephesi gotik {islupta siklikla kullanilan, giindiizleri
tas kesilip geceleri canlandigina inanilan tuhaf varliklarla bezenmistir (Gorsel 1). Gaudi’nin diger ¢alismalarinda siklikla
kullandig1 dis cephe seramik mozaiklerine yer verilmeyen yalin hali ile katedral “...topraktan ¢ikmis ve silkelenmemis
bir tag hissiyatini yaratmaktadir” (Yakin, 2016: 42-51). Ziyaretgilerini seytani bir diinyadan, vahsi bir ormanin igine
cekildikleri duygusundan hareketle tasarlanan, ancak igerisine girildiginde, doganin giizelliginden yola ¢ikarak tanriya
ulasma amacini tasiyan katedral, mistik bir diinyaya, biiyiilii bir ormana déniismektedir (Gorsel 3). incilin temalar
iizerinden aktarildigi, 151k ve renk 6gesinin tiim mekanda, sanki kaleydoskop bir diirbiiniin icerisinde degisen goriintii
hareketlerine benzer yanilsamalar ile tiretildigi yapi, duraganliktan uzaktir. Siitunlar, aga¢ govdelerine benzer halleri ile
egilip kivrilmakta, eklektik mekanlar yaratmaktadir. Antoni Gaudi’nin bitmeyen eseri La Sagrada Familia Kilisesi’nin
ortaya koymus oldugu mimari cazibe ve basarisinin yani sira bu siirecin devam etme halinin kendisi de bir bagka basarili
iinik durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kentin degisen kosullar1 kadar, diinyanin degisen kosullarin1 da iginde var
ederek genisleyen bu siireg; yapinin temel unsurlarindan birine déniigsmiistiir.

Resim 1. La Sagrada Familia,2013 Resim 2: La Sagrada Familia, 1915
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Resim 3: La Sagrade Familia, Katedrali i¢c Mekén

Katedral, kent ve tarih, restorasyon ve mimarlik gibi konulari ile ilgi ¢eken tartigma zeminleri yaratmis, kolektif
iiretme ve diislinme gerekliliklerinin saglanmasi ile ilerleyebilen proje, mimarinin basarisini, mimar ile sinirlandirma
dongiisiinii de kirmistir. Gaudi’den oldukga etkilenmis olan ve “Yenilesi kadar giizel” gordiigii eserleri i¢in Salvador
Dali, katedralin bitmeyen durumundan rahatsizlik duymak bir yana; aksine ilham almaktadir. “Bir sehrin ortasinda birakin
clirtiyen bir dis gibi sallansin” goriisiinii salik veren Dali i¢in, Art Nouveau, saf ve rahatsiz edici bir diisler diinyasidir
(Artun Altiyildiz, 2014: 26). Icerisinde farkli pek ¢ok dénemlerden kesitler bulunan, bir anda Gotik ¢agrisimlardan,
Ronesans’in yalinligina vurgu yapan, adeta zamanlar arasinda keskin bir gegirgenlik hissi yaratan ve kisisellesmis tavri
pek c¢ok mimara gore eger, Gaudi kutsallastirilirsa, proje Olecektir, zira yasarken bdylesi bir projeyi
tamamlayamayacagini muhtemelen mimarin kendisi de dngdrmektedir. 19. yiizyilin malzeme ve teknik olasiliklar1 goz
éniine alinarak kurgulanmis olan bu yap, Ispanya I¢ Savasi sirasinda Gaudi’nin ¢izim ve projelerinin tahrip olmasi gibi
sebeplerden, insaatinin uzun siire durmasina yol agmustir. II. Diinya Savasin’in tiim Avrupa’yi etkisi altina alan ekonomik
zorluklari, maliyetin vakif ve halkin destegi ile karsilanmasi ve bu konudan taviz verilmemesi, bu projenin uzun siire
ilerlemesini yavaslatmistir. Mimarin eklektik ve son derece organik formlarla oriintiilii bu {islubunun, okunakli ve
ongorebilmesinin zorluklari ile bir araya gelince, eserin devamliligt oldukca karmasik bir dizi sorunun ¢éziimiine bagl
ilerlemeye gerekli kilmigtir. Bir yandan katedralin bu sorunlar ile birlikte devami, diger yandan zamani igine alarak
genisleyen, farkli donemlerden calisma gruplarinin, ayn1 amag ve dogrultuda ilerleyerek siirece dahil olmasi, yapinin
etkisini daha da arttirmaktadir. Ancak bu ¢alismada dikkat ¢ekilen durum bu zorluklardan ¢ok, zaman iginde gelisen bu
slireglerin, tiretimin hafizasi igerisinde yer bulmasina olanak taniyan genel tavirdir. Kilisenin bitmeyen bu durumunun
kendisinin bir deger olarak ortaya konulmasi 6nemlidir. 1979 yilindan giliniimiize, La Sagrada Familia’nin proje
yiiriitiiciisii olarak gérev yapmakta olan bag mimar Mark Burry, yakin donemde mimaride kullanilan teknik olanaklarin
degisimlerinin gorece kolaylastirdigi proje icerisinde baskaca tartismalara dikkat ¢ekmekte, mimarligin {istlendigi
sorumluluk alanlarinin tartigilmasi agisindan katedralin 6nemli bir gésterge oldugunu isaret etmektedir. ““...La Sagra da
Familia projesinde beni en ¢ok heyecanlandiran konu su; elbette biz Gaudi’ye inaniyoruz ve bir dahi oldugunu kabul
ediyoruz fakat kendisi artik hayatta degil ve bizler i¢in ardinda biiyiik bir iz birakti. Yani bu asla benim binam olarak
anilmayacak, belki de hatirlanmayacagim...” Yiirlitmiis olduklar1 projeye dair genis ¢apli bilgilendirme ve sergilere yer
veren Mark Burry, iiretim gosterdigi mimarlik disiplini i¢erisinde, ortaya koymus oldugu iiretim ve envanter ile baska bir
tikel gerceklik olustururken, mimari bagariin kolektif bir akil ve eylemler biitiinii oldugunu, aksi taktirde insanligin
boylesi kentler yaratamayacagini ifadeleri ile dile getirmektedir (Bayhan, 2014, Radikal Gazetesi). Gaudi, bitmeyen
katedrali ile birlikte kentin dort bir yaninda var olan yapilari ile beraber bir ironi yaratirken, mimarlik disiplini, bu
bitmemis olma halinden 6nemli ¢ikarimlar saglamay1 basarmistir. Zamani igerisinde tamamlanmamis bir diger eser,
kendinden sonra pek ¢ok eseri ve sanat edimi igerisinde iiretim gosteren sanat¢iya ilham kaynagi olmus olan ‘Pasajlar’
kitabidir. Walter Benjamin, 1927 yilindan, intihariyla sonuclanan 1940 yilina kadar gecen siire boyunca, iizerinde
calistig1 ‘Pasajlar’ yapitini tamamlayabilseydi 19.ytlizy1l1 simdiki zamana getirecekti; Benjamin’e gore devrimci eylem,
ancak boyle bir bedel 6denerek gerceklestirilebilinirdi. (Morss-Buck, 2010). Benjamin i¢in devrim, en yiiksek noktasinda
geemisin kurtarilmasiydi. Bu eylem “biitlin nesneler bakimindan en yiice noktadaki yasamin yikilmazligini sergilemekle
yiikiimlii idi. (Tiedemann, 2013: 9-37). Walter Benjamin’in ‘Pasajlar’ kitab1 (Benjamin, 2013) baslangi¢siz ve sonsuz
olup, tliim yapisi ile alisilmadik bir organizma ortaya koymaktadir. 20.Y{izyilin en 6nemli Marksist estetikg¢ilerinden,
kiiltiir yorumcularindan biri olan Benjamin, sanat1 bir sosyal iiretim tiirii olarak dnermektedir. (Cevizei, 2005: 226).
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Baudelaire iizerinden bir modernlik teorisi gelistirmek iizerinde ¢alisan Benjamin, fragmanlari ile ugsuz bucaksiz bir
alana dogru agilmistir. Oncelikle ‘'Pasajlar diye bir kitap yoktur, Pasajlar bir bosluktur’’ tespiti ile Walter Benjamin’in
Pasajlar Projesi iizerine yazmis oldugu, ‘Gormenin Diyalektigi’ kitabinda, Susan Buck Morss, ii¢ asamada ele alinan
Benjamin’in bu genis proje donemini sematik olarak okunakli kilmaktadir. Ik boliim, Paris Pasajlar1 I ve II olarak
diizenlenmistir. Kiiltiirel nesneler, moda, sinema, avare ve fahise gibi tiplemeler iizerinden ilerler. ikinci Asama, gegmisin
canlandirilmasindan ziyade, daha insancil bir gelecek tizerine, Marksist temeller iizerine oturmaktadir. III. Asama ise
Benjamin’in Baudelaire iizerine ¢alistig1 kitap ile 6ne ¢iktigi donemidir. Pasajlarin tiim yapisi, Benjamin’in hazirladigi
her iki kitabinda igine sinmistir (Baudelaire’de ikinci Imparatorluk Dénemi ve Baudelaire’de ki Bazi Motifler Uzerine).

Resim 4: Paris Pasajlar1

Cam kubbeler, aydinlatilmig diikkanlar ve vitrinler, disarisi ile igerisinin gegirgenligini saglayan, hem i¢ hem de dis
olan, sokagin kalabaliklarini, aligverisle baskilayan, kent igerisinde riiyaya agilan “tipki riiya gibi disarisinin bulunmadigi
yapilar olan” (Frisby, 2012:235-334) pasajlar, hizla degisen diinya igerisinde, hizlica atillagsmaktadir (Gorsel 4). Pasajlar
bu yonii ile en yeni eski, en son modasi ge¢gmis olandir. Modernligin yitik ve yeni mitoslarinin bir kozmosudur. Benjamin,
bir sehir arkeologu olarak tanimlanabilecek ilgisi ile tarihsel materyali felsefe olarak yeniden insa etmeyi sorun
edinmistir. Benjamin i¢in modernlik bir yanilsama diinyasidir. Bu yanilsamalar diinyasindan uyanabilmek ise ¢esitli
uyaranlarin etkileri ile gergeklesebilir. Ge¢misin yeniden yapilandirilmasi olarak, dnerilen yontem ilk olarak ¢izgisel
degil, gorsel bir mantik diizeni i¢ine yerlegir. Kavramlar, Benjamin’e gore imgesel bir sekilde, bilissel montaj ilkelerine
gore insa edilmelidir. On dokuzuncu yiizyil nesneleri, simdinin kdkenleri olarak goriiliir hale getirilir ise, ge¢mis ile
simdinin arasinda bir diisiince {ireterek bir diyalektik imgeye doniisebilir. Diisiinen kisinin akisini kesintiye ugratan bu
imgeler, sok edicidir. Sezgiseldir (Morss, 2010: 242-249). Pasajlarin tamami edebi bir montaj teknigi {izerinden
olusmakta, donemin avangart sanatinin yani sira tiyatro, sinema, fotograf, gazete gibi araglarin ve teknolojik gelismelerin
etkisi, diigiincesi ile kurgu-montaj ilkesinin 6nem kazanmasinda belirleyici olmaktadir (Bak¢ay, 2019). Bugiin algimizin
stirekli olarak tiiketimini besleyen goriintiiler kesilip, diisiince akisimizin sekteye ugratilmasi, diinyanin hemen hemen
her kentinin birbirine benzer sekilde iiretilen alisveris merkezleri ile ¢evrelenmesi, ortak kullandigimiz ve kullanmay1
terk ettigimiz nesneler diinyasi lizerinden Walter Benjamin’in fragmanlari kendini disiindirmeye ve 6zgiinliiglini
korumaya devam etmektedir.
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Resim 5: Vladimir Tatlin, IIT Enternasyonele ait Amit Modeli, 1919

Birinci Diinya Savast sonrasi, Ekim devrimi ile birlikte, Rusya’nin hemen hemen her dinamigi bastan
kurgulanmaktadir. Kuskusuz devrimin basarilart bilim ve teknikte kendisini isaretlemek isteyen bir durumda olmakla
birlikte, kiiltirel diizlemde yasanan ¢ikislar, etkilerini ¢arpici bir sekilde gostermektedir. Devrim i¢inde miicadele eden
sanatgilar, karst olduklart kurumlarin, miizelerin ve akademilerin basina ge¢gmekte, bu ¢eliski, devrim ile sanati ortak bir
iitopya zemininde birlestirmektedir. Artik miizelerin temsil ettiklerine gosterilen tepkiler bosa ¢ikmaktadir. Cilinkii sanat
burada temsil edilenler olarak degil, diisiincenin kendisi olarak tanimlanmaktadir. Kurumlarin sanatcilara devredildigi,
sanatgilarin kurumlara yon verdigi boylesi bir zemin, bir daha eslesme sansin1 yakalayamamus, siire¢ i¢erisinde kurumlar
deneysel ¢alismalarin 6zgiirce deneyimlendigi bir yapiya kavusmuslardir. Avangart sanatin devrimcei atilimlarinin ortaya
cikigini olanakl kilan bu ittifak heroic komiinizm denilen 1917-1921 arasindaki dort yil boyunca siirer. Bu tarihlerden
sonra Rus realizmi restore edilmeye baslar, avangart sanatcilar ise diismanlagtirilir ve tasfiye edilir (Artun, 2016, Ayrinti
Dergisi). Devrimin diisledigi ile sanatin iiretimi aynidir. Rusya’da devrimin sanat¢ilart “artik sadece bir yapici ve
teknisyen, bir 6nder ve ustabasidir” (Lynton,1991: 90-148). Boylesi bir ortamda estetigin karsisina islevi koyan teknoloji,
sanayi ve mithendislikten yararlanan Konstriiktivistler, sadece Rus Avangartlar1 arasinda 6ne ¢ikmazlar. Ayn1 zamanda
resim disiplinini ardil bir durumda takip eden heykelin konumunun degisimine de sebep olurlar. Konstriiktivizm,
heykelde boslugu kiitleye gevirerek, heykelin geleneksel algisini degistirir. Artik heykel bir radyo kulesinin kendisi
olabilecegi gibi, hayatin i¢inde islevsel kilinan pek ¢ok seyi de heykellestirir. Bu 6nderlerden biri ise siiphesiz Tatlin
olup, onun incelikli anlam katmanlari tastyan Ugiincii Enternasyonal Amit Maketi, bir proje olarak tarihte yerini alacak
ve donemi igerisinde kavram, bi¢im ve iglev tartigmalar1 yaratacaktir. Tatlin’in 60 derece yatay bir kirisin tagidigi sarmal
yapt lizerine Ui¢ hiicre yerlestirilerek, kiip piramit ve kiireden olusan ve mekanlara ayrilan aniti; tartisma salonu, sekreterlik
ve radyo kulesi olarak islev gorecek sekilde tasarlanmistir. Kuzey yildizini gosteren ii¢ ayr1 pargadan olugmasi diisiiniilen
anitin her bir pargast, diinyanin hareketi ile uyumlu olmasi planlanan bir zamana kavusacakti. Toplanti salonu, diinyanin,
giines etrafinda dongiisii olan 365 giine, sekreterlik ise ay etrafinda ki dongiisiine denk olan 28 giine, radyo kulesi ise
diinyanin kendi g¢evresinde ki hareketine es bir zamana denk gelecek ve dongiilerinin tamamlanmalari ilizerine
planlanmigtir(Lynton,1991:106-108). Bir vidadan yola ¢ikilarak, dinamik bir spirale doniisen yapisi ile anit, zaman ve
hareketi isaret eder (Gorsel 5). Bu “esitlik, 6zgiirliik ve kardeslik” kavramlarini diinyaya yaymis olan Fransiz Ihtilali’nin
anisina yapilan ancak bir o kadar duragan ve simetrik ve bir o kadar ticari yapisina, diinyay1 seyre dalarak anlamaya
calisan bir ¢abaya, her seyden Ote, tesadiifen bir radyo vericisi olarak ise yarayabileceginin anlagilmasi iizerine
yikilmasindan vazgegilen Eiffel Kulesi’ne verilen bir cevaptir. Tiim yapistyla Tatlin’in Aniti, islevselligin, tasarimin ve
makinanin i¢inden hayata dogru firlatilmis bir yapidir. Tatlin’e gore: “Devrim, icat itkisini gli¢lendirir. Kolektife yonelik
girigkenlik biriminin karsilikli baglantilar1 agikga belirtildiginde sanatin devrim ardindan agilip serpilmesi iste bundan
otiiriidiir” (Tatlin, 1999: 171). Gergeklestirilemeyen anitin, 1920 yilinda Petrovgrad ve Moskova’da sergilenen modelleri
yapilmistir. “ Modelin daha yalin bir rnegi de, Rusya’nin ¢esitli yerlerinde sergilendi ve nerede ise bir azizin heykeli
gibi yiiriiyiislerde gezdirildi.” (Lynton,1991:108). Tatlin’in uluslararasi sosyalizmi birlestirme amacini tagtyan Ugiincii
Enternasyonal Anit1 ise ¢esitli gerekceler ile gergeklestirilememistir.
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Sonug¢

Yukarida verilen i¢ 6rnek, birbiri igine akan, birbiri i¢erisine karigan zamanlar arasinda olagelmistir. Burada dncelik
alinan olgiit, diislincenin ve ortaya konan emegin, hem kendi donemlerinin hem de kendilerinden sonra ki dénemleri
etkileyen, sarsic1 iiretimler olmasi, nihayete ermemis hallerine ragmen, gostermis olduklari etki ve giicleridir. ispanya’nmn
Barcelona kentinden yapim asamasi siiren ya da artik sitirdiiriilmesi tercih edilen, devam eden insaat siireci ile katedral,
kendine ait bir mitoloji yaratmaktadir. Antony Gaudi’nin tiim dmriinii vakfettigi La Sagra de Familia, mimarin hayalinden
uzaklasmamas1 adina vermis oldugu titiz tavrini sonuna kadar inangla yiiriittiigii bir eser olarak, 20. yiizy1l mimarlik
tarihine onemli bir not olarak diismektedir. Kendi ritmi igerisinde, canli bir organizma gibi ilerleyen, kendi donemi
igerisinde, mimarlik disiplininin yeni teknik ve imkanlarina eristigi, bununla es olarak son derece tek tiplestigi bir zaman
stirecinden, hiz kavraminm etkilerini heyecanla deneyimleyen bir diinyanin karsisina bu katedral, kendi kudretince
oturmakta ve zamana meydan okumaktadir. Gerek, Gaudi’nin kisisellesmis tislubunun katedralin tiim ayrintilarinin i¢ine
sinmesi, gerek tek bir {islup i¢inde okunamayacak denli donemler arasi karakteristik etkilesimleri ile Art Nouveau,
iislubunun sinirlarimin disina tagsmaktadir. Gaudi, zamani kendince ele alarak, zamansiz olmaya ulagmis bir sanat¢idir.
Ancak yapi, mimarlik tarihi agisindan baskaca dikkat ¢ekici 6nemler de barindirmaktadir. Yapim asamasi siiren bir
yapinin ayni zamanda restore edilmesi, farkli donem sanat¢ilarinin kolektif bir is birligi ile bir bagka donem sanat¢isinin
izlerini ve diisiince sistemini yerine getirmeleri, ayni zamanda tiim bunlar siirerken katedralin halka agik olmasi kendi
bagina yeni durumlar ve gergeklikler olusturmaktadir. Walter Benjamin, 1354 kitap sayfasina ulagan notlarmi, bir tiirli
yeterli gdrmemesi ve almis oldugu elestiriler sonucunda, “Pasajlar” kitab1 bir proje olarak kalmistir. Bu bir kitap
olamamuisg bir bagyapittir. Kendi basina kendi derdini anlatan fragmanlarin birbiri ile birlesme hali, Benjamin’in netlik ile
ortaya koydugu bir durum degildir. Bu belirsizlik, fragmanlarin her birinin kendi sesini, tinisini, sdziinii tamamlamasina
6zerklik kazandirmakta, biitiine ulagmak ancak bu pargalarin ¢dziimlenmesi ile yakinlasan bir duruma déniismektedir.
Nesnelerin donemleri iizerinden agiga ¢ikarilan tarih bir kok-olgu olarak ele alinmakta, sonraki tarihlerde yasanilan
degisim ve ¢Okiintiiler, yan yana geldiginde siddetli bir pariltiya, diyalektik bir imgeye doniismektedir. Benjamin ¢izgisel
bir mantig1 kaldirmakta, yerine yikimi ortaya koymakta, gérsel bir mantik icerisinde ele gegirilen gegmis ile aslinda
gelecek kurgulanmaktadir. Benjamin’in montaj teknigi ile yan yana getirdigi gorsel imgeler, tarihin bir ¢opliigiidiir ve bu
ne kadar arka plandan siyrilir ise o kadar etki giicii artacak, kiiltiir endiistrisinin ortaya koydugu devamlilig: kesintiye
ugratabilecek kivileimlar tagimaktadir (Biirger, 2003: 135). Pasajlar, modern diinyay1, gorsel imgeler toplamu ile ele
gecirilmeye ¢abalamaktadir. Benjamin’in yaratmis oldugu dil, gorsel olarak izlerini sanata yansitir. Simdiki zamanda inga
edilen ve nesneler diinyasi iizerinden taginan gegmis, ¢cagdas sanatin icerisinde dolasimdadir. Kendi donemi iginde Tatlin,
nasil Avrupa Avangardindan ve Picasso’dan etkilendiyse, kendi donemi igerisinde de pek ¢ok sanat¢1 ve avangard gurup
iizerinde etkili olmay1 bagarmig bir sanat¢idir. 1915 yilinda Miinih Dada sergisinin afisi sanatin 6liimiinii haykirirken,
Tatlin’in makine sanatini selamlamaktadir. Devrim, iginde bulundugu yiizyilin bilim ve teknolojisinde kendini ver
edecekse, o halde sanatta makine olacaktir. Rus Konstriiktivistler, heykel disiplini tizerine kapanan sorunsallar ile heykel
6zelinde biiyiik bir hareket alan1 agmis ve bu hareketin 6ncii sanatgist olan Tatlin ise tarihte yerini almistir. Bosluk, kiitle
ve mekan algisina yonelen yaklagiminda yeni etkiler ile heykelin kiitlesel bir yap1 olarak kabul edilen geleneksel anlayisi
kirilmigtir. Ayrica Tatlin, temsili mekan1 yikmakta, izleyicisini heykelin i¢inde, arasinda, boglugunda konumlandirmakta
ve mekanla heykelin sinirlarini agindirmaktadir. Bu yenilikleri ile Tatlin, 20. yiizyilin ikinci yarisinda heykel disiplini
izerinden etki gdsteren bir baska 6énemli hareket olan, Minimal akimin sanatg¢ilarina da ilham vermistir( Antmen, 2010:
106). Hayata gegmeyen anit projesi ile Tatlin, Rus Avangard Donemi igerisinde ortaya koymus oldugu bu 6nerisinin
kendisi bir yapittir. Gergeklesmesi ya da bunu gergeklestirmek adina nasil bir yontem izleyip izlemediginin &tesinde, bu
anit kule, devrimin birlestirici giiclinii anitlagtirma cabasi, miithendis olmayan ve teknik olarak ¢oziim gelistirip
gelistiremeyecegi yoniinde elestirel tartigma alanlarindan bagimsizdir. Ortaya koymus oldugu onerisi ile Tatlin, sanat
icerisinde bir yarik agmaktadir. Kulesinin bizzat kendisi, devrimin sarsici etkisini tagimakta, tam da bu yoniiyle temsilden
uzaklagmaktadir. Tatlin’in kulesinin kendisi devrimci bir sanattir. Yukarida verilen 6rnekler diinyanin {itopya inancini
tagidigi bir déneme ait olmakla birlikte gercekte zamansizdir. Bu bakimdan yarim kalma durumlari, onlart azaltmamus,
tersine, ucu agik birer yapita doniistiirmekte, baskaca yaratim alanlarina agilmakta, kollektif heyecanlar1 ve ¢abalarin
olugsmasinda ve birer dinamoya doniismektedir. Ciinkii yaraticilik, 15181yla, duygulanimiyla ve i¢inde tasidigi iddiasiyla,
giiclii bir ¢ekim kuvveti yaratmakta ve zamaniin bilgisinin disinda, zamanlar arasinda salinmaktadir. O yiizdendir ki
zaman karsisinda yarim kalmig halleri, aslinda ilk karsilasmada zamani yenebilecekleri potansiyelini ortaya koymus
olduklarindan, tamamlanmamis olma durumlar1 6nemi azalan bir hal olarak ele alinmalidir.
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NDIL

Sanat ve Dil Dergisi

ACCOMPLISHMENT OF THE UNFINISHED

Arzu Parten Altuncu

ABSTRACT

Art is a complex structure that which we can experience time and space in a versatile way, which contains numerous
revolutionary information and enables us to perceive the world with different approach and with different experiences
and let’s us to develop new affections and thoughts.This structure, in itself, consists many series of actions that involve
competence and assertion on its own, although they are connected to one another, such as thinking, imagining,
designing, producing and revealing.While the claims and effects of these actions processes and serve’s the end result,
they are not only processes that can be achieved with the aim of getting results. In this respect, the accomplishment of
an artwork cannot be regarded as a design output and cannot be equated with the work being finished. However, in
Contemporary Art, the sponsoring organizations which provide’s capital support, and organize major projects,
international exhibitions, and festivals demand similar result-oriented outputs in different fields within art. This study
aims to discuss this issue through the examples of the Antoni Gaudi’s La Sagrada Familia, Walter Benjamin’s Passages
end Tatlin’s Tower from the Avant-garde Era, by forming a background upon unfinished artworks in the world where
productions accelerated dramatically as a result of the Industrial Revolution.

Keywords: Unfinished, Passages, Sagra da Familia, Tatlin
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