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Oz
Algi ve uzam kavramlari, her sanat dalinin ortak noktasini olusturan kavramlardir. Bu kavramlar, sanat¢i agisindan
sancilt gecen siirecin énemli bilesenlerini olusturmaktadir. Uzam kavrami, sanat¢inin kompozisyon insasinin temel
Ogelerindendir. Bu kavramlarin dogru zeminde hayat bulabilmesi i¢in gii¢lii alg1 diizeyine sahip topluma ihtiya¢ vardir.
Ancak bazi durumlarda, kendi yasadigi ¢ag icinde anlagilamayan sanatgilar, sanat eserleri de vardir. Bunlar sonraki
nesiller tarafindan kabul gorebilir veya daha iyi anlagilabilir. Burada 6nemli olan sanat¢inin kullandigt evrensel dilin,
sanatin genel normlarini olusturmasi, temel ilke ve kurallarini yansitmasidir. Algi ve uzam kavramlarinin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in cesitli bilim insanlarinin ¢aligmalari, belirleyici ve yol gosterici niteliktedir. Bu makalede, alg1 ve
uzam kavramlarina bilim insanlar1 ve sanatgilar perspektifinde bakilmis, konuyla ilgili degerlendirmelere yer verilmistir.
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Giris

Diigiincenin yapilandirilmis, objektiflik ilkesine bagli olarak kendi icinde tutarli bilgiler igeren yapisiyla kast
edilen sistematik kavrami, temel diisiinceyi tamamlayan, tanimlayan bir unsurdur. Buradan hareketle, resim
sanatinin ayni zamanda bir diisiince aktarimi oldugu goriisiiyle, sistematik olarak kendi icinde bazi bilesenlerden
olustugunu sdylemek zor degildir. Kompozisyon yapisinin bilimsel bir temel {izerine oturmasi, sanat¢inin veya
izleyicinin, diislince sistematigi agisindan yorumlama becerisiyle ilgili durumdur. Biitiin sanat dallarini i¢ine alan
bu tutum, dzellikle resim sanati iginde farkli konumdadir. izleyiciyle arasma farkli bir sinir koymayan resim
sanatinda, diiglinceler ulagilabilir diizeyde tuval ya da herhangi bir malzeme yiizeyine yerlestirilmistir. Goriinti
olarak tabir edilen veya edilebilecek olan lekeler, kompozisyonun ana hatlarin1 meydana getiren arag olarak,
izleyicinin ruhsal diinyasinin algilama bigimine uzatilmistir. Resim sanat1 agisindan goriintiiler, diisiinceden ortaya
c¢ikan yar1 hayali lekelerdir. Unutulmamalidir ki imaj, diisiince ve beden aslinda ayni kaynaktan beslenen
kavramlardir. Bu sebepledir ki diisiinceler ve imgeler arasindaki bosluk, 6zne ve nesne arasindaki bosluk, beden
tarafindan doldurulan biitiindiir (Moorey, 2005: 615). Bedeni meydana getiren bu biitiinsel yogunlugu, fizik
kurallar: i¢inde ele almak miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse Kuantum denilen kavram, modern bilim teorisine
gore, enerji veya maddenin en kiigiik birimini ifade etmektedir. Béylece madde, 151k ve atomlara anlam kazandiran
bir bilim alanidir. Kuantum mekanigi olarak anlamlandirilan kavram, bunlar1 meydana getiren elektron, proton,
nétron, kuark, gluon gibi parcaciklarla agiklanmaktadir. Bu anlam terminolojisiyle gelistirilen belirsizlik ilkesine
gore bir pargacigin konumu ayni anda tam olarak olgiilememektedir. Kuantum mekanigi, kuantum alan teorisi ve
genel gorelilik, klasik fizik kurallar1 igindedir ve fikir birligiyle ifade edilen donemli bir kesiftir. Ancak klasik
diinyanin ne olabilecegi konusunda heniiz bir fikir birligi yoktur (Kauffman, 2016: 42). Yani fiziksel nicelige denk
gelen bir reel say1 degil, bir iglemci vardir. Bilimsel anlamda ifade edilen bu durumun sanatsal olarak karsilig1 da
mevcuttur. Sanat eserlerinin fiziksel durumu, nitelik, nicelik ilkesine gore sayisal bir veri 1s18inda
saptanamamaktadir. Bu nedenledir ki sanat, ¢cok kapsayici olabilirken, sinirlar1 ¢izilmis bir durumda da kendisine
izleyici bulabilmektedir. Ancak burada sanat eserinin niteligini belirleyen kompozisyon yapisinin araglarindan biri
olan uzam kavrami devreye girmektedir. Uzam kavrami, felsefe alaninin i¢inde sik kullanilan kavramlarindan biri
oldugu kadar, ayn1 zamanda matematik bilimi i¢inde de bulunan dnemli bir kavramdir. Felsefede nesnelerin,
cisimlerin ana niteligini, uzayda kapladiklar1 alan1 tanimlamakla birlikte, matematikte , nesnenin uzayda doldurdugu
alan1 hesaplamaktadir. En genis anlamiyla uzamlarin, i¢inde yasayan insanlari etkiledigi veya yansittigi kabul edilen
bir alan oldugu goriisii, bu kavramin temel olarak icerigini olusturmaktadir. Ornegin, Mimarlik gdstergebilimi,
uzamin onu yaratan ya da onunla baglantili olan insanlarla iligkilerini incelemektedir (Korkut, 1999: 126). Uzam,
sadece bir alan degil, siireyle ilgili de bir kavram olarak nitelendirilmektedir. Descartes’e gore uzam, yer iistiindeki
yayilmayla degil, uzay gibi uzunlugu ve derinligi ¢cekim alanina almaktadir. insanin sadece yeryiiziinde yasayan
veya alan kaplayan varlik olmadig1 teriminden hareketle, zamana bagh olarak degisebilen, gelisebilen yapisiyla
uzay1n bir parcasi oldugununda islenmesi gereklidir. Ozellikle edebi alanda sik karsilagilan kavramlardan biri olan
uzam kavrami, anlatilarda mekanlari, olaylari, karakterleri, nesneleri kapsayan alan olarak, kurgusal evreni
olusturmaktadir. Yazarin kendi hayal diinyasinda yarattigi evreni, sonsuzlukla ¢evrelemistir. Tamamen yazar
kontroliinde ve 6zerk bir yapiya sahiptir. Ozellikle Blanchot’un ¢alismalar1, uzam altyapis1 acisindan énem arz
etmektedir. Blanchot i¢in edebi dil, 6zerk bir kalitedir. Edebiyatin 6zgiilliigii, dilin kendi dogasindadir. Derrida,
Saussure ve digerleri, edebi diinyay1 farkli formlar biitiiniiyle olusturmuslardir (Hainge, 2018: 95). Boylece bu
yazarlar, kendi uzamlarini olusturarak, izleyiciyi farkli boyutlara tagimislar, sanatin giiclinii yansitmislardir. Uzam
ve algt kavramlarinin terminolojik agiklamalarini uzatmak miimkiindiir. Ancak konu geregi resim sanatiyla
sinirlandirmak, resim sanati1 6zelinde ele almak daha yerinde olacaktir.

Resim Sanatinda Diisiince Sistematigi Baglaminda Alg1 ve Uzam Uzerine Diisiinceler

Jerome Gibson, alg1 iizerine yaptig1 bir arastirmasinda, pilotlar1 ve onlarin alg1 diizeylerini incelemistir. Tkinci
Diinya Savasi pilotu, yeryiizii diizleminde basini egerek, akan manzaradaki hedefleri, diismanlari veya inis
noktalarini ararken, kokpitteki kadranlardan ¢evresindeki panoramayi fark etmistir. Ancak burada hizli bir cevap
vermelidir; onun durumu bir anda &liim kalim meselesine doniisebilmektedir. insan ve makine, ugag1, yolcularini
ve yakin cevresini ¢evreleyen genisletilmis bir sistemin parcasi haline gelmistir. ikinci Diinya Savasi ucaklarinin

231



Basbug, Zuhal. “Resim Sanatinda Diisiince Sistematigi Baglaminda Algi ve Uzam Uzerine Diisiinceler”. idil, 66 (2020 Subat): s. 230-237. doi: 10.7816/idil-09-66-06

hiz1, savas sirasinda pilotlarin gorsel algilama siireclerini anlama c¢abastyla mesgul olan James Jerome Gibson gibi
bilim adamlar1 i¢in yeni zorluklar yaratmigtir (Sloan, 2016: 200). Gibson, Amerikali 6nemli psikologlardan ve
filozoflardan biri olarak bilinmektedir. II. Diinya Savas1 sirasinda egitici goérevler alan bu bilim adami, gdrsel alg1
konusunda yeni calismalar gelistirmistir. “Ekolojik yaklasim” kavram1 onun ortaya atti§1 kavramlardan biri olarak
taninmaktadir. insanlarin zihinsel ortamlari, biligsel siireler veya duyu verileri, beyinde bazi varliklar meydana
getirmektedir. Insan, agac1 algilamak istiyorsa, beyinde aga¢ formunu canlandirarak, gorsel ozellikleri beyine
ileterek, zihinde aga¢ formunu olusturmaktadir. Boylece duyusal veriler hareke gegmekte ve beyine iletilen 151k
enerjisiyle algilama siireci ger¢eklesmektedir. Algilama siirecinin 6nemli kavramlarindan biri olan eylem, yansima,
yansitma gibi kavramlar, farkli bir bilim adami tarafindan 6zellikle giizel sanatlar alani ¢evresinde ele alinmstir.
Donald Schon, kuramsal bilgi ¢ergevesinde isledigi konuda, yansitici diisiinme becerisi iizerine ¢esitli teoriler
geligtirmistir. Schon (1983), bilgi-i¢i eylem {izerine yaptig1 ¢alismalarinda, bircok profesyonelin eylem-i¢i yansima
hesaplarini tanimlayarak bir profesyonel uygulama epistemolojisi yaratmaya ¢alismistir (Van Lith & Voronin,
2016: 194). Boylece anlik olarak eylemi ele almakta, siireci takip etmekte ve eylemi tanimlamaktadir. Eylem iizerine
yansitma ise eylem gergeklestirildikten, yani eylem siireci tamamlandiktan sonra, yapilan eylemi tanimlama,
degerlendirme ve eylem hakkinda diisiinmedir. Sanat elestirmenlerinin, 6zellikle resim sanati elestirmenlerinin tam
olarak yaptiklar1 degerlendirme bu siireci kapsamaktadir. Sanatci, eserini tamamlar ve izleyiciye sunar. Eylem
gerceklesmis, siire¢ tamamlanmigtir. Sanat elestirmeni bu noktadan sonra eseri degerlendirir ve sosyal, kiiltiirel,
politik, toplumsal yonlerini ortay koyarak bir sonuca ulasmaya ¢aligir. Burada da bazi kisisel degerlendirmeler
yapilmas1 normaldir ve olmas1 gerekendir. Ozellikle soyut resimde bu tarz degerlendirmeler biraz daha zordur.
Sanat eseri, elestirmenin veya sanat¢inin derinlemesine bilgi becerisini ortaya ¢ikarmaktadir. Deleuze’nin iddia
ettigi gibi soyut resim, akla ydnelik sinir sisteminde farkindalik yaratan bir tepki siirecidir. Op art olarak
nitelendirilen eserlerde, durum stratejisi biraz daha zittir. Op art, figiir sanati olarak ifade edilebilir. Ancak Francis
Bacon’un biiyiik 6l¢iilii deformasyonlarinda, néro-duygusal tepkileri ortaya ¢ikarmak icin lekesel anlamda soyuta
yakin 151k, renk ve sekilden yararlanma s6z konusudur. Ritimler ve yogunluklarinda izleyiciyi huzursuz eden ve
duygusal karigikliga sebep olan lekeci bir anlayis vardir. Sanattaki zevki ifade eden linlii Amerikali sanat elestirmeni
Dave Hickey, “Optik Sinir” isimli c¢alismasinin girisinde, bilinci boyayan yeni zihin teorilerini “kagak
epifenomenon” kavramiyla anlatmistir (Hickey’den aktaran Jasen, 2014: 23). Bilindigi gibi epifenomen kavrami,
bir gergekligin sonunda ortaya ¢ikan ikincil gercekliktir. Epifenomen kavramina gore zihinsel aktiviteler, beyinden
kaynaklanmakta ancak zihinsel ifadelerin beyin {izerinde bir etkisi bulunmamaktadir. Zihinsel ifadeler, algi
kavramiyla tanimlanmakta ve algiya etkisi beyinde karsilik bulmaktadir. Pratik yanliliklarin algidaki etkisi, sadece
medya, stil ve bu tiirdeki sanatcilarin (resim, heykel, yerlestirme, performans, dans, film) ¢alismalarinin bigimsel
ve kompozisyon yapisini gelistirme siireciyle ilgili durumlar i¢in agiklayict degildir. Bu nedenle, ¢izim becerisi
kazandirma yontemi, estetik baglamlar, sanat okullarinda gorsel analitik 6gretmek i¢in yalnizca bir aragtir. Bununla
birlikte, ¢izim becerisinin teknik yeterliliginin sadece bir yonii, gorsel analizi etkilemektedir. Sanatcilarin algisal
avantajlar1 i¢in gerekli becerilerden tiiretilen ¢esitli algisal stratejiler, farkli ortamlar tarafindan desteklenmektedir
(Seeley & Kozbelt, 2008: 154). Dolayisiyla beyin, kaydedici roliiyle ayni zamanda alg1 siirecinin merkezindedir.
Ister epifenomen sekilde olsun, isterse kendi dinamigi icinde etki-tepki siireci olsun, beyin biitiin bunlara, anlam
kazandiran bir varliktir. Bilince dogrudan etki etmektedir. Bilingdis1 varliklari, bilince yerlestiren yine beyindir.
Egitimde kesinlikle, tartismasiz bi¢imde rol sahibidir. Sanat egitiminde olmazsa olmaz bir varliktir, algilama ve
beceri siireciyle dogrudan ilintilidir. Ozellikle Dewey’in bu konudaki ¢alismalar1 dikkate degerdir. Dewey, bilingle
bilingdis1 arasindaki baglantinin egitim basarisini belirleme 6lgiitiiyle iliskili oldugunu iddia etmistir. Kavramlarin
tekil karakteri onu imkansiz kilmakta, bilingsiz tutum veya alisilmis diisiincenin genel kuralini olusturmak tizere
analitik asamay1 hedeflemektedir (Semetsky, 2003: 26). Analitik asama siireci, resim sanati agisindan tasarlama
stirecinin baglangicini olusturmaktadir. Neden, nasil gibi sorularin sorgulandigi, cevap arandigi, problem durumuyla
ilgili bir siirecin baslangi¢ noktasidir. Resim sanati agisindan, kendini ger¢eklestirme olarak ifade edilen bu analitik
gelisim, insan beyninin yaratic siirecine dair, kendini haritalama ve tanimlama asamasin1 meydana getirmektedir.
Burada agiklanan “kendini gergeklestirme yolculugunu haritalama”, 6znel ve dolayisiyla iiretilemez olarak goérme,
sanata ilgi duyan yiiksek 6grenimciler ve mentorlar i¢in yararli 6grenme ve belki de 6zellikle antroposofik fikirleri
onaylamaktir. Zaten antroposofiye asina olan sanat temelli etkinliklerin deneysel 6grenmenin bir pargasi, dziinde
biitiinsel ve kisilerarasi iletisimle baglantili oldugu bilinmektedir. Journey, yolculugu haritalama goérevi gibi sanat
temelli etkinlikleri, kendini ger¢eklestirme olarak gormekte ve igsel bir diirtii ile birlikte, esnek zaman ve mekan
kullaniminin gerekliligine isaret etmektedir. Fiziksel, zihinsel, duygusal ve ruhsal pargasi olarak tanimlamaktadir.
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Ana akim gibi siki yapilandirilmig bir ortamda egitim, bunun gibi sanat iiretme faaliyet siirecinin fikrini
vurgulamistir (Akker, 2014: 762). Birey kendini tanimali, gerceklestirmeli, eylemi harekete gegirmeli ve {iiriine
doniistiirmelidir. Biitiin bunlarin aksamamasi ve dogru c¢alismast adina beynin siki bir gelisime ihtiyaci
bulunmaktadir. Bu nedenle sanatg¢ilar, zeki insanlardir. Felsefeyi, tarihi, cografyay:r iyi etiit etmeli ve bilgi
birikimlerini artirmalidirlar. Burada ifade edilen felsefe kavrami, sadece teorik anlamda degil, yasama dair,
idealleri, 6znellikleri kapsayan genis sosyolojik bir kavramin biitiinlestirilmis seklidir. Felsefeyi genel olarak
gercekeiliklere, idealizmlere, nesnelizmlere ve 6znelliklere bolen ideolojik ve metodolojik karsitliklar, estetik
teoriyi bozmaktadir. Zeki algilayicilarin ortaya ¢ikmasindan dnce, diinyada giizellik olup olmadigini veya giizelligin
yalnizca 6znel algisal deyimler yoluyla var olup olmadigini sdylemek giigtiir. Estetik takdir, giizelligi seyircinin
goziinden aktarmak degil, genis bir anlayigla birlikte yorumlama, anlama, ¢ikarim ve diger bilissel operasyonlarin
yani sira algilama, deger tanima, deger takdiri ve ilgili kararlarla yetenekli varliklari ifade etmektedir (Jacquette,
2014: 63-64). Bu sebeple estetik kavramini farkl1 manalarda yorumlayan felsefeciler bulunmaktadir. Estetigi sadece
dis giizellikle degil, uzam ve algi diizleminde, i¢sel sekle biiriindiirenlerin sayis1 azimsanamayacak o6lc¢lidedir.
Estetik, aynt zamanda bir diisiince sistemidir. Bu diislince sistemi i¢inde, algi son derece dnemli bir alani
olusturmaktadir. Algi kavrami iginde olan teorilerden biri de diislince yerlestirmedir. Zihin okuma, duygu ve ruhsal
dlciimleme, iyilestirmeyle birlikte psikolojik giidiilemeler biitiiniidiir. “Diisiince yerlestirme” kavrami, Ingiltere’de
on yedinci yiizyilda hastalik calismasi ve bilim kavramlarinin birlesiminden olusan patolojik vakalar
tanimlayamamada kullanilan seytani diisiince kurbanlari igin sdylenen bir terimdir (Oldridge, 2019: 12). Insan
zihnini kontrol etme, kontrol altina alma yontemlerini denemistir. Bu anlamda, sanatgilarin beyin temelli
iiretimlerinde, zihin kontrolii, algilama diizeyini derinden etkileyecek bir olaydir ve sanat diinyasinda karsiligi
bulunmamaktadir. Ancak burada sanatg¢1 agisindan bakilan pencerede, izleyicisinin zihnine giren, algilamasina etki
eden, farkindalik yaratan sanatci, kendi diisiincesini yerlestiren biiylik bir usta olarak, algi kavraminin sistematik
yapisina etki etmektedir. Sanat¢t sadece kendi diisiincesini yerlestirmekten 6te, toplumda meydana gelen olaylara
farkli bakis agist getirerek, izleyiciyi diisiinmeye tesvik eden bir yonlendirici konumundadir. Bu 6zellikleriyle
ortaya ¢ikan sanatcilardan biride Betty Goodwin’dir. Goodwin’in resimleri, sanat¢inin duygusal anlamda nefret
dilinin yansimasini ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda bu c¢alismalar, belirli imgelem soézlesmeleri arasindaki
baglantilari, diilnya ve 6zne arasinda gelistirilen belirli iliski tiirleri iginde ele almaktadir. Kompozisyonun ortasinda
kalabalik tarafindan kontamine olmus beyazla ¢evrili izler, ¢izgiler, kivrimlar yiizeye yerlestirilmistir. Uzun diiz
siyah seklin sag tarafindaki dikey ¢izgi altina yerlestirilmis omuzlar, ayaklarin diizensiz havada asili vaziyette
durusu, asagiya dogru uzatilmis kalin siyah ¢izgi, bir duvar izlenimi vermektedir. Hafif yatay cizgi grubu, dikey
cizgiyle yaklagik doksan derecede kesismekte ve sagdaki figiiriin portresinin ortasindan uzatilarak, figiirin gézlerini
ortadan kaldirmaktadir. Boylece figiirii, insan siluetinden ¢ikaran ¢izgisel anlayisla, soyutlamaya uzanan bir ifade
dikkati ¢gekmektedir. Goodwin, ¢aligmalarinda figiire yer verirken, mekani ¢izgisel olarak anlatmis, perspektif bir
1zgara formu ortaya ¢ikararak, algiyr diizlem iizerinde isaretlemistir (Tschofen, 2013: 234). Sanat¢inin kullandigi
bu 6zgiin dil, modern sanatin plastik normlarindan olan, disavurumcu anlayisa gonderme niteligi tasimaktadir.
Sanatgi, etrafinda gozlemledigi figiirlerin, hareketlerini eserine tasirken, figiiriin ¢evresine konuslandirdigi lekesel
dinamiklerle birlikte, figiirii dig diinyadan izole ederek, farkli bir boyutta ele almaktadir. Kompozisyonlarinda,
renkten arindirilmis palet diizeni dikkati ¢gekerken, kompozisyona yerlestirilmis dikey ve yatay farkli kalinliklarda
olan ¢izgiler, nesnelerle iletisim halindedir. Form belirteci ve arastirma ¢izgisinin gériiniir kismin1 olusturmaktadir.
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Gorsel 1: Betty Goodwin, “Kirmiz1 Melekle Oturan Figiir”, 1988,
kagit iizeri yagh pastel ve grafiti, 37x23 cm.

Modernist soyutlama ilkelerine, sanat¢inin 6zgiirliigline ve otonom nesne olarak sanat eserine, kismen Alman
Bauhaus’dan tiiretilmis, ancak degistirilmis ideallere baglilik, disavurumculugun temel prensipleri arasindadir.
Soyut Ekspresyonist resim pratiginin yenilikleri ve 1960’larin kavramsal sanat deneyleri, siklikla bu 6rnekleri
barindirmaktadir. Bu idealler, bir tiir sanat egitimi felsefesi ve biiylik 6l¢iide sdylenmemis sanat amaglarina dair
bir kiime olusturmustur. Avangard modernist uygulamanin temel ilkeleri, uluslararasi birgok okulun ana
prensibidir. Michaelis i¢in farkli olan sey, tilkesinin yakin bir i¢ savasa siiriiklendigi donem olmasidir. Sanat
okulunun bu sosyo-politik ¢cevreye nasil tepki verdiginin belirli bir dokunakliligi vardir (Tietze, 2017: 78). Sanatg1
eserlerinde zaman ve mekan kavramlarini irdeleyerek, giindelik enerji dinamiklerinden yola ¢ikarak, lekesel
kompozisyonlar meydana getirmektedir. Burada sanatgi, izleyicinin algisinda tamamlanmasi gereken bosluklar
birakarak, nesne 6zne iliskisine gondermede bulunmaktadir.

T
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Gorsel 2: Richard Hamilton, “Trainsition I111”, 1954,
Ahsap iizeri yagh boya, 36x48 cm.

Paolozzi, eserinde (Gorsel 3) Aziz Sebastian’a uygulanan siddeti vurgulamistir. Eserde oklarin biraktigi
yaralar, ¢izikler, hirpalanmis uzuvlart ima eden bosluklar viicuttaki 1zdirabi ifade etmektedir. Calismada, robotik
bir figiir olarak insan temelli gelistirilmis yap1, bilim kurguya génderme niteligindedir. Turnbull’un “Head 2”’si
karartilmig insansi indirgeyici formun Gestalt algisina dayandigi onemli 6rneklerden biridir. Read, bu heykel
tiiriiniin 0zetiyle, nesnelerin siirsel niteliklerini, Gestalt algis1 paralelinde yansitarak, teknolojiyle baglantisina
vurgu yapmistir (Sloan, 2016: 218). Bilindigi gibi Aziz Sebastian, kendi yasadig1 devir olan ii¢lincii ylizyilda,
Roma Imparatoru Diocletianus tarafindan tiirlii iskencelere maruz birakilmis, Hristiyanlar icin din yolunda sehit
edilmis din adamlarindan biridir. Sanat¢i, dinsel bu konuyu, farkli bir espride ele alarak modernist hareket
paralelinde iglemis ve siddete gondermede bulunmustur. Ancak kullanilan dil, alg1 agisindan zor anlasilan, ¢izgisel
diizlemlere yiiklenmis manalar, metaforlar ve simgeci yansimanin bir iiriinii konumundadir. Dolayisiyla alg1 ve
uzam kavramlari, birlikte veya ayr1 kullanimlarinda, bilimsel oldugu kadar, sanatsal anlamdalarda da sanatcilarin
dikkatinden kagmamis bir &zellik olarak goriilmektedir.
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Resim 3: Sir Eduardo Paolozzi, “St Sebastian I1”, 1957,
Bronz, 214,50x72x35.50 cm.

Sonuc¢

Sanatgilar, kendi yasadiklar1 ¢agin gozlemcisi, kayitcisi ve belgeleyicisidir. Ancak caglar boyu farkli dillerde
anlatilan kompozisyonlarin, resim dili agisindan evrensel anlamlar1 bulunmaktadir ve bu dil, resim sanatiyla ugrasan
kitleler tarafindan kolay okunabilir bir dildir. Resim sanatini diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden
biri, tarihi koklerinin derin olmasidir. Bu nedenle tecriibeyle giinlimiize kadar taginmis kodlar, anlamlar, kavramlar
bu dilin bilesenlerini olusturmaktadir. Sanatgilarin yaptiklar1 eserlerin iyi anlasilabilmesi i¢in gii¢lii bir alg1 diizeyi
olan bireylere ihtiya¢ vardir. Bu bireyler, sanat¢inin 6znel yapisini kavrayacak, i¢inde bulundugu déneme, yasadig:
caga hakim olarak, elestiri ve degerlendirme mekanizmasini ona gore belirleyeceklerdir. Algi konusu, tek basina
algilama modelinden farklilik gdstererek, her bireyde farkli anlamlara ve yorumlara dayanan genis bir olgudur.
Uzam, bu algilamanin mekanini olugturmakta ve yorumlama kabiliyetini ona gore belirlemektedir. Algi, duygularin
yonlendirilmesiyle belirlenen elestirel bir dil degildir. Algilamada, alimlama, kavrama, degerlendirme, birlestirme,
belirleme gibi farkli kavramsal terminolojiler yardimiyla belirlenmis bir bilgi diizeni vardir. Algilayan bireyde
belirli bir zeka yapisi, giiclii kavrama yetisi bulunmalidir. Sanatgilar zeki insanlardir ve onlarin irettigi eserleri
algilayan kesimin de, belli bir zeka seviyesine sahip insanlar olmasi, sanatin anlasilabilirligini etkileyecektir. Algi
ve uzam kavramlari, birbirlerine baglantili kavramlardir. Sanat¢inin yiizeyde olusturdugu uzam, derinlik durumuna
gore, izleyicide algi ve segiciligi ortaya koymaktadir. Resim yiizeyindeki uzam, ne denli derin olursa, izleyicide
yarattig1 etki o denli yiiksek seviyede olacaktir. Soyut resimlerde uzam, derinlikten ¢ok lekesel doniisiimlerle
anlatilirken, figiiratif resimlerde derinlik anlayisiyla ifade edilmektedir. Bununla birlikte yar1 soyut denilebilecek
Op Art sanatinda geometrik birim tekrarlariyla etki altina alinan izleyici, derinligi dinamik kompozisyon yapis1 ve
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gbz yanilsamasiyla sonuna kadar hissetmektedir. Ozellikle giiniimiiz sanatinda kinetik, hareketli, {ic boyutlu
eserlerle desteklenen kompozisyonlar, izleyiciyi farkli diinyalara gdtirmekte ve sanatin etki mekanizmasini
artirmaktadir. Kompozisyon yapist ne olursa olsun, uzam kavrami, sanatgilarin eserlerinin ortak noktasini
olusturmakta, belirli bir matematiksel yap1 icinde ele alinmaktadir. Bu yapiy1 algilayacak olan izleyici, kendi
degerlendirmesine gore bicimlendirecektir.
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NIDIL

THOUGHTS ON PERCEPTION AND SPACE IN THE
CONTEXT OF THOUGHT SYSTEMATIC IN PAINTING
ART

Zuhal Basbug

Abstract

The concepts of perception and space are scientific concepts that form the common point of ever branch of art. These
concepts form the important elements of a painful process for the artist. Perception is one of the basic elements of the
artist’s composition. The concept of perception is directly related with the artitst’s intelligibility and it is a situation
about the intelligence level of the people who perceive it. Therefore for these concepts to enliven on a strong ground,
there is a need for a society with strong perception level. But, there are artists and works of art that are not understood
in the age they exist. They may be accepted or understood better by the next generations. It is important that the
universal language used by the artist form the general norms of art and reflect its basic principles and rules. To
understand percetion and space better, studies of various scientists are determinative and guide. In this article, the

concepts of perception and space are viewed by scientist and artist perspectives and evaluations about the topic are
included.

Key words: Perception, space, artist, work of art
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