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Bu ¢alismada, geleneksel miizik tarihi anlatisinin diginda kalan sokak miizisyenligi kavrami tarihsel baglamda ele
almarak incelenecektir. Sokak miizigi pratiginin tarihte ve gliniimiizde hangi toplumsal kosullar igerisinde ortaya ¢iktigi,
gliniimiiz sokak miizigi ve kiiltiir endiistrisi ile olan iligkisinin toplumsal arka plani, miizik-toplum iligkisi baglaminda
degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler dogrultusunda yapilan kalitatif incelemelerle, sokak miiziginin toplumsal
baglamdaki yeri, tarihsel bir bakis ¢ercevesinde agiklanacaktir. Bu ¢alismada sokak miizigi kavrami ve bu kavramin
kiiltiir endiistrisi igerisindeki yeri elestirel bir yaklagimla agiklanmaya caligilacak ve boylece sokak miiziginin géz ardi
edilen yonleri yeni bir bakis agis1 ¢er¢evesinde degerlendirilecektir.
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1. Giris

Ingilizce “busking” ve “busker” terimleri Tiirkce’ye terciime edilirken her ne kadar “sokak miizisyenligi” ve
“sokak miizisyeni” olarak g¢evriliyor olsa da aslinda Tiirk¢e’de tam bir karsiliginin oldugunu sdylemek zordur.
Ciinkii miizik icrasi toplumsal baglamda degerlendirildiginde, miizigin yapilis bigimi (diger bir ifadeyle pratigi)
onun belirli bir toplum yapisi igerisindeki konumunu ve anlamini belirler. Tarihsel baglamda sokak miizigi
incelendiginde farkli isimler altinda sayisiz gezgin miizisyene rastlanir. Bunlar Avrupa’da Troubadour, Minstrel,
Harper, Jonglor gibi isimlerle adlandirilirken Rusya’da Skomorokhi, Hindistanda Barot; Tiirkiye’de ise Ozan veya
Asik olarak tanimlanmaktadir. Avrupa merkezli gelencksel miizik tarihi anlatis1 igerisinde genelde Tiirkiye ve
Hindistan’da var olan kamusal alandaki miizisyenlere de fazla deginilmez. Bu durum Avrupa kiiltiirliniin tarihe
benmerkezli bir bakis agisinin sonucudur. Dogrusal tarih anlatisi igerisinde egemenligini kabul ettiren kiiltiir, tarih
yaziminin tekelini de kendi eline alir. Bu g¢alismada; 11. yiizy1l Avrupa ve Asya’nin gesitli yerlerinde karsimiza
¢ikan Troubadour, Minstrel, Harper, Jonglor, Skomorokhi, Ozan ve Asik, Barot vb. kavramlara deginmek yerine
bu kavramlarin Yunan ve Roma toplumlarinda bulunan tarihsel kokenleri ile giiniimiizdeki karsiliklarina
deginilecektir. Boyle bir sinirlamanin yapilmasiin nedeni, konu kapsaminin ge¢misten giiniimiize geleneksel
miizik tarihi anlatisinin disinda kalan boyutlarinin kokenlerini elestirel bir bakis dogrultusunda gostererek konu
hakkinda daha net bir degerlendirme yapma ihtiyaci giidiilmesindendir.

Bu ¢alismanin amaci, sokak miizigi pratiginin tarihte ve giinlimiizde hangi toplumsal kosullar igerisinde ortaya
ciktigini, sokak miiziginin kiltlir endiistrisiyle olan iliskisinin toplumsal arka planini, miizik-toplum iliskisi
baglaminda degerlendirmektir. Miizik sosyolojisinin bakis acisi ve tarihsel degerlendirmeler dogrultusunda kalitatif
bir yontemle yapilacak incelemelerle, sokak miiziginin toplumsal baglamdaki yeri belirlenmeye ¢alisilacaktir.
Sokak miizigi kavrami ve bu kavramin kiiltiir endiistrisi igerisindeki yeri tarihsel kékenleriyle birlikte elestirel bir
yaklasimla agiklanmaya calisilacak boylece sokak miiziginin geleneksel miizik tarihi anlatist igerisinde g6z ardi
edilen yonleri degerlendirilecektir.

Calismanin kapsam ve siirliliklar1 Antik Roma, Yunan uygarliklarindaki kamusal alanda bulunan miizisyenler
ile gliniimiizde sokak miizigi icra eden miizisyenler ¢ercevesinde olacaktir. Bu bilgiler dogrultusunda elde edilecek
veriler iizerinde miizik-toplum iligkisi baglaminda sokak miizisyenligi kavrami yeniden degerlendirilecek bdylece
bu kavramin toplum ve kiiltiir endiistirisi ile olan iligkileri ortaya konacaktir.

Bu caligmada yapilan elestirel bakis ile amaglanan tarihe salt dogrusal olarak bakmak yerine, topluma ve iginde
bulundugu kosullara iiretim iliskileri ile toplumsal pratikler ¢er¢evesinde bakmaya ¢alismak, bu kavramlarin hangi
farkli degiskenlerle birlikte hareket etigini gdstermekte yardimci olacaktir. Bu sayede sokak miizigi pratiginin farkli
yonleri, miizik ve toplum ile olan iligkileri daha net ve anlasilir bir bi¢imde ifade kabiliyeti kazanacaktir. Bu ifade
bigimi ile amaglanan, konuyla ilgili arastirmalarin sadece bati merkezli bir bakis agis1 tekelinde kalmasinin
engellenme gayesidir. Bu noktada bu ¢alismada yapilan degerlendirme ve bakis agisiyla ilgili soyle bir kars1 elestiri
getirilebilir. Bu elestiri, batili miizik tarihi anlatisinin elestirisinin yine batili kaynaklar {izerinden yapiliyor
olusudur. Bu elestiriye kars1 bu makalede savunulan, Bati’y1 kendi kaynaklari tizerinden elestirel bir dille okumaya
calisarak Avrupa’nin sahip oldugu kiiltiirel giiciin temeli olan kendi kaynaklar1 tizerindeki geligkileri gostermek
cabasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bu ¢alisma, kendisinden sonra yapilacak tarihsel okumalara farkli bir
mesnet ve bakis acis1 saglayacaktir. Tarihsel bilginin, tarihsel materyalist bakis agis1 ile yapilan elestirisi sayesinde
ortaya konan bakis agisi, sokak miizigi kavraminin farkli boyutlari ile degerlendirilmesine olanak saglayacaktir.

2. Miizigin Tanimi ve Tarihsel Arka Plan

Miizik kelimesi koken olarak Fransizca musique kelimesinden Tiirk¢e’ye gegmis olup, TDK tarafindan Birtakim
duygu ve diisiinceleri belli kurallar ¢ergevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati, musiki (TDK 2018) olarak
tanimlanir. Fransizca’ya ise eski Yunanca’daki mousiké povowm sozciigiinii koken alarak gecgmistir.
(Etimolojitiirkge - Miizik 2019). Tiirk¢e’de miizik yerine Arapcadan gecen musiki kelimesi de kullanilmaktadir.
Arapcadaki musiki terimi Eski Yunanca mousiké teyné povown teyvn sozciiglini koken alir (Etimolojitiirkge -
Musiki 2019). Eski Yunanca’ da Mousa MobYoa kelimesi "ilham perisi" sdzctiglinden -ikos sonekiyle tiiretilmigtir
ve adim1 Yunanca Musalar’dan alir. Mousa yani Musalar Latince "musa" diye adlandiriliyor olup, bati dillerinin
hepsine giren esin perileridir. Mousa, Yunanca akil, diisiince ve yaraticilik glicii kavramlarini igceren "men"
kokiinden gelmektedir. Bu kok, Zeus'un Musalar1 tiretmek igin bir araya geldigi Titan tanrica Mnemosyne’nin
adindan gelmektedir. Titanlar1 yenip kendi egemenligini kurmak isteyen Zeus’un ilk isi, diizenli ve 6l¢iilii olduklar
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oranda yaratici giigleri olan Musalarin bu gii¢lerini benimseyip kullanmak olmustur (Erhat, 2006: 208).

Bu tanimlardan yola ¢ikildiginda miizigin alametifarikasinin kendi iginde sakli oldugu asikardir. Nasil ki kendi
egemenligini kurmak isteyen Zeus, bu yaratici ve agkinci giicii elinde tutup bu giigten faydalanmak istediy se ayni
sekilde egemen siiflar da bu fenomenin® sahip oldugu yaratic1 giigten azami oranda faydalanmak isteyecektir. Bu
baglamda Agusto Boal’in “Egemen sanat her zaman egemen sinifin olacaktir. Ciinkii onu yaymak igin gerekli
araglara sahip olan tek sinif egemen smftir (Boal, 2014: 51) 6nermesini miizik i¢inde diisiinmek yanlis olmaz.
Miizik tarihi kaynaklarinin biiylik bir kism1 Bat1 menselidir. 12. yiizyil ve 13. yiizyillarda olusmaya baslayan bu
kaynaklarin ¢ogunun Ortacag’in egemen Hiristiyan ideolojisini temsil eden kilise biinyesinde ortaya ¢ikist bu
baglamda sasirtic1 gériinmemektedir. Miizik tarihinin bu ideoloji dogrultusunda gelismesinin nedeni, miizik tarihi
kitaplarinda bati merkeziyetgi bakis acisinin kabul edilerek bu anlayis tizerinden bir miizik tarihi anlatisinin
olusturulmasindan kaynaklanir. Miizigin tarihsel gelisimi ve evrimi -baroktan klasige ve oradan da modern miizige-
aslinda siyasi ve ekonomik giicii elinde tutan -veya tutmaya calisan- egemen smiflarin birbirleri ile olan
miicadelesinin bir tezahiiriidiir. Bu nedenle giiniimiizde egemen anlayisin disinda kalan sokak miizigi, halk miizigi,
ilkel topluluk ve gruplarin etnik miizikleri gibi diger miizik tiirlerinin tarihsel gelisimi ile bunun tarih yazimi
icerisindeki anlatis1, egemen siniflarin toplum igindeki siyasi ve ekonomik iistiinliikleri izerinden kurmus olduklari
batt merkezli geleneksel miizik tarihi anlatisi tarafindan hep dislanmistir. Bu yiizden bu geleneksel anlati
cercevesinde sekillenmemis olan din dist miizigin gelisimi ile gezgin miizisyenligin tarihsel gelisimi, bu
miizisyenlerin sahip olduklar1 varolussal 6ziin -diger bir ifadeyle gelenegin- i¢inde bulunduklari toplumsal kosullar
dogrultusunda kusaktan kusaga yeniden iiretilerek aktarilmasiyla giiniimiize ulasabilmistir. Bu nedenle giintimiizde
bu kavramlar1 daha anlasilir kilmak i¢in ge¢cmise dair tanim ve kavramlastirmalarla glinlimiizdeki karsiliklarinin
mukayesesi tizerinden belirli ¢gikarimlarda bulunulabilir. Bu dogrultuda sokak miiziginin bir tanim1 yapilacak ise en
basit ve yalin haliyle soyle denilebilir: Sokak Miizigi, giiniimiizde kentlilesmenin; diger bir ifadeyle insanlarin
kentlerde yasamaya baglamasinin bir sonucudur. Roma ve Yunan kentlerindeki insan topluluklarinin yasam tarzi ve
bi¢cimi ile ginimiiz kentlerindeki insan topluklarinin yasam tarzi ve bi¢imi arasinda bazi benzerlikler
bulunmaktadir. Sokak miizisyenligi sadece belirli bir sokakta belirli bir yerde icra edilebilmesinin yani sira bir
kentten bagka bir kente gecen insanlar1 da igersinde kapsamaktadir. Bunun sinirinin nerede baslayip nerede
bittiginin kesin ¢izgilerle belirlenememesinin nedeni; hem sokak miiziginin, hem gezgin miizisyenliginin, hem de
tarihte din dis1 miizigin gelisiminin birbiri igerisindeki girift yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle sokak
miizisyenliginin ne oldugunu anlamadan evvel Yunan ve Roma tarihinde bulunan dindis1 miizigin gelisimi ile
gezgin miizisyenliginin tarihsel gelisimine bakmakta yarar vardir.

3. Tarihte Dindis1 Miizigin Gelisimi ve Gezgin Miizisyenligi

Din dis1 miizik ile ilgili egemen goriis; kilisenin disinda diinyasal konularla alakali miizik halk arasinda
yayilirken, notaya alinmig en eski miizik ornekleri dini kékenli oldugundan din dis1 miizigin ilk belgelerine on birinci
yiizyildan énce rastlanmadigin savunur (ilyasoglu, 2003: 11). Ayni1 sekilde bu din dis1 miizik geleneginin 1000°1i
yillardan sonra ozanlarin yazili bir sekilde notaya alinmaya baslayan miizikleri ile eskiden beri saglam ve degismez
bir sekilde siire gelen gelenekleri iginde icra ettikleri halk sarkilarindan ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Say, 1995:
77). Bu tarihlerden 6nce din dig1 miizigin gelisimiyle ilgili kaynaklar ¢cogu kez yazili olmadigindan, ortaya atilan
kuramlar {izerinden yapilan varsayimlar ile degerlendirildigi goriilmektedir.

Antik Yunan’da miizik ve eglence kiiltiirii, 6zel ev eglencelerinden genelde biiyiik kentlerde gerceklestirilen
ilkel Helenistik festivallere kadar uzanir (Rocconi, 2012: 209). Milattan 6nce on yedi ile on ikinci yiizyillar arasinda
yasayan ozanlarin Homeros’un Ilyada ve Odyssey destanlarindan yaptiklar: alintilar1 dogaglama olarak phorminx
isimli lir ile ¢alarak soyledikleri 6ne siiriilmekle beraber bu performanslarin her birinin kendine 6zgii ve essiz oldugu
anlatilmaktadir. Iskenderiyeli bilginler melopoioi isimli bestecilerin lir esliginde sdylenen lirik siirler
bestelediklerinden bahsederler. Melopoioi Antik Yunan’da melodi yapici anlamina gelir. Aristokrat ev eglenceleri
ve solenlerine katilan bu ilk ozanlar ve bestecilerin miizikle ilgilenen Yunanlh vatandaslar? veya onlar1 eglendirmek
icin egitilmig miizisyen kolelerden olustugu varsayilmaktadir (Rocconi, 2012: 209-211). Bu dénemde Yunanli ozan
ve miizisyenler, kamusal bir gosteri bicimi halini alan Antik Yunan Tiyatrosu’nun ayrilmaz bir pargasi haline

! Fenomen kelimesi bu makalede olgu, olay, gériingii, anlamlarmda kullanilmustir.
2 Yunanlilari’in 6zgiir vatandaslar1 gogunlukla aristokrat ailelerdir, calisma ve benzeri angarya islerle siklikla koleler
ilgilenir.

1017



Ongen, Orkun. “Miizik-Toplum Iliskisi Baglaminda Sokak Miizisyenligi”. idil, 70 (2020 Haziran): s. 1015-1026. doi: 10.7816/idil-09-70-08

gelmistir. Bu miizisyen ve ozanlar biiyiik tiyatrolarda oynanan tragedya ve komedilere eslik etmelerinin yani sira;
cesitli digiin torenlerine, cenazelere, kutsal ayin ve festivallere, 6nemli spor etkinliklerine ve zafer kutlamalarina
kadar birgok farkli alanda faaliyette bulunurlar (Brokett, 2000: 38; Rocconi, 2012: 212).

Platon Antik Yunan felsefesinde miizigi, topluma diizen getirmek ve egitmek icin 6nemli ve etkili bir ara¢ olarak
tamimlar (Platon, 2007: 118-126). Bu diisiincenin bir yansimasi olarak, Yunan diinyasinda her sene diizenlenen dini
bayramlarda miizigin kullanimi, sadece tanrilar1 anmak i¢in degil, ayn1 zamanda sosyal ve toplumsal kimligi insa
ederek giiglendirme gorevini de {iistlenir. Bu nedenle her sene diizenlenen yarigmalarda bu miizisyenlerin
virtiiozliiklerini sergileyebilecekleri 6diillii yarismalar diizenlenir. En iyi sarkici ve enstriiman 6diiliinii kazanan
miizisyenler bu sayede iin ve popiilerliklerini artirirlardi (Rocconi, 2012: 212-214). Miizisyenlerin Yunan toplumu
igerisinde gergeklestirdikleri bu faaliyetlerin haricinde, Antik donemde halk miiziginin gelisimiyle ilgili giiniimiize
az sayida yazili kaynak kaldigindan 6tiirii halk miiziginin bu donem igerisindeki gelisimini tam olarak belirlemek
glictiir. Buna karsin, sarki ve enstriimantal miiziklerin, kendini ritmik olarak tekrar eden giinlik aktivitelerin
icerisinde yer aldigin1 gosteren bazi drneklerden mevcuttur: Ornek olarak Aristophanes’in Kurbagalar isimli
oyununda tiriremes isimli savas gemilerinde yer alan kiirekgilerin, kiirek cekerken yanlarinda aulos® ¢alan bir
miizisyenin, onlarin bu ritmik hareketlerine eslik ettigi teatral olarak tasvir edilmektedir. Aulos isimli {iflemeli
calginin savasta savascgilara ve cesitli atletik yarigmalarda -uzun atlama, disk atma, cirit atma, boks, giires vb.-
sporculara eslik edildigi goriilmektedir. Bunun yani sira bazi antik kaynaklar is sirasinda sdylenen sarkilardan
bahseder. Bunlar Lityersés denen tarlada ¢alisan is¢ilerin topluca sdyledikleri melodik ezgilerdir (Rocconi, 2012:
217-218). Antik Yunan sozlii halk miizigi gelenegi, dogaglama ¢alinan ask sarkilarindan, komedi ve tragedyalardan
alinan pargalardan ve dini kdkenli ayinlerin bdliimlerinden devsirilerek olusturuldugu varsayilir (Rocconi, 2012:
219). Bu nedenden 6tiirii o donemki halk miizigi bestecilerinin gogu bilinmez ve anonimdir. Bu durum, Antik Yunan
toplumunda bulunan halk miizigi geleneginin gelisimini agiklamay1 zorlastirir. Ayni sekilde Yunan toplumu
icerisindeki miizisyen smifinin varligi ile toplumun hangi kesimlerinden olustugunun belirlenmesi -diger bir
ifadeyle bu sinifin sosyo-ekonomik agidan siniflandirilmasi- varolan kaynaklarin yetersizliginden 6tiirii su an igin
miimkiin gérinmemektedir.

Roma donemine, 6zellikle imparatorluk donemine ait olan Roma miizikal performanslari, etik ve dini degerlerin
aktarilmasindan ziyade izleyicileri eglendirmeyi amaglayan dans ve miizigin birlesiminden meydana gelen dikkat
cekici gosterilerden olugsmaktadir (Rocconi, 2012: 224). Bu gosteriler genelde propaganda amagli olup Roma’daki
imparatorlarin iin ve sohretini arttirici nitelikte diizenlenen popiiler gosterilerdir (Attali, 2017: 49). Roma’da devlet
destekli teatral gosterim ve oyunlar; bir generalin zaferini veya bir cenazeyi anma adina yapilan pompai’ler ile gogu
zaman tanrilart sereflendirmek ve tarihi zaferleri kutlamak adina yapilan /udi’lerden olugmaktaydi. Roma’nin
imparatorluga gecisi ile birlikte gosteriler imparatorun serefine diizenlenmeye baslamistir. Sadece Roma’da degil
Roma’nin hakim oldugu diger eyaletlerde de bu kutlamalar yapilmaktaydi. Gosteriler ilk donemlerde dini
ozelliklere sahip olmasma ragmen kisa siirede politik hiikiimetin -6zellikle Imparatorluk giiciiniin- kitleler
iizerindeki kontroliinii pekistirip, kamuoyunu manipiile etmesinin en 6nemli ara¢larindan biri haline geldi. Boylece,
Roma’da diizenlenen eglence ve senlikler kendi sekiiler yapisi icerisinde geliserek zamanla biiyiik 6lgekli bir
eglence endiistrisi halini aldi. Miizik ise bu yapi igerisinde 6nemli bir role sahiptir. Ciinkii, miizik tipk:1 halk gibi
hem tehdit edici, hem de yasaldir. Tehdit edicidir ¢linkii halkin kollektif zihninin bir iriinii ve tezahiiridiir bu
nedenle egemen sinifin kontroliinden bagimsiz olarak halk arasinda gelisir. Yasaldir ¢iinkii kitleler tarafindan kendi
varolus baglami icerisinde {iretilip yine kitlelerin ¢ogunlugu tarafindan sorgulanmadan benimsenir. Halkin
bilingaltinda yatan duygulari, acilar1 ve beklentileri dile getirir. Bu ylizden miizik, biitiin imparatorlar ve iktidarlar
tarafindan o donemde kontrol altinda tutulmasi gereken bir 6neme sahiptir. Bu agidan bakildiginda miizik aslinda
hi¢bir zaman egemen giiglerin kontroliinden bagimsiz olarak icra edilen bir sanat halini almamistir (Rocconi, 2012:
224-225; Attali, 2017: 49). Buradan hareketle kamusal alanda yer alan sokak miiziginin de var olan otoriteden
tamamen bagimsiz olarak icra edilen bir sanat oldugunu séylemek zordur. Sokak miizigi i¢inde bulundugu bu
kosullar dahilinde degerlendirildiginde; hem kendisini kabul eden kitleye, hem de kamusal alanda onu gériiniir kilan
otoriteye bagimlidir.

Miizisyenler Roma’da her yil geleneksel olarak Tanr1 Jipiter adina diizenlenen ludi térenlerinde, dini yirtyis
alaylarinda, bir arenada diizenlenen at ve araba yarislarinda, gladyatdr doviislerinde eslik¢i olarak yer aliyorlardi.
Caldiklar1 ezgiler genelde gdsterim sirasinda gdsterinin temposu ve hizina gore degistiginden 6tiirti genelde irticalen

% Fliite benzeyen iiflemeli Yunan galgisi.
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(dogaglama olarak) galmirdi. Miizisyenlerin kullandiklar1 enstriimanlar genelde tubae?, cornua® ve hydraulis® isimli
org benzeri tuslu ¢algidan olusmaktaydi. Pompei’deki mozaiklerde kaval ¢alan ay1 (ursus tibicen), korno iifleyen
tavuk (pullus cornicen) gibi adlarla adlandirilan miizisyenlerin bazen hayvan kostiimleri giyerek sahneye ¢iktigi
resmedilmistir (Rocconi, 2012: 225). Romalilar miizige, gdsteri ve oyunlara eslik etmesinin diginda pek deger
vermemekle birlikte Etriisk etkisinden kaynakli olarak kendi dram ve tragedyalarinda miizigi Yunanllara nazaran
daha genis bir bigimde kullanmiglardir. Kokenleri Atellan farsina dayanan Plautus ve Terentius isimli Romali oyun
yazarlarinin komedilerinde miizigin sahnede oynanan oyuna eslik olarak kullanimi 6n plana cikar. Ozellikle
Plautus’un oyunlarinda dizelerin tgte ikisine miizigin eslik ettigi soylenmektedir (Brokett, 2000: 80). Tiyatro’da
miizik esligi 6yle kaliplagsmisti ki, seyirciler oyun sirasinda ¢alan miizikten hangi oyun kisisinin sahneye ¢ikacagini
ayirt edebiliyordu. Bu durum, Roma Tiyatrosu’nda miizigin kullaniminin, tipki bugiin sinemadakine benzer bir
kullanima sahip oldugunu gdstermektedir (Brokett, 2000: 81). Oyundaki bu miizikal bdliimler tibia’ galan bir
miizisyen tarafindan bestelenmekle beraber bu miizisyenler her Romali profesyonel tiyatro toplulugunun ayrilmaz
bir pargasitydi. Bu miizisyenler, greges ve catervae olarak adlandirilan ve tiyatronun tiim ihtiyaglarini karsilayan
kisilerle beraber calisirlardi. Grubun lideri olan dominus gregis; kamu gosterilerini organize eden gorevlilerden
gerekli izinleri ayarlar ve oynanacak olan senaryoyu dogruca yazardan satin alirdi. Sonrasinda ise oyunun prova
asamasinda miiziklerin diizenlenmesinden, dekor, kostiim vb. oyunun sahnelenmesine dair bir¢cok ihtiyaci
karsilayarak bugiinkii tiyatro yoOneticilerinin yaptiklarina benzer bir rol oynardi. Terentius’un komedi ve drama
prodiiksiyon kayitlarindan elde edilen bulgular, Flaccus Claudi adli miizisyenin Terentius’un komedi ve
dramalarinda arkada ¢alan miiziklerin hem bestecisi, hem de icracist oldugunu gostermektedir. Terentius’un eski
efendilerinden biri olan Claudius’un kdlesi veya eski kolesi olan Flaccus Claudi, Roma’daki bu miizisyen sinifinin
kole kokenli oldugunu gostermektedir. Zaten Antik Roma’da tiyatrolarda performans gosteren aktdrler, Roma
devleti vatandasi olarak goriilmemekle birlikte kati bir sekilde diglanmaktadir (Rocconi, 2012: 227). Ayrica
tragedyalarda ve komedilerde goriilen miizik esliginin yani sira imparatorlugun son doéneminde énem kazanan
Pantomim sanati igerisinde mim miizigi 6nemli bir yere sahipti (Brokett, 2000: 81). Pantomim performanslari,
kamusal sahnelerde 6zellikle daha fazla hareket 6zgiirligii elde etmek i¢in “ayakkabi giymemis olan” saltator veya
planipe'lerin yeteneklerini ustaca gosterdikleri kisisel performanslardan olusmaktaydi (Rocconi, 2012: 228). Sozsiiz
bir performans oldugu i¢in miizik, bu performanslara énemli bir eslik¢iydi. M.O. 173’te Mim performanslar1 her
sene Tanr1 Flora adina diizenlenen gosteri ve senliklerin ayrilmaz bir pargast halini aldi. Genelde belirli bir kanava
iizerinden gergeklestirilen mim performanslari, dogaglama olarak performe edilirdi. Bu performanslarin konular1
genelde erotik igerikte olup aldatma temasi siklikla iglenirdi. Mimciler performans sirasinda konusup, sarki sdyleyip
dans edebiliyor; boylece sahne iizerindeki fiziksel hareketlerini miizikal performansla birlikte i¢-ice sergiliyorlardi.
Ozellikle son donemlere dogru yaygin bir sekilde performans imkani bulan ¢iplak mim gosterileri olan nudatio
mimarumlar Roma izleyicileri tarafindan olduk¢a begeniliyordu. Miizigin tiyatro ve diizenlenen festivaller
araciligiyla kurumsallagsmasi, bircok aktdr ve miizisyene o donem genis is olanaklar1 sunmustur. Bu
kurumsallasmanin yani sira kurum dis1 faaliyet gosteren, sokaklarda insanlari eglendiren, hatta bugiinkii sokak
sanat¢ilarimin atasi kabul edilen circulators adinda performans sanatgilar1 vardi. Circulator kelimesi, etrafinda
insanlar1 bir circle yani daire iginde toplayan kisi veya kisilere verilen addir. Bu kisiler sadece sarkici ve
miizisyenleri degil, akrobat ve ip cambazlarini da igerisinde barindirir. Latin gair Propertius (M.O. birinci yiizyilin
sonlar), siirlerinden birinde bu sokak performansindan so6yle bahseder: “Phyllis zillerini dogal bir zarafetle atilan
giiller esliginde sakirdatirken, iinlii ciice Magnus, giidiik kollariyla delikli kavalini ¢alarak dans ederdi.” (Rocconi,
2012: 229).

Gorildiigii tizere Roma’da kurumsal gosterilerin yaninda, kurum dis1 gosterilerin de var olusu, circulator’lere
dair kanitlar ile Propertius’un siiri Roma kentlerinde de bir sokak miizigi paratiginin varoldugunu géstermektedir.
Kaynaklarin yetersizligi, elde bulunan az sayidaki verinin yorumlanarak meselenin anlasilmasina imkan
tamimaktadir. Ayni sekilde Yunan site devletlerindeki kentlesme olgusunun ilk 6rnekleri incelendiginde, Antik
Yunan’da da bir sokak miizigi geleneginin -¢ok yaygin olmasa da- varligini siirdiirdiigii sdylenebilir. Fakat bu

4 Roma’da Trompet’in atas1 kabul edilen bir calgi.

5 Roma’da Korno’nun atas1 kabul edilen bir galgi.

6 Milattan dnce iigiincii yiizy1lda Iskenderiye’de icat edilmis, sonrasinda milattan sonra birinci yiizyilin ortalarinda
tiyatro ve arenalarda siklikla kullanilan orgun atasi kabul edilen tuslu ¢algi.

" Antik Yunan’da aulos’a benzeyen Roma’da tibia olarak adlandirilan fliit.
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miizisyenlerin tiyatro dis1 gosteri/performans yerlerinin nereleri olduguna veya tipki gezgin miisiyenlerde oldugu
gibi bir kentten digerine seyahat eden bir yasam tarzina sahip olup/olmadiklarina dair net veriler su an igin
bulunmamaktadir. Bu miizisyen ve sanatgilar, kokenleri itibariyle sozIi kiiltiiriin en 6nemli bilgi tagiyicisi olan
“halk ozanlari” ile iliskilendirildiginden gezgin olduklar1 ve bir kentten digerine seyahat ettikleri sdylenebilir
(Rocconi, 2012: 230). Sozli kiiltiire ait bu ozanlarin faaliyetleri, igerisinde bulunduklari sézlii gelenek ve
kosullardan &tiirli yaziya gecirilmediginden, bu kisilerin faaliyetlerine iligskin bilgilere en ge¢ Ortagag’in onuncu ve
on birinci yiizyildaki kilise kayitlarindan sonra ulasilabilmektedir. Bu ara donemde ise Hiristiyanlik dini etkisindeki
din adamlar: tarafindan bu miizisyen ve sanatgilar, ahlak ve dindisi olarak nitelendirilerek toplumdan diglanmustir
(Rocconi, 2012: 230). Bu tarihlerden sonra miizik, kilisenin kontrolii altina girerek kilisenin hegemonyas1 altinda
gelisimini siirdiirecek, bu gezgin miizisyen ve halk ozanlari, isim ve bi¢im degistirerek farkli yapilar igerisinde
hayatlarin1 idame ettireceklerdir. Bu gezgin miizisyenler Bati’da Troubadour, Minstrel ve Harper gibi isimlerle
adlandirilirken doguda Skomorokhi ve Barot; Kiiltiirimiizde ise Ozan veya Agik olarak tanimlanmaktadir (Malkog,
2018: 8).

4. Giiniimiizde Sokak Miizisyenligi

Sokak miizigi terimi; giiniimiizde tarihi ve kiiltiirel olaylar1 kutlamak, politik ve siyasi olaylar1 gayri resmi olarak
belirtmenin yani sira, ¢oklu veya tekli miizisyenlerin yoldan gelip gecenlerden topladiklart kiiciik paralar
karsiliginda icra ettikleri miizik eylemini igerisinde barindiran genis kapsamli bir kavramdir. Sokak miizigi
igerisinde icra edilen tiirler tizerinden ele alindiginda, halk miizigi, blues, caz, rock, pop, klasik vb. pek ¢ok tiirii
icerisinde barindirmaktadir. Bunun nedeni, farkli toplumsal kesimlerden gelen miizisyenlerin, miizigin insanlari
birlestirici/bir araya getirici 6zelliginden faydalanmak i¢in bu birbirinden farkli miizik tiirlerini repertuvarlarina
dahil etmis olmalarindan kaynaklanir (Bennett ve Rogers, 2014: 454).

Sokak miizigi gelenegi aslinda ge¢misten giiniimiize igerisinde bir¢cok farkli kombinasyonu barindiran sokak
eglencesi gelenegine/geleneklerine baglidir. i1k zamanlar akustik enstriimanlarla baslayan bu gelenek, son yillarda
son teknoloji tirtinleri -kii¢iik ama gii¢lii seslendirme sistemleri, dijital ses isleme efektleri, ve hatta programlanabilir
dijital davul makineleri vb.- kullanan sokak miizisyenleri ile farkli ve yeni bir noktaya ulagsmistir. Bu durum, dogasi
geregi “daha biiytk”, “daha zengin”, “daha teknolojik” ,”daha karmasik™ olan ve daha 6nce hi¢ duyulmamis ses ve
efektlere dayanan yeni kentsel miizigin sokak miizisyenleri tarafindan iiretilmesine olanak saglamistir. Eski dogal
enstriimanlarin, teknolojinin getirdigi olanaklarla sesleri yiikseltilmis boylece sokak miizisyeninin performansi
olumlu yonde etkilenerek, sokakta onu dinleyen kitleler tarafindan daha rahat fark edilebilmesini/duyulabilmesini
saglamistir (Bennett ve Rogers, 2014: 454).

Sokak miiziginin belgesiz tarihi, Ortacag ve Oncesinde bu kavramin ag¢iklanmasini olanaksiz kilarken,
gilintimiizde teknoloji ve ses kayit sistemlerinin gelismesi, bu fenomenin goriiniir hale gelmesine yol agmistir. Sokak
miizigi kavraminin glinimiize kadar gelisi ve evrimi lizerinde Ortagag’da 6zellikle Avrupa ve Asya’daki gezgin
miizisyenlerin giiniimiiz sokak miizisyenlerinin kkenlerini olusturdugu teorik varsayimi, kavramin agiklanmasinda
tarihsel bir dayanak noktasi olusturur. On dokuzuncu yiizyila dogru gelindiginde bu kavram, Sanayi Devriminin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan kentlesme olgusu igerisinde kendine yer edinmeye baglar. 1840'lar ve 1850'lerde
Ingiltere'nin baskenti Londora’da isci sinifi, kentsel yasam icerisindeki payin1 arttirmaya baslamistir. Farkli kéy ve
kasabalardan sehirlere is¢i olarak ¢aligmaya gelen toplumun alt ve orta kesimlerine mensup insanlar kentin kiiltiirel
yapisinda farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Is¢i sinifinin kent igerisindeki payinin artmas: sokakta
icra edilen miizik tiirlerinin de ¢esitlenmesine neden olmustur. Mayhew’in London Labour and the London Poor
adli ¢aligmasinda tek kisilik miizik icrasimi orijinal adiyla the one-man band diger bir ifadeyle sanayi ¢aginin
gelismekte olan kentlerindeki sokak hayatinin 6nde gelen bir pargasi olarak tanimlamaktadir (Akt: Bennett ve
Rogers, 2014: 455).

Sokak miizisyeni imaj1 giiniimiize gelene kadar iki farkli sekilde tanimlanmistir. Bunlardan ilki, 6zellikle son
donemlerde kent sakinlerinin, maddi durumlar gelistikce daha ¢ok benimsedikleri, kentin igerisinde dogup
biiylimils amator bir miizisyen olan halk sanat¢ist imajidir. Digeri ise Ortagag’dan Sanayi Devrimi’ne kadar olan
siregte giivencesiz kosullar altinda hayatlarin1 idame ettiren gezgin miizisyenlerin, toplumun en alt siiflar
arasindan -dilenci, yoksul vb.- gelmelerinin yarattigi yoksul miizisyen imajidir. Fakat zamanla bu imajin halk
sanatciligina doniisiimii ile halk sanat¢iligi payesinin orijinalligini ve ciddiligini korumasi, 1950’lere dogru popiiler
miizigin metalagtirilarak ticarilesmesi ile iliskilidir. Bu kesimlerin gelisen ekonomik kosullar igerisinde halk
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sanatgisi olarak sayginlik kazanmasi, popiiler miizik endiistrisinin bu amatorler tarafindan gerceklestirilen -amator-
canli miizik yapimina 6nem vermeye basglamalariyla birlikte miimkiin olmustur. Kayit teknolojileri araciligiyla
mekanik olarak yeniden iiretilen miizigin satin alinmasi ve dinlenmesi, bu sokak sanatgilarin1 popiilerlestirerek,
bulunduklar1 alt siif igerisinden onlar1 koparmis, boylece bu sanatgilar bulunduklar1 toplumsal sinifin igerisinden
¢ikarak kiiltiir endiistrisnin alinip-satilan popiiler metalari haline déntismiislerdir. (Bennett ve Rogers, 2014: 455-
456).

1950 ve 1960’larin basinda miizigin ticari bir meta haline gelmesiyle birlikte akustik miizik ve 6zellikle akustik
gitar dnemli bir sembol haline geldi. Bu akustik miizigi {ireten amator halk sanatgist popiiler miizik endiistrisinin
yildiz sistemine “karst durus”u temsil eden, mevcut sistemin karsit bir sembolii haline doniistii. Bu doniisiim ile
birlikte akustik gitar, sokak miizisyeninin enstriiman topluluguna artan bir sekilde dahil olmaya basladi. Woody
Guthrie, Pete Seger ve Bob Dylan gibi popiiler sarkici/gitarsitlerin tarzlarin1 benimseyen bir¢ok sokak miizisyenti,
akustik gitar1 seslerine eslik etmek i¢in kullandilar. Béylece gitar1 boyun askili bir ger¢eveye monte edilmis mizika
ile gii¢lendirdiler. Tipki eski gezgin halk miizisyenlerinin enstriimanlariyla 6zdeslemelerinde oldugu gibi akustik
gitar da bu yeni tarz sokak miizisyenlerinin ayrilmaz bir parcasi haline geldi. Enstriimanin sade ve basit olusu, sokak
miizisyeni tarafindan sokakta tiretilen miizigin kitlelere olan erisimini ve sokak miizisyeninin bu varolugsundan gelen
Ozgiinligiini arttirdi. Yirminci yiizyilin sonlarinda sokak miizisyeninin repertuvar: ve sokak miiziginin dogast,
giderek daha eklektik bir hale geldi. Yayli, nefesli ve vurmali bir¢ok enstriimanin sokak miizigi performanslarinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi, bu performanslarda yer alan repertuvarin farkli tarz ve bigimlerde -cazdan
klasik miizige kadar her tiirde- zengin bir gesitlilik gdstermesine neden olmustur. Bu sayede sokak miizigi yavas
yavas diinya miizigi olarak bilinen diger miizik tiirlerini de igerisinde barindiran bir yapiya biirlinmiistiir. Bu
baglamda dans ve diinya miizigini karakteristik olarak toplayip karistiran ¢agdas sokak miizisyenleri, bu miizikleri
kendi kiiltiirel yapilari icerisinde absorbe edip yeniden olusturmaya baslamislar, Avustralya ve Latin Amerika’dan,
Ingiliz ve irlanda halk geleneklerine kadar batili olmayan bircok farkli tarz ve stili bir araya getirerek sokaga yeni
bir melez ses getirmiglerdir(Bennett ve Rogers, 2014: 456).

5. Miizik-Toplum liskisi Baglaminda Sokak Miizisyenligini Yeniden Diisiinmek

Sosyoloji toplum i¢inde farkli kesimlerde goriilen sosyal olaylari, sosyal miiesseseleri, gruplari, sosyal iligkileri,
sosyal yap ozelliklerini ve bu yapida ortaya ¢ikabilecek degisme ve egilimleri inceleyen bilim dali olarak tamimlanir
(Erkal, 2012: 3). Adorno, miizigi toplumsal olan hakkinda veya toplumsal olanin sebebiyet verdigi bir sey olarak
degil, toplumsal yagsamin kurucu bir unsuru, aslinda bir nevi araci olarak tanimlar (Ayas, 2015: 30). Adorno bu
ifadesini soyle destekler (Akt. Soykan, 2017: 68): “Tasvirler dizisi olarak degil. Dinamik biitiinliik olarak biiyiik
miizik, i¢ diinya sahnesinde meydana gelir. Bu, miizik ile toplum bagintisinin tam bir kuraminin aranip bulunacagi
yonii gosterir. (...) Sanat yapitlarinin toplumla baglantis1 Lebniz’in monatlarina benzer: Penceresiz. Demek ki
toplum olmaksizin, kendini bilir olmak icin, bu biling daima ve zorunluca topluma eslik etmeksizin, yapitlar ve ayni
zamanda kavramdan uzak miizik, her durumda toplumu tasvir eder. Suna inanmak istenir: Kavramdan uzak miizik
ne denli derinse, topluma o denli géz kirpar.” Bu baglamda miizik aslinda toplumsal bir fenomen; toplumun kurucu
birer 6gesi, bir nevi katalizorldiir. Diger bir ifadeyle toplumsal baglaminin digsinda bu fenomeni agiklamak
anlamsizdir. Bu nedenle miizigin ne olup olmadigini agiklarken toplumdan bagimsiz olarak ele almamak gerekir.
Martin, miizigin toplumla olan iliskisini “Estetik begeni, hiyerarsi ve siniflandirmalarin tarihsel, toplumsal ve
kurumsal olarak nasil olustugunu, hangi ¢ikara hizmet ettigini ve nasil siirdiiriildiigiinii incelemek” olarak agiklar
(Martin, 1995: 8) ve boylece miizik sosyolojisinin ne oldugunun tanimini yapar. Miizigin toplumla olan iliskisi
baglaminda belirtilen tanimlar lizerinden yola ¢ikarak, miizik sosyolojisi i¢in sdyle bir tanimlama da yapilabilir:
Miizigin toplumla -toplumu olusturan tiim alt yap1 ve iist yap1 kurumlariyla-, o toplumun igerisinde yasayan ve
toplumu olugturan insanlarla -bireyler ve onlarin olusturdugu biitiin siniflar- olan etkilesimini, iletisimini inceleyen
bir bilim dalidir. Fakat bu tanimin dahilinde gergeklesen olay ve olgular1 gozlemleyip agiklamak ig¢inde topluma
dair ¢ok sayida degisken barindirdigindan 6tiiri zordur. Diger taraftan bu tanim Hegel’in meshur yumurta-tavuk
paradoksuna benzer bir durumu da ortaya ¢ikarir. “Miizik mi toplumu olusturur ve ona sekil verir, yoksa toplum
mu miizigi olusturur ve onu sekillendirir?” Burada olgularin -diger bir ifadeyle “seyler”’in- nedenini agiklayabilmek
ve onlar1 anlamlandirmak i¢in Marx’in materyalist bakis a¢isin1 benimsemek, “seyler”’in ne olduguyla ilgili belirli
bir kaniya varilmasinda yardimci olacaktir.

Marx, tretim bi¢imi ve iliskileri ¢er¢evesinde kuramini olusturur ve tarihteki fenomenleri -olgulari, seyleri,
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durumlari, kosullari- bu perspektifte aciklamaya calisir. Uretim bicim ve iliskisinin belirleyiciligi, miizigin toplum
ve kent nezdindeki anlamini belirleyen dnciil bir faktordiir. Marx, miizigi gergegin aynasi olarak tanimlar. Marx’tan
baska pek ¢ok filozof, miizigin anlaminin ve sanatlarin ne olup ne olmadig1 lizerinde akil yiiriitmistiir. Jean Jacques
Rousseau [nsanlar Arasindaki Esitsizligin Kavrami adli kitabinda sanat icrasini, “Sanatlarin kékenini
arastirdigimizda veya ilk sokak saticilarini gozlemledigimizde gériiyoruz ki bunlarin hepsi aslinda genel olarak
gecinmek icin yapilan islerdir.” diye tanimlar. Nietzsche, miizigi “hakikati séyleyen soz”, “diinyanin Dionisos’a
ozgii aynasit” olarak tanimlar. Sigmund Freud i¢in mizik, “sifresi ¢oziilecek bir metin”dir. Pierre Schaeffer icin ise
“insamin, insani nesneler dilinde tanimlamasidir” (Akt. Attali, 2017: 14).

Miizik, her ne kadar bireyin kendi duygu ve diislincelerini kaydettigi hususi bir bellekmis gibi goriinse de,
gercekte bireyin dahil oldugu toplumun iceresinde miindemig alt yap1 ve iist yapt kurumlarinin bir tirliniidiir. Bu
nedenle aslinda ne tam anlamiyla toplumun iist yapisindan bagimsiz 6zerk bir etkinliktir, ne de tamamen toplumun
bulundugu ekonomik alt yapidan bagimsizdir. Miizigin bu arafta kalmis yapisi, miizigin i¢erisinde bulundugu
olgularin etkilesiminden bagimsiz diisiiniilemeyecegini kanitlar. Fakat toplumun igerisinde bulundugu toplumsal
etkilesim siireci, anlamin siirekli olarak yeniden iretildigi bir alandir. Martin, tespitinde toplumsal etkilesim
siirecini anlamlarin siirekli olarak degistigi, miizakere edildigi ve doniistiirildiigii bir yer olarak tanimlar (Martin,
1995: 29).

Toplumun igerisinde bulundugu alt yap1 ve iist yap1 kurumlarinda meydana gelen degismeler, kiiltiirel anlamin
zamanla degisebilecegini gosterir. Batinin rasyonel ilerlemesi yeni ihtiyag ve gereksinimleri ortaya ¢ikarmakta ; bu
durum ise kiiltiirel anlam ve context’in 6zellikle giiniimiiz toplumlarinda hizla doniisiim gegirerek degismesine yol
agmaktadir. Kiiltiirel anlamin toplumdaki degisimi miizige de yansir. Bu nedenle miizik, kendi anlamini tiretildigi
-diger bir ifadeyle icra edildigi- baglam igerisinde yeniden yaratir. Kapitalizmin getirdigi yeni iiretim kosullari,
miizigin bulundugu baglam -context- icindeki anlamin degismesinde ve bdylelikle yeni anlamlarin ortaya
¢ikmasinda etkindir. Bu kosullar, miizigi bir tiiketim metasi haline getirerek onun sanatsal anlaminin i¢ini bosaltir.
Pazardaki dolasima ve degisim degerine tabi kilinan miizik, amacindan uzaklagir. Onu kar amagcli kullanan siniflarin
hizmetine indirger ve hegemonyay: elinde tutan gii¢ odaklari tarafindan Dionysosgu etkisinden arindirilarak
toplumlar1 tiiketim arzusu ve c¢ilginligr dogrultusunda kosullar. Bdylece toplum, miizigin askinlayici, sinir
tanimayan o 6zgiirlestirici yanindan uzaklasir ya da gegici bir siireligine de olsa 6zgiir ve mutlu olduguna inandirilir.
Bu nedenle miizikte anlamin olusumu ve insasi, toplumu olusturan egemen sinif ve iktidarlar tarafindan -zapturapt
altinda tutulmasi- dizginlenmesi gereken bir alandir. Miizik, bu niteliginden 6tiirii aslinda toplumun bulundugu,
sahip oldugu sosyal durumu raporlar. insanlarin bulunduklari toplum ve sistem icerisinde tiikettikleri miizik, aym
zamanda onlarin sosyal art alanlarinin ne oldugunun bir temsili niteligindedir. Toplum igerisinde yasayan insanlar
miiziksel begeni ve tercihlerini sahip olduklari kiiltiirel art alan ¢ercevesinde belirlerler.

Toplum igerisinde kiiltiirel anlamin yeniden iiretimi ve insasinda sokak dnemli alanlardan biridir. Clinki sokak,
toplumun alt ve iist yapisinin bir arada bulundugu, sahip oldugu tiim i¢ dinamiklerinin tezahiiriinii barindiran,
kiiltiirel anlamin yeniden ingasina olanak taniyan kamusal alanlardir. Bir kamusal alan olarak sokak, insanlarin gelip
gectigi, diger bir ifadeyle icinden akip gegilen, iginde sadece akis halindeyken var olunabilen bir alandir. Her seyin
durdugu, hicbir seyin hi¢bir hareketin igerisinde yer almadigi, hi¢ kimsenin yasamadigi 1ss1z bir sokak diisiiniilemez.
Eger o sokak 1ssizsa, sokagin miilkiyetinin tiizel bir temsilcisi olan devletin o sokak iizerindeki iktidar ve yonetim
mesruiyeti, o sokagi dolduran bireyler olmadan miimkiin olamaz. Ciinkii igerisinde insanlarin yasamadigi bir devlet
-ayn1 sekilde bir sokak- gercekte miimkiin degildir. Bu nedenle sokaklar, egemen devlet ideolojisinin kendisini
gosterdigi, boylece halkin bu ideoloji ile hagir nesir olabilecegi, i¢-ice gegebilecegi toplumsal alanlardir. Otorite,
sahip oldugu gii¢ ve yetki ile miizige hiikmetme istek ve arzusunu disa vurur. Bunun en giizel 6rnegini Attali, La
Revue Musicale dergisinden yaptigi alintiyla soyle aktarir (Attali, 2017: 92 - 93): “Hiikiimet, Paris sokaklarinin
miizigini bir hayli gelistirebilir ve gezgin miizisyenlerin halka verdigi manevi zevk iizerinde yiiksek soz sahibi
olabilir. Bu, onun ddevi olabilir. Cok az bir iicret karsiliginda, elinde her zaman akortlu enstriimanlart olan ve
sadece iyi miizikler ¢calan bir¢ok miizisyeni olur. Erkeksi ve gii¢lii sesleri olan sarkictlar, halka sadece vatansever
marslar dinletir ve temiz séozlii, halkin zaten dogasinda var olan soylu erdemleri ve comert hareketleri kutsayan
sarkilar soyler. Sarap sarhoslugunu ve yabani tutkularin hazzini anlatmak yerine ¢aliyma sevgisini, agirbagliligi,
tasarrufu, yardimseverligi ve her seyden once insanlik sevgisini soyletiriz onlara.” Bu 6rnekte goriilecegi tizere
sokaklar; devletin, ideolojisini yaydigi, béylece halkla iliski kurdugu, halkla beraber beraber halkin i¢inden akip
gectigi kamusal ve sosyal ortamlardir. Bu nedenle miizikle sokak iliskisi, birinin digerinin igerisinde iiretilip
tiikketilmesinden otiirii birbirine baglantilidir. Sokakta {iretilen miizik, oradan gegen insanlarla belirli bir etkilesim
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alanima dahil olur. Bu etkilesim alan1 ¢ergevesinde herkes kendi kiiltiirel art alanma® sahip sokak miizigi icra eden
miizisyenlere yakin ilgi kurar. Ornegin Bat1 kiiltiirii ve deger yargilarina gére yetismis biri jazz, blues, klasik vb.
tiirlerdeki miizikleri icra eden miizisyenlerin g¢evresinde bir ilgi alan1 olustururken, Suriye’de savastan kacan biri,
tipki onun gibi savastan kagmig, onun etnik miizigini icra eden miizisyenlerin ¢evresinde bir ilgi alan1 olusturur. Bu
nedenle sokak miizigi icra eden miizisyenler de ayni1 zamanda farkinda olmadan kendi kiiltiirel art alanlarini sokakta
icra etmektedirler. Bu art alan meselesi gogen veya yerinden edilen ya da herhangi bir sebeple seyahat eden insanin
kendi miizigini ve kiiltiiriinii yanina alarak hayatina gittigi yerde devam etmesidir. Attali bu durumu sdyle drnekler:
“Zenciler, ¢alismak ve yasamlarini siirdiirmek itizere Kuzey’in gettolarina gog ettikleri zaman, miiziklerini de
beraberlerinde getirmeyi isterler, tipki Avrupa’da sehirlesen iscilerin, kirsal geleneklerini fuarlarda, eglence
yerlerinde ve kafe konserlerde gormek istedikleri gibi (Attali, 2017: 119).” Attali’nin bahsettigi bu durumun benzeri
Tirkiye’de kdyden kente go¢ eden insanlarin Anadolu kiiltiirlinii ve miizigini sehirlere tasimasina benzer. Bu agidan
bakildiginda sokak, farkli kiiltiir ve inang¢larin bir kesisme, diger bir ifadeyle kavsak noktasi haline gelmektedir.
Kiiltiirel anlam ise siirekli bir olus halinde olan bu ¢ok kiiltiirlii yap1 igerisinde eklektik bir sekilde yeniden tiretilir.
Kozmopolit bir sehrin ¢ok kiiltiirlii yapisinda iiretilen miizik ve bu miizige bagl olarak olusacak bir¢cok kiiltiirel
anlam da dogal olarak birbirinden farklidir.

Sokagin miiziginin bir baska 6zelligi, devlet otoritesi ve iktidar1 i¢in dinlenmesi gereken, bdylece kontrol altina
alinip manipiile edilmesi gereken, tehlikeli bir diamon® olmasidir. Ciinkii miizik, aragsallastirilip toplumsal bir
yonlendirme ve sartlandirma araci olarak kullanilabilir. Antik Yunan’da Platon bile ideal devletinde, insanlara
miskinlik ve uyusukluk hissi veren makam ve ezgilerin yasaklanmasini isterken, kiside cesaret, kahramanlik ve yurt
sevgisi gibi duygular1 uyandiran miizik ve ezgileri, devletin varlig1 ve mevcudiyetinin yararina bularak serbest
birakir (Platon, 2007: 119 - 126). Boylece Platon’un ideal devletinde miizigin aslinda toplumsal diizenin bir giidiimii
olarak devlet tarafindan aragsallastirilarak topluma kabul ettirilebileceginin ilk belirtileri rahatlikla goriiliir. Bunun
benzeri bir durumu, temellerini Antik Yunan diisiincesine dayandiran Bati1 burjuvazisinde de gormek miimkiin. Bati
burjuvazisi; miizik lizerindeki iktidarin1 ve miizige hitkmedebilme kabiliyetini, opera ve konser salonlar1 agarak,
buralarda ¢alacak miizisyenleri konservatuvarlar araciligiyla yetistirerek gosterir (Attali, 2017: 62). Miizigin 6zgiir,
kural tanimaz, zapturapt altina alinamayan askinci yani, onun hem bir iktidar, hem de bir isyan -anarsi- araci olarak
kullanilmasina yol agabilir. Bu nedenle totaliter kuramcilarin hepsi, giiriiltiilerin yayin ve dinleti hakkini1 kendi
tekellerine almak isterler. Giizelin ifade edilmesini yasaklayarak kitlelerin bu sayede gercege ulagsma hakkini
engellerler. Cilinkii gercegin bilgisine ulasan kitleler, yasam kalitelerini arttirmak i¢in yeni hak ve ozgiirliikler
talebinde bulunurlar. Bu talebin ortaya ¢ikmamasi i¢in miizigin Dionysosgu tarafi siirekli olarak ya kontrol edilmeli,
ya da yok sayilmalidir. Fransiz monarsisinin yerel miizikleri bastirmasi ve onu kontrol etme arzusu, Tiirkiye’de
Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda geleneksek Tiirk musikisi ile halk miiziginin yasaklanmasi ve bunun batiya
entegre edilerek doniistiriilmesi (Ayas, 2015: 281 - 285), Amerika’da beyazlar tarafindan zenci miizisyenlerin
toplum disina itilmesi, hakim miizik goriisliniin dogaglama icra edilen miizige kars1 hissettigi giivensizlik vb. yasak
ve yok saymalar, miizigin egemen smif ve iktidar iizerindeki diizen bozucu tarafinin yaratti§i denetlenemezlik
duygusu ile farkli olana karsi duyulan korkunun bir tezahiiradir. (Attali, 2017: 17).

8 Cultural background: Kiiltiirel birikim olarak ¢evrilmesine karsin kiiltiirel art alan olarak kullanilmasi daha dogru bir
tanim olabilir.

® Burada Antik Yunan Mitolojisi’nde siklikla bahsedilen diamon sozciigii ile metafor yapilmak istenmektedir. Diamon
kavrami Sabahattin Eyiiboglu ve Azra Erhat’in yaptig1 (ve Hasan Ali Yiicel Klasikleri olarak yayimlanan) Symposion
cevirisinde cin olarak karsilik bulur. Eyiiboglu ve Erhat, Diamon’un Yunan diinyasinda iyi ve faydali sayillmasina ragmen
Hiristiyanlikla beraber seytani1 sembolize eder hale geldigini sdyler (Akt. Cinar, 2019: 130). Bilgelik ile cehalet, iyi ile
koti, giizel ile ¢irkin, 6liimlii ile 6limsiiz arasinda bir Tanri degil, diamon olabilir. Mitkemmellik degil kusur s6z
konusudur (Cinar, 2019: 130). Bu tanim iizerinden tehlikeli bir diamon derken anlatilmaya ¢aligilan arafta kalinan belirsiz
bir durumdur. Belirsizlik dogal olarak huzursuzluk ve tekinsizlik durumu yaratir. Bu arada kalmislik Eyiiboglu ve
Erhat’in da tanimlamalar1 iizerinden yeniden diisiiniilecek olursa seytani olani sembolize eder. Bu nedenle belirsizlik
otoriteler tarafindan miispet veya menfi belirli bir duruma ulastirilmak istenir.
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6. Sonuc¢

Toplum, pek ¢ok kiiltiirel faaliyet ve etkinligi igerisinde barindirir. Bu kiiltiirel etkinlikler ¢ogunlukla toplumun
belirli bir tarihsel siire¢ igerisinde olugturdugu adet ve goreneklerden olusur. Toplumlarin miizigi de, o toplumlarin
icerisinde bulundugu bu kiiltiirel faaliyetlere gore sekillenir. Kiiltiirel ve sosyal ortamin miizik tizerindeki
belirleyiciligi her ne kadar bir iist yap1 gibi goriinse de, bu iist yapiy1 olusturan ekonomik bir alt yap1 muhakkak
mevcuttur. Toplumlarin sosyolojik olarak haraketliligi ve doniigiimii, iist*® yap1 kurumlariyla alt'* yap1 kurumlarinin
karsilikli iligkilisi ile baglantilidir. Alt yap1 kurumlarindan bagimsiz bir iist yap1 diisiiniilemeyecegi gibi, tist yapidan
bagimsiz bir alt yap1 da diisiiniilemez. Bu nedenle toplumun {ist yapilarinin olusumu, toplumun bir alt yapisi olan
ekonomik temelin bir tezahiiriidiir. Fakat burada ekonomik alt yapinin belirleyiciligi ve giicii, son tahlilde “seyler”in
ne oldugu ile ilgili karar verici, bagka bir deyisle dengeleyici, kritik bir rol oynamaktadir. Biitiin bu ad1 gegen dgeler
aslinda aralarinda karsilikli bir iliski olan ve kuskusuz biri olmadan digerinin varligindan s6z edilemeyecek daimi
yapilardir.

Miizik, devlet ve egemen siniflar tarafindan aragsallastirilarak kitleleri sartlandirici, yonlendirip manipiile edici,
onlara belirli bir yasam ve tiiketim davranisini kabul ettirici nitelikleri bulunan bir yapiya haizdir. Giiniimiizde
miizigin yapisi, rasyonellesen bati ile birlikte asir1 bir diizenlilik -Apolloncu- siirecine girmis; boylece kitleleri
bulunduklar1 sosyal diizenle uzlastirici bir faktor olarak yerini saglamlastirmistir. Bu baglamda, miizigin toplumla
olan iliskisinin, diger bir ifadeyle praksisinin, bu yonde gerceklestigini sdylemek yanlis olmaz. Sokak ise bu
iligkinin yeniden sekillendigi ve kiiltiirel anlamin yeniden yaratildigi bir mekandir. Bir toplum igerisinde kiiltiirel
anlam olusturulurken, toplumun iist yap1 ile alt yap1 kurumlarindan ve o toplumu olusturan bireylerden bagimsiz
olarak gergeklesmez. Bu nedenle sokak miizigi, toplumu ve onu olusturan her bir unsuru igerisinde barindiran bir
ayna oldugu gibi, ayn1 zamanda toplumun iginde bulundugu sosyoekonomik konumun da bir dilidir. Sokakta arka
fonda var olan miizik, bir yandan insanlarin bilingaltlarint etkilerken Gte taraftan onlarin giinliik hayattaki davranis
kaliplarini ve hatta farkinda olmadan tiiketim aligkanliklarint hem digsa vurur, hem de belirler. Yine ayni miizik,
insanlarin, zihinlerinde ge¢mislerine dair anilar1 -geldikleri yerler, yaptiklar: eylemler vb.- canlandirirken, gelecek
hakkinda tasavvurlar olusturmasina da yardimci olur. Bu tespitler dogrultusunda miizik, hem tek tek bireylerden
bagimsiz, toplumun kurucu bir unsuru hem de toplumun kendi icerisinde yarattigi bir¢ok olguyu da igerisinde
barindiran, onu olusturan toplumdan bagimsiz disiinilemeyecek ve bulundugu toplumla birlikte sekillenip
doniisecek, zapturapt altina alinamayacak irrasyonel bir fenomendir.

Miizik, icra edildigi baglam igerisinde bir anlama kavusur. Bu anlam, kullanildig1 baglam igerisinde kesin ve net
bir agiklamaya sahip olabilecegi gibi ayni miizik, bu baglamindan koparilip baska baglamlarda kullanildiginda
kuskusuz farkli baglamlarin bir gdstereni haline gelecektir. Miizik kullanim alanindan, iiretildigi ortama, doneme,
kosullara oradan da miizigi icra edenlerin bulundugu sosyoekonomik kosullara kadar hem genis bir tiir gesitliligi,
hem de bu ¢esitlilik igerisinde bir o kadar da anlam bollugu arz eder. Bu nedenle sokak miiziginin bulundugu
sosyoekonomik kosullar ve tiretim iliskileri icerisinde degerlendirmek, sokakta iiretilen miizigin toplumdaki yerinin
ve niteliginin ne oldugunun anlagilmasinda 6nemli bir mesnet noktasi olusturacaktir. Bu mesneti tarihsel baglam
icerisinde yeniden degerlendirmek, sokak miiziginin hakim goriislerin disindaki varolusunu ve gizli Kkalan
noktalarini agiga vurmaktadir.

10 Toplumun dinsel, ahlaki, felsefi, hukuki yap1 ve kurumlar1 toplumun {ist yap: kurumlarmi olusturur.
11 Ekonomi, iiretim iliskileri ve iiretim tarz1 bu alt yap1 gruplarina girer.
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NIDIL

BUSKING TERM IN THE CONTEXT OF MUSIC-
SOCIETY RELATIONS

Orkun Ongen

ABSTRACT

In this study, the term of busking, which is outside the traditional music history writing, will be examined in the historical
context. Under which social conditions street music practice has emerged throughout the history and what the social
background of the relationship between today's street music and culture industry is will be evaluated within the context
of the relationship between music and society. Through the qualitative examinations made in the light of these
evaluations, the place of street music in the social context will be explained from a historical perspective. In this study,
the concept of busking and its place in the culture industry will be explained with a critical approach, so the neglected
aspects of this phenomenon, will be evaluated from a new perspective.

Keywords: Busking, buskers, wanderer
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