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Bu makalenin amaci, siislemelerin halk miiziginde iglevinin nasil bir rol oynadigini tartigmak; “Tiirk halk miiziginin
ornamental ¢erceve’sini bir nebze olsun ortaya ¢ikarmak ve bu ger¢eveden faydalanarak o6zellikle tavir, {islup,
notasyon, egitim ve toplu icraya yonelik bazi 6nermeler yapmaktir. Tiirk halk miiziginde bazi kavramlarin kullanimi
ile ilgili baz1 terminolojik problemler oldugu bilinmektedir. Bu ¢alisma igerisinde terminolojik konularda da bazi
sorgulamalarda bulunulmus; calismanin sonuca ulasmasi bakimindan énem arz eden bazi terminolojik tercihler
yapumustir. Tirk halk miizigi baglaminda yerel/yoresel karakteri niteleyen “yoresel iislup” ve kisisel icra
ozelliklerini belirten “kisisel tavir” arasinda karsilikli bir iligki bulunmaktadir. Yoresel {islup ve kisisel tavrin ingasi
ve birbiri ile olan iliskisini belirleyen bazi unsurlar vardir. Bu unsurlarin basinda siislemeler ve siislemelerin nasil
icra edildigi gelmektedir. Tiirk halk miizigindeki siislemeler incelendiginde muazzam bir ¢esitlilik goze
carpmaktadir. Bu g¢alisma igerisinde Tiirk halk miiziginde goriilen siisleme tipleri “perdeler arasindaki iligki”
cergevesinde degerlendirilerek siniflandirilmis ve her siisleme tipinden &rnekler verilerek konu aydinlatilmaya

CEINNT3

calisilmistir. Buna gore siislemeler “tek perdenin tekrarina dayanan siislemeler”, “iki perde arasinda gerceklesen
siislemeler”, “ikiden fazla perde arasinda gerceklesen siislemeler olarak” ii¢c ana bashkta incelenmistir. Ozellikle
Tiirk halk miizigi bakimindan yoresel iislup ve kisisel tavirlarin olusumunda rol oynayan siisleme tiplerinden
ornekler verilerek “Tiirk halk miiziginin ornamental ¢ergeve”sini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir ¢abanin ilk adim

olarak bu yazi igerisinde sunulmustur.
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Giris

Halk kiiltiirinlin en 6nemli 6gelerinden birisi; dil, inang, o6rf ve adet gibi sosyo-kiiltiirel unsurlarla kiiltiirel yapis1
sekillenen topluluklarda yasayan bireylerin, kiiltiir sinirlani' igerisinde kendisinden dnce iiretilen kiiltiirel iiriinleri
ve yerlesik iisluplar gozeterek olusturdugu “halk miizigi”dir?. Bu yoniiyle halk edebiyatinin da giiglii bir tasiyicisi
olan halk miizigi, insanlar arasinda ve doga ile insan arasinda kurdugu giiclii baglarla yerel bir karakter gostermekte
olup; tipkt yerel kiiltiiriin diger 6geleri gibi nesilden nesile aktarilan ve her nesilde yorumlanarak/yeniden iiretilerek
degisiklige ugrayan geleneksel bir yapidadir.

Uluslararas1 miizik camiasinda benimsenmis, iilkelerin kosullarina gore sekillenen farkli halk miizigi tanimlart
vardir. Bu tanimlardaki ortak anlati, “anonimlik”?®, “yayginlik” ve “kusaklararasi aktarim” unsurlari etrafinda
sekillenmektedir (Duygulu, 2014: 223). Tiirkiye’de “Tiirk halk miizigi” 6zelinde halk miizigi kavrami iizerine
odaklanan ¢alismalarda da farkli halk miizigi tanimlar1 yapilmis ve bu miizigin kapsami, islevi ve ozellikleri
hakkinda bazi goriisler ifade edilmistir. Yapilan bu tanimlarda, halk miizigi iirlinlerinin “sade”, “abartidan uzak”,
“iddias1z”, “gosterigsiz” ve “siislemeden arinmis” miizikler oldugu halk miiziginin miiziksel niteligini belirten
ifadeler olarak goze garpmaktadir®. Elbette ki bu sifatlardan anlasilmas: gereken ana fikir “Tiirk halk miizigi” icra
pratiklerinde siisleme unsurlarindan yararlanilmadigi degil; bu unsurlarin halk miiziginin dogasina uygun bir
sekilde, abartidan uzak, agdasiz bir anlayis ile icra edildigi olmalidir.

“Tirk halk miizigi” kaynaklarinin yalnizca halkin igindeki “siradan vatandas” olmadigi; hatta, miizigi meslek
edinmis kisilerin ve topluluklarin bu alandaki iiretimlerinin agirlikta oldugu gergegi® dogrultusunda rahatlikla
sOylenebilir ki “siislemelerden arinmig” bir “Tiirk halk miizigi” diisiiniillemez. Anadolu’da yasayan ve birbiri ile
kiiltiirel etkilesim igerisinde bulunan farkli etnik unsurlarin miizikleri i¢in de bu ifade dogrulanabilir. Ciinkii
siislemeler yerel iisluplarin insasinda etken olan baslica unsurlardan birisidir. Anadolu yerel miiziklerinden
“siisleme”yi ¢ikarirsaniz geriye belki ritmik olarak “anlamli” ama melodik olarak oldukc¢a “sade” / “basit” / “yavan”
bir miizik ortaya cikacaktir. Miizikal ifadelerin “coskun”, “durgun”, “hiiziinli”, “neseli” vs. olmasim1 saglayan
¢ogunlukla siislemeler ve siislemelerin miizigin diger 6geleri ile birlikte yarattig1 havadir. Birbirine benzesen ezgi
yapilarina siklikla rastlanan Anadolu yerel miiziklerinde siislemelerin ezgilere uygulanma bi¢imi benzer ezgilerin
karakter bakimindan ayristirilmasinda biiyiik rol oynar.

Geleneksel miiziklerde icranin karakterini ifade ederken siklikla {isliip ve tavir kavramlarina bagvurulur. Cogu
zaman birbiri yerine ve hatta “lislup ve tavir” seklinde bir arada kullanilan bu kavramlarin anlamlar ile ilgili

! Kiiltiir simirlart ortak kiiltiirel 6zellikler gosteren topluluklardan olusan siirlar olup; kimi zaman fiziki simirlar olarak gizilebilir. Bu
fiziksel sinirlarin hatlar1 keskin bir sekilde belirlenemez. Kiiltiir sinirlar1 arasinda her zaman kiiltiirel gecisgenlik (diflizyon) ve
etkilesim vardir. Kiiltiirel gruplar diger kiiltiirel gruplardan kendilerine ayristirmak igin “kiiltiirel simirlar1 muhafaza etme”
egilimindedir (Ferraro ve Andreatta, 2010: 409)

2 “Halk Miizigi” kavramu 6nceleri sehirli ve egitimli seckinlerin yerel miizigi tanimlamalari igin Avrupa’da geligen bir kavram olarak
kullanilmis olup (Reily, 2007) tilkemizde de ilk zamanlarda bu amagcla kullanilmistir (Duygulu, 2014: 222-224). Giinlimiizde ise anlam
genislemesine ugramis ve her kesimden insanin kullandig1 bir kavram haline gelmistir.

3 20. yiizyilda yapilan etnomiizikoloji ¢aligmalari ile birlikte, farkli kiiltiirlerde, bestekar1 bilinen ve miizik malzemesinin mesk
yontemine benzer yontemlerin yan1 sira kismen yazi ile de nesilden nesile aktarildigi miizik tiirlerinin de halk miizigi ¢atis1 altinda
degerlendirilmesi gerektigi diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Giiray, C., 2012: 12).

4 Bu ifadelerden bazilar su sekildedir: Nida Tiifekgi’ye gore halk miiziginin &zelliklerinden birisi “iddiasiz” olmasidir. (Onal, 2018,
Emnalar, 1998°den). Mustafa Hogsu da benzer sekilde “Sanat endisesi tasimamasi, iddiali olmamas1” ifadesiyle belirtmistir. (Kinik,
2011, Hossu, 1997°den). Halk miiziginin niteligine vurgu yapan diger baz1 ifadeler de su sekildedir: “Halk miizigi biiyiik bir ictenlikle
sdylenmesine karsin gereksiz her tiirlii duygusalliktan ve siislemelerden arinmus bir miiziktir” (Ilgar, 2018, Ozbek, 1988’den). “Tiirk
Halk Miizigi, toplumun ortak duygu ve diistincelerini yalin, samimi, coskulu ve i¢li ezgilerle anlatan koklii bir miizik sanatidir” (Kinik,
2011, Yener, 2006’dan). “Halkin ortak mal1 olan, halk tarafindan benimsenen, kulaktan kulaga yayilan, basit ve kolay anlasilir ve
cogunlukla monofonik (teksesli) yapida olan ezgiler” (Yd&re, 2000); “Geleneksel Tiirk halk miizigi (THM) halkin duygu ve
diislincelerini sanatsal kaygi duymaksizin sade, dogal ve yalin bicimde anlatan bir miizik tiiriidiir” (Stimbiillii, 2009).

5 “Tiirk Halk Miizigi”nin kaynaklarim ikiye ayiran Parlak (2013: 200) ilk grupta bu yaratilarin halk kesimleri igerisindeki bireylerin
karsilastiklar1 bir olay ya da durum ile ilgili gelistirdigi amatdr iiriinler oldugunu ikinci grubun ise asiklar ve yerel ustalar gibi
“gelenekten ve meslekten sanatkar” topluluklarin galgilarin ve edebi dilin zirvesine ulagmus tiretimleri oldugunu belirtmektedir. Ayrica,
Parlak (2013) ikinci grubun birinci grupta yer alan amatdr yaratilar: da gelistirerek sekillendirdigini belirtmektedir. Bu bakimdan “halk
miizigi” terimi igerisindeki “halk” taniminin kimi vurguladiginin sorgulanmasi ve “halk miizigi” kavraminin yeniden degerlendirilmesi
tartisilmasi gereken hususlar olarak 6niimiizde durmaktadir.
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bulaniklik bugiin de siirmektedir®. Halk miizigi baglaminda kimi kaynaklar “tavir’in yéresel icra karakterini’,
“Oslip”un ise kisisel icra karakterini ifade ettigini 6ne siirmekte iken, kimileri ise “iislup”un kisisel olamayacagini
savunup toplumsal ve yerel yoniiniin oldugunu “tavir”in ise kisisel icray1 tanimladig: fikrindedir.

Arapga kokenli bir kelime olan iislup kelime anlami olarak “ydntem”, “yapis bigimi”, “tarz” gibi anlamlara
gelmektedir (TDK Giincel S6zliik- sozluk.gov.tr). Bir miizik terimi olarak tislubun tanimlarindan birisi “bir tirlinii
olusturan kurulus, ana yapi, bi¢im ve tiirel kimlikler ile ilgili ortakliklar, veya ortakliklar1 ¢agristiran benzerlikler
irtinii” seklindedir (Senel, Siileyman, Parlak 2019°dan). Bu tanimda “ortakliklar”a vurgu yapilmakta olup belli bir
¢at1 altinda toplanabilecek icra 6zelliklerinin seklini belirleyen bir ¢ati kavram olarak benimsendigi goriilmektedir.
Bu tanima gore iislup terimi halk miizigi ¢ercevesinde bir “ortaklik” ifadesi olarak ele alindiginda ydresel (Orta
Anadolu Uslubu, Ankara Uslubu vbg.) veya bir toplulugun miizik kiiltiiriine dair bir icra 6zelligini (Abdal ses icrasi
iislitbu, Rum kemenge icrasi iislubu) nitelerken kullanilabilir.

Tavir terimi de yine Arapga kokenli olup “durum”, “hal”, “vaziyet”, “davranig bi¢imi” anlamina gelmektedir
(TDK Giincel Sozliik- sozluk.gov.tr). Miizik terimi olarak tavir “bir eserin kendi kisiligine/iislubuna bagli kalinarak
yapilan 6zgiin sunus bi¢imidir”, “Musikide tutulan sahsi ve iistadane tarz” gibi tanimlarla tanimlanmaktadir
(Develioglu, 1970). Bu tanimlara gore “Tirk halk miizigi” acisindan tavir teriminin yoresel iisluba bagli kalinarak
eserin kisisel ifade seklini tanimladigini sdylenebilir ancak yukarida da belirttigimiz iizere saz® icrasinda yorelerle
Ozdeslestirilerek kullanilan bazi mizrap kaliplarina “radyo” g¢evresinde “tavir” denilmesi ve bu terimin “radyo
kultiirti” etrafinda sekillenen egitim kurumlarinda da “yoresel tavirlar” seklinde yaygin olarak kullanilmasi konuyu
iyice karmasiklastirmaktadir.

Tavir ve Uslup kavramlarinin farkl kesimlerce farkli anlamlarda kullanildigini, hala bir ortak terminolojik ve
semantik ¢ercevede uzlasilamadigini bildirisinde 6rneklerle agiklayan Terzi (2016) de konu ile ilgili fikirlerini
asagidaki ifadelerle belirtmektedir.

‘Tarz’ ve ‘Uslup’ kelimelerinin tarihsel ve geleneksel derinlik agisindan daha ziyade toplumsal bir algiyi; ‘ekol’ ve ‘tavir’
kavramlarinin hem bireysel hem toplumsal bir algiy1; ‘dogaglama’ ve ‘yorum’ terimlerinin ise daha ziyade icradaki 6zel ustalig1 agiga
vuran Ozglin bir algryr ifade ettigini sOyleyebiliriz. Ancak Tiirk halk miiziginin sehirli katmaninda yer alan sanatg1 ve
akademisyenlerde ‘tavir’ kavraminin ‘iislup’ kavramiyla yer degistirdigini ve egitim diline bu algiyla yerlestigini gérmekteyiz.
Aslinda sazli ve sozlii icrada karsiniza ¢ikan galis ve soyleyis sekilleri, sozlii miizik kiiltiirindeki yoresel ve bolgesel agiz ve hangere
tekniklerinin tamami geleneksellesmis icra tarzlaridir. “Tavir’ ise bu tarzlar, ¢igirlar igerisinde yetismis sanat¢ilarin 6zgiinligiidir.
Profesyonel ve entelektiiel yapiy1 temsil eden ‘yorum’ ve ‘dogaglama’ ise 6zglinliiglin yansimasidir. (Terzi, 2016: 151)

Yukarida dile getirilen goriislerin dogrultusunda anlagilmaktadir ki “Tiirk halk miizigi” camiasinda iislup ve
tavir terimleri anlam degisimine ugramis; egitim ve sanat diinyasinda bu yeni kullanim bi¢imi yayginlagsmistir.
Yukarida dile getirilen geliskilere karsi bu calisma igerisinde daha iyi anlasilmasi bakimindan tavir ve iislup
terimleri bu ¢alismada “yoresel” ve “kisisel” tamlamalar1 ile kullanilacaktir. Bu dogrultuda, bu ¢alisma igerisinde
yore icracilarinin bir eseri icra etme seklindeki ortak 6zellikleri “yoresel iislup” ¢ercevesinde degerlendirilecek
olup; icracilarin kisisel icra 6zelliklerinin ise “kisisel tavir” terimi ile ifade edilmesi tercih edilmistir.

Yoresel Uslup ve Kisisel Tavir Insasinda Siislemelerin Rolii

Halk miiziginde iisluplarin olusmast yerel estetik degerlerin topluluk icinde benimsenmesi ile iligkili bir
konudur. Yoresel iislup ve kigisel tavir iliskisi agisindan bir yérenin miizik kiiltiirii i¢erisinde ¢algilarin arasindaki
ve calgilarin insan sesi ile arasindaki yiiksek etkilesimden bahsetmek konunun anlasilabilmesi bakimindan 6nem
arz etmektedir. Ozellikle edebi unsurlar1 tastyan vokal icrada, ydresel kelime haznesi ve yoresel nitelikleri olan

¢ Ornegin, Mehmet Ozbek tarafindan yazilan “Tiirk Halk Miizigi El Kitab1 I Terim Sézliigii’nde “iislup” maddesi ve “tavir”
maddesinde yapilan tanimlar her iki madde i¢in de “Bir sanatginin, bir yorenin, bir toplulugun, kendine 6zgii goriis duyus, anlays ve
anlatis Ozelligi” seklindedir. Bu terimlerin Klasik Tiirk Miizigi icerisinde kullanimi konusunda da benzer bir belirsizlik vardir
(Ayrintil bilgi igin bkz. Zeybek 2013). Ayrica, “lislup” ve “tavir” terimlerinin anlamina yonelik yapilan ayrintili calismalar i¢in bkz.
Terzi, 2016 ve Ersoy, 2017.

7 Tavir sdzciigiiniin yoresel icra dzellikleri seklinde anlasiimasida 6zellikle kurumsal yapilarda gelisen bazi terminolojik tercihlerin
etkin oldugu goriilmektedir. Oncelikle “radyo kiiltiirii” igerisinde, saz/baglama galgis1 6zelinde sag el mizrap kaliplarmin belirli
yorelerle ozdeslestirilerek bu mizrap kaliplarina “yoresel tavir” denilmesi, daha sonra radyo kiiltiirii gergevesinde sekillenen
konservatuvarlarda ve diger egitim kurumlarinda, devlet korolarinda ve diger icra topluluklarinda bu terimin benimsenmesinin sonucu
olarak tavir terimi halk miizigi 6zelinde anlam degismesine ugramis ve bu durum pek ¢ok akademik ¢alismaya konu olmustur (Ayrintilu
bilgi i¢in bkz. Parlak 2016, Terzi 2016).

8 Bu yaz igerisinde saz/baglama isimleri ile bilinen ¢algi igin Anadolu’da yaygm bir sekilde kullanilan “saz” terimi tercih edilmistir.
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agiz’ ve hangere!? 6zelliklerinin gesitliligi yerel anlamda {islubun olusmasinda etkin yapilardir.

Bir ydresel tislubun olugsmasinda, yore kiiltiiriinde belirginlesen, yoreye 6zgii “ortak begeniler”in “taklit icralar”
yoluyla belli bir kiiltiir ¢evresinde yayginlagmasi basat etmendir. Ornegin, Teke Yoresi repertuvarinda yer alan
bogaz havasi gibi vokal icra bakimindan son derece karakteristik havalarin yérenin hemen her ¢algisinda vokal
icray1 taklit edecek bir sekilde icra edilmesi (Parlak, 2000: 139), bu icray1 ger¢eklestirmek i¢in ¢algilarin farkli
teknik uygulamalari tercih etmesi ve bu sekilde ezginin ve ezginin icra 6zelliklerinin ydrede yayilmasi bu duruma
ornek gosterilebilir. Tarihsel siire¢ igerisinde belli bir cografyanin miizik kiiltiiriinde olmayan ve bu kiiltiire
sonradan eklemlenen ¢algilarin yoresel karakteri nasil bu denli iyi yansitabildikleri de bu etkilesimin analiz edilmesi
ile anlasilabilir. Keman, akordeon ve klarnet gibi yorenin miizik kiiltiiriine sonradan giren calgilar, farkl
istiinliikleri ile icralarda yer edinmisler; bu ¢algilarin icracilar1 yoresel tislubun etkisindeki diger ¢algi ve vokal
icralarmn icra ozelliklerini taklit ederek galgilarini (ve kendilerini) ydre insanina kabul ettirmiglerdir. Ornegin,
Harput klarnet tislubunun olusmasinda yoredeki vokal icranin taklit edilmesi, Bat1 Miizigi ya da Klasik Tiirk Miizigi
klarnet icralarinda benimsenen siisleme anlayislarinin disinda farkli icra niteliklerine sahip bir klarnet iislubu insa
edilmesinde etkili olmustur (Kirmizigiil, 2019: 45). Benzer sekilde Orta Anadolu Abdal Miizik kiiltiiriine sonradan
giren kemanin icrasinda yay tekniklerinin (detache, legato) yoredeki saz icracilar ile uyumlu olmasi, yoresel
islubun farkli galgilar tizerine yayilmasinda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu uyum, muhtemelen saz ve keman
icracilarinin sik sik ayni icra ortaminda bulunmalar1 sonucu ger¢eklesmektedir (Esigiil, 2018).

“Tavir”, kigisel icra ozelligi olarak ele alindiginda -icranin dogasi geregi- icra tekniklerini vurgulayan bir
terimdir. Oztiirk (2006), “Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi” {izerine yaptig1 ¢aligmada sazin yalnizca bir ezgi galgisi
olmadigin1 ve “tavirhi ¢alis” yontemi ile saz icrasinin “ritmik”, “polifonik”, ve “ornamental” iglevlere sahip
oldugunu belirtmektedir. Bu bakimdan “mizrap kaliplar1” yoresel islup etkisinde olusan kisisel tavrin agirlikla
“ritmik” boyutunu temsil eder. Baz1 ¢algi ve vokal icralarinda “polifonik” boyuttan s6z etmek miimkiin olmasa da
her ¢algi i¢in icranin “ornamental” boyutu yoresel iislup ¢ercevesinde kisisel tavrin olusmasinda etkin bir unsurdur.
Yoresel iislup ve kisisel tavrin olusmasinda yukarida verilen 6gelerin yani sira yoresel/kisisel tin1 karakteri,
yoresel/kigisel hiz/tempo/mertebe anlayist da etkilidir. Bu bakis agisiyla halk ezgilerinin yorumlanig siireci ve
miizikal ifadeler, slislemeler, icra teknikleri, yoresel {islup, kisisel tavir ve yorum kavramlari arasindaki iliskiler
bakimindan sekil 1’deki gibi gematize edilebilir.

Bu semaya gore ¢ogu kez anonimlesmis ham ezgisel malzemenin yorumlanis seriiveni su sekilde gergeklesir:
Ham ezgisel malzemenin {iretimi, yiizyillar gecen siiregte gevresel ve yerel etkiler ile olusan ve topluluk tarafindan
benimsenmis ses sistemi, ses sistemi igerisindeki aralik iligkileri ve perde iligkileri ve yorenin miizik kiiltiirii
¢ercevesinde var olan miizik algisini gozeterek uygulanan kisisel bulus (havalandirma) veya alintilama yontemi ile
gerceklesir. Sozlii icralarda dil, agiz ve sive unsuru da bu iiretimin seklini etkilemektedir.

Yoreye ait bilinen bir eserin icrasi esnasinda icraci kendi tinisi, ritim anlayisi, siisleme anlayist ve kimi zaman
¢ok seslilik aliskanligi/anlayisi ile yoresel iislup catist altinda yorede icra edilen bu eserin yerlesmis tin1 karakteri,
ritmik kaliplari, yoresel ¢ok seslilik 6zellikleri ve yorenin {islubunda yer edinen siisleme anlayist arasinda kurdugu
bir uzlasi ile ham melodik malzemeyi isler. Kigisel olarak iiretilen ezgilerde de bu mekanizma yoresel iislup
¢ercevesinde gergeklesir.

Bu bakis agist ile bakildiginda kigisel tavrin yoresel tislubun etkisi ile olustugu diigiiniilmektedir ancak bu iligki
her zaman tek tarafli degildir. Bazi icracilarin kisisel tavri ve icrayi etkileyen tercihleri (saza perde baglamak,
calgida farklilik yaratmak vs.) yore iislubuna tabiri caizse “damgasini vurarak” onun degismesine neden olabilir.

 Agiz: “biiyiik 6lgiide serbest ritimli (uzun hava) kalip ezgi ve okuyus iisluplarini ifade eden bir gesit okuyus iislubu, tek bagina hem
bir diyalekt kullanimi, hem bir kalip ezgi, hem bir yoresel tavir, hem de kisisel bir {islup ve ¢ogu zaman sozle anlatilamayacak bir icra
bi¢imi” (Demir ve Parlak, 2017: 520, Senel, 2007°den) “Tiirk halk miizigi jargonunda, tavir, ¢alg1 ekseninde bolgesel veya etnik
aidiyetleri nitelerken; ag1z ise vokal ekseninde bolgesel veya etnik aidiyetleri niteler. Ancak tavir kavrami yazili literatiirde ya da
sOylemde kimi zaman agiz kavramini da kapsar.” (Ersoy,2017), “Halk miiziklerinde agiz olarak terimlestirilen yoresel soyleyis
farkliliklar1 da iislup bilesenlerindendir. Ornegin Karadeniz (Laz) etnisitesinin giinliik kullamminda, dolagiminda olan aksan/dil,
tiirkiilerinin seslendirilmesinde de beklenir ve bu, o miizigin vokal olarak temel bir {islup bilesenidir.” (Ersoy, 2017)

10 Hangere: “Vokal icrada girtlak ile yapilan vibratolar, niianslar ve vurgular gibi gesitli unsurlardan olusan bir ifade bigimidir, 6zellikle
geleneksel miiziklerde sik rastlanilan bir ifade tarzdir. Seslendirilen miizigin ifade, etki ve vurgusunu gii¢lendiren bir nitelige sahiptir.
Hangere kullanim tarzinin olusumunda; miizikal birikim, kiiltiirel donanim vb etkiler 6nemlidir. Bolgesellik, yoresellik vb. mahalli
nitelikleri biinyesinde toplayip temsil edebildigi gibi, sanat¢ilarin bireysel tercihlerine bagl olarak kisisel bir karakter de tasiyabilir.”
(Erol Parlak’tan Uslu, 2014)
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Yoresel Uslup

]
1
II
Yoresel Ton, Tt L
karakteri Yoresel Siislemeler
Miizikal Tfadeler
Yoresel Ritmik Y o6renin ¢ok

kaliplar seslilik ozellikleri

Yoresel Usluba .a THIZ
Dayali Iglemler Q MZIrItlgl?e

Icra Teknikleri Miizikal Ifade

Ezgisel
Malzeme

Kisisel Tavira

Dayali islemler Q%

Yorum
Kisisel Ton, Tin1
karakteri Kisisel Siislemeler
. Yéoresel Uslup
Kisisel algtya .. . . . .
dayali ritmik Kisisel ¢ok sesli ve Kisisel Tavir ile
uygulamalar uygulamalar Yorumlanmus fcra

Kisisel Tavir

Sekil-1 : Tiirk Halk Miiziginde icra Teknikleri ve Miizikal ifadelerin iliskisi'!

Bu bakimdan yoresel iislup da kisisel tavir araciligiyla degisebilen niteliklere sahiptir. Bu durum, zamana ve
yeni bir ortama uyum saglama konusunda yiiksek adaptasyon nitelikleri tagiyan halk miizigi geleneginin dinamik
yapisindan kaynaklandigi gibi; halk miizigi igerisinde, “listadlik postu”nda oturan ve diger icracilara “model” olma
ozelligi tagtyan icracilarin kimi ezgiler igin “referans” olma niteliginden de kaynaklanmaktadir (Oztiirk, 2016).
Giiniimiizde Ege y&resindeki saz icracilarinin zeybekleri icra ederken Talip Ozkan’1 referans almasi ya da Orta
Anadolu bolgesindeki icracilarin Neset Ertas’in ses icrasindaki tin1 karakterini taklit ederek bu vokal tinisinin
giderek yoresel iislubun bir parcasi haline getirmeleri, kisisel tavrin yoresel iisluba etkisi agisindan 6rnek verilebilir
durumlardir. Ozellikle yakin zamanda radyo, albiim, televizyon ve internet gibi kitle iletisim imkanlar1 arttik¢a
icracilar arasindaki etkilesim artmis ve tavir-lislup etkilesimi iligkisinin iki yonliiliigii daha bariz bir sekilde ortaya
cikmustir!?,

icra Teknikleri

Nota tlizerinde ayni1 sekilde gosterilen bir siisleme, ¢algi/ses icrasinda bir¢ok farkli icra teknigi kullanilarak farkl
duyumlarda icra edilebilir. Siislemelerin yoresel iislup ve kigisel tavrin insa edilmesinde etkin olan boyutu onlarin
nasil icra edildigi belirlenerek anlasilabilir. Bu bakimdan icra tekniklerinin terminolojik bakimdan dogru ve net
bi¢imde tanimlanmas1 gerekmektedir.

Bir miizikal ifadeyi olusturan unsurlardan biri olan siislemeler hemen her ¢algida farkli teknikler uygulanarak
iiretilir. Oyle ki baz1 galgilarin icrasinda, bazi teknikler belirli siislemelerle 6zdeslesmis ve o calgi dzelinde icraci

ve besteci jargonunda “tril teknigi” “tremolo teknigi” “vibrasyon teknigi” gibi isimlerle anilir olmustur. Ayni
aileden olan ¢algilarda siisleme teknikleri bakimindan benzesimler goriilebilir fakat bir miizikal etkinin yaratilmasi

1 Ses icra teknikleri bakimindan semada yer almayan agiz dzellikleri de yoresel lislup gergevesinde etkin bir faktor olarak
degerlendirilmelidir.

12 Bu teknolojik gelismeler sonucu kitle iletigim araglarinin halk igindeki yaygmligi yoresel iislubun birgok yore dist etken tarafindan
da etkilenerek daha hizli bir degisime ugramasina neden olmaktadir.
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her ¢algida siklikla farkli tekniklerin uygulanmasi ile miimkiin olmaktadir. Bir ¢algida uygulanan bir teknik, birden
fazla stisleme ¢esidi i¢in kullanilabilecegi gibi bir siisleme tipi de farkli teknikler ya da bu tekniklerin birlesimi ile
iiretilebilir. Bu bakimdan, kanimizca, icra teknikleri isimlendirilirken yapis-edisi belirten isimler koymak, miizikal
ifadelerin yazi dilinde daha kolay ve direkt olarak anlatim1 agisindan faydali olacaktir.

Tirk Halk Miizigi icrasinda en yaygin kullanilan calgi saz ailesi iiyeleridir. Anadolu’nun hemen her yerine
yayilmis olan saz ailesi, icra teknikleri bakimindan oldukga farkli drnekler sergilemektedir. Bu baglamda, saz icra
tekniklerini yukarida belirttigimiz “yapis-edisi belirten isimlendirme anlayis1” ile isimlendirdigimizde Tablo-1’deki
gibi bir liste olusturulabilir.

Saz icrasinda mizrapli icra ve mizrapsiz icra olmak iizere iki ayri ¢alim bigimi bulunmaktadir. Saz icrasinda sol
el teknikleri her iki ¢alim stilinde de uygulanmakta olup iki ¢alim stilini ayiran temel unsur sag el ¢alim
teknikleridir. Mizrapl icra tekniginde sag elin temel islevi mizrap vuruslaridir. Mizrapl icrada sag el perkiisif
tekniklerinin kisith kullanimi disinda diger sag el teknikleri kullanilmamaktadir. Mizrapsiz ¢calim tekniklerinde ise
sag el teknikleri aktif olarak kullanilmakta buna karsin mizrap teknikleri kullanilmamaktadir. Saz icrasinda
sislemeler, her iki ¢alim bi¢iminde de farkli teknikler araciligiyla uygulanabilmekte, hatta bir ¢alim bigimi
icerisinde de farkl teknikler veya birden fazla teknigin birlesimi uygulanarak ger¢eklestirilebilmektedir.

Muzraph icra Teknikleri Muzrapsiz icra Teknikleri

Mizrap Teknikleri Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
(Yalnizca mizraplh icrada kullanilir.) ( Mizraph ve mizrapsiz icrada kullanilir) | (Yalnizca mizrapsiz icrada kullanilir)
Tekil Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Vurma Teknigi Sag El Tel Cekme Teknigi
Takma Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Cekme Teknigi Sag El Biitiin Tellere Vurma (Penge) Teknigi
Taramali Mizrap Vurma Teknigi Sol El Tel Cekme Teknigi Sag El Parmak Vurma Teknigi
Coklu Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Kaydirma Teknigi Sag El Parmak Cekme Teknigi

Sol El Tel Susturma Teknigi Sag El Parmak Kaydirma Teknigi

Sol El Tel Kistirma Teknigi Sag El Tel Susturma Teknigi

Sol El Tel Gerdirme Teknigi Sag El Tel Gerdirme Teknigi

Sol El Perkiisif Teknikleri Sag El Perkiisif Teknikleri

Sol El Sap Sallama Teknigi Sag El Bilek Cevirme

Sol El Bilek Cevirme Teknigi Sag El Perdeye Basma

Sol El Perdeye Basma Teknigi Sag El Tele Basmadan Dokunma

Sol El Tele Basmadan Dokunma Teknigi

Tablo-1 : Saz icrasinda Uygulanan Bashca Teknikler

Ornegin, bir siisleme teknigi olan tril, mizrapli saz icra calim biciminde, tamamen “coklu mizrap vurma
2 b 2

teknigi”!3 ile yapilabilecegi gibi, “¢oklu mizrap vurma teknigi” ve “sol el parmak vurma teknigi’nin'* birlesimi ile,

13 Coklu mizrap vurma teknigi: mizrabin asagi-yukari ya da yukari-agag1 yonlii ardisik hizl vuruslari seklinde tarif edilebilir. Mizrap
vurusu telin titresimini saglayan darbi saglar. Telin frekansini (perdesini) sol el parmaklarmin durumu belirler. Genellikle tremolo ,
mordan ve tril ifadelerinin {iretiminde uygulanan bir tekniktir.

14Sol el parmak vurma teknigi: Sol el parmaklarinin klavye iizerinde tele vurarak (bastirarak) perdelerin duyurulmasim saglayan
tekniktir. Bu teknikte hem darp hem de perdeyi belirleme islemi sol el parmak aracihig1 ile yapilir. Ust basamak siislemeleri, legato
(bagli) ¢alim, ist mordan ve {ist perdeye yapilan tril slislemelerinde uygulanan bir tekniktir.

1295



Ayyildiz, Sinan. “Uslup, Tavir Kavramlar1 ve Icra Teknikleri Cergevesinde Tiirk Halk Miiziginde Siislemeler” idil, 72 (2020 Agustos): s. 1290-1334. doi: 10.7816/idil-09-72-09

~ 99 9916

“coklu mizrap vurma teknigi” ve “sol el parmak ¢ekme teknigi’nin!® birlesimi ile, “tekil mizrap vurma teknigi
ile tretilen ilk sesin ardindan diger seslerin “sol el parmak vurma teknigi” ve “sol el parmak ¢ekme teknigi”nin
isbirligi ile, “tekil mizrap vurma teknigi’nin ve “sol el parmak kaydirma teknigi’nin isbirligi vb. sekillerde
iiretilebilir.

Tablo-1"de 6neri olarak verdigimiz saz icra tekniklerinin isimlendirilmesi hususunun yani sira diger galgilara ve
ses icrasma iliskin tekniklerin de “yapis-edisi belirten isimlendirme anlayis1i” ile alanin uzmanlarinca
degerlendirilip isimlendirilerek, her ¢algi i¢in ve ses icrasi i¢in icra tekniklerinin isimlendirilmesi baglaminda
terminolojik birlige ulasilmasi gerekliligi karsimizda ¢oziilmesi gereken bir mesele olarak durmaktadir. Bu
bakimdan bu ¢alisma igerisindeki terminoloji, saz ¢algis1 6zelinde terminolojik bir 6nerme olarak sunulmustur.
Tiirk Halk Miiziginde Siislemeler

“Tiurk halk miizigi” igerisinde geleneksel siisleme yapilarini inceledigimizde bunlar: {i¢ farkli gruba ayirmak
miimkiindiir: birinci grup tek bir perdenin tekrarina dayanan siislemeler; ikinci grup, iki perdenin arasinda
gerceklesen siislemeler; tigiincii grup ise ii¢ ya da daha fazla perde araciligiyla yapilan siislemeler.

IIk ana grupta yer alan ayn1 notanin tekrarina dayali olan perde tekrarlari ile yapilan siislemeler halk miizigi
uygulamalari agisindan goriilen 6nemi agisindan bu yazi igerisinde incelenecektir.

Ikinci ana grupta yer alan iki perde arasinda yapilan siislemeler ¢ok gesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada perdelerden ezgisel agidan 6nemli konumda goriilen perde “ana perde” diger perde ise “yardimci perde”
olarak adlandirilacaktir. Detaylarini yazinin ileri boliimlerinde verecegimiz halk miizigi 6rnekleri incelendiginde
“ana perde”nin ¢ogunlukla slislemenin basladig: ilk perde oldugu goriilmektedir.

iki perde arasinda yapilan siislemeler de perdelerin “perde diizeni”!” igerisindeki konumlaniglarina gore kendi
icinde ii¢ alt gruba ayrilabilir. Birinci alt grup, perde diizeni igerisinde bir iist perdeye veya bir alt perdeye yapilan
siislemelerdir. Bu siislemeler yapilis sayisina ve bigimine gore basamak siislemeleri, ¢ift carpma (nachschlag),
mordan ve tril siislemeleri olarak farkli sekillerde goriilmektedir. ikinci alt grup, perde diizeni igerisinde iki perde
veya daha uzaktaki {ist ve alt perdelere yapilan siislemelerdir. Bu siislemeler de ¢arpma stislemeleri veya iki perde
arasinda yapilan tremololar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ugiincii alt grup ise perde diizeni disindaki perdelere
yapilan siislemelerdir. Bu tip siislemeler “vibrato” !® gibi ¢ok yakin mikrotonal araliklardaki salinimlardan veya
vibrato etkisi yaratan benzer uygulamalardan olusan siislemeler ve perde diizeninde yer almayan ve “ana perde”ye
gore cesitli uzakliktaki “yardimci perdeler”’e yapilan siislemeler olarak iki farkli tipte goriilebilmektedir. Yine
kimileri tarafindan siisleme yapilari igerisinde goriilmeyen ancak Tiirk halk miizigi icralarinda siklikla goriilen
glissando ve portamento da iki perde arasinda yapilan siislemeler olarak degerlendirilebilir. Frekansin dereceli bir
sekilde degisimine dayanan bu siisleme tiplerinde her ne kadar iki perde arasindaki diger sesler duyurulsa da
baslangi¢ ve bitis perdeleri ezgisel agidan 6ne ¢ikmaktadir.

15 Sol el parmak ¢ekme teknigi: Klavye iizerinde basili olan sol el parmaklarinin kaldirilirken teli gekerek perdelerin duyurulmasini
saglayan tekniktir. Bu teknikte hem darp hem de perdeyi belirleme islemi sol el parmak aracilig1 ile yapilir. Alt basamak siislemeleri,
legato (bagli) ¢alim, alt mordan ve alt perdeye yapilan tril siislemelerinde uygulanan bir tekniktir.

16 Tekil mizrap vurma teknigi: Mizrabmn asagi ya da yukar1 yonli vurusu seklinde tarif edilebilir. Mizrap vurusu telin titresimini
saglayan darb1 saglar. Telin frekansin (perdesini) sol el parmaklarinin durumu belirler. Ana ezgilerin iiretiminde oldugu gibi pek ¢ok
farkl: siisleme tipinin icrasinda da uygulanan bir saz teknigidir.

17 “Perde Diizeni” Okan Murat Oztiirk tarafindan yapilan doktora tezi galigmasinda tarihi nazari kaynaklardan edinilen bilgilerin bir
araya getirilmesi ile tiiretilen “Diizenler ve Nagmeler Nazariyesi”nin temel kavramlarindan birisidir (Oztiirk, 2014). Bir terim olarak
perde diizeni, makama gore ayarlanan bu perdelerin iki oktav {izerinde perdelerin nasil siralandigini belirten bir kavramdir. Bir perde
diizeni, “Rast Perde Diizeni” adiyla anilan “tam perde”lerden olusan perde diizenini temel alarak bu perde diizeni iizerindeki perdelerin
ilgili makama gore ayarlanmast ile olusturulur (Ayrintili bilgi igin bkz. Oztiirk,2014). Bir perde diizeni igerisinde pek ¢ok farklt makam
gezinebilir. Bu ¢alisma igerisinde perde entonasyonlarini ve siralamalarini agiklamak i¢in bu kavramlar1 halk miizigi agisindan daha
dogru bir bakis agisi ile tarif ettigini diislindiigiimiiz “perde diizeni” terimi tercih edilmistir.

18 Vibrato : Icra esnasinda bir perdeyi merkez alarak o perde etrafinda yarim sesi asmayacak sekilde mikrotonal saliimlar yapmak
olarak tanimlanabilir. Halk miizigi ¢algilarinda, yodresel uslubu, kisisel tavri belirleyen en 6nemli unsurlardan birisidir. Hemen her
calgida vibrato icin uygulanan teknikleri farkli ve gesitli sayidadir. Ozellikle iiflemeli calgilarda ¢ok farkli vibrasyon teknikleri
kullanilmaktadir. Ugtelli sazin mizrapsiz icrasinda tel gerdirme teknigi ile uygulanan vibrato gok telli mizraph sazlar igin ok uygun
bir teknik degildir. Mizraph c¢alimda sazin sapmnin sallanmasi belli belirsiz bir vibrato etkisi yaratsa da bu icra seklinin giiniimiizde
gittikge daha az kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bu nedenle saz icrasinda vibrasyon etkisi en yakin perdeye yapilan mordan ve trillerle
elde edilmektedir (Ayrintili bilgi i¢in bkz. Bolim 2.3).
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Ugiincii ana grupta ikiden fazla perdenin kullanimi ile olusan ezgisel siislemeler yer almaktadir. Bu tipte en
yaygin goriilen siislemeler arasinda kiimecik siislemeleri (grupettolar), isleme ve gegit sesleri ve gegis pasajlari
sayilabilir.

1. Aymi perdenin tekrarma dayah siislemeler: Tremololar

Tremolo terimi, bir perdenin iki ya da daha ¢ok sayida tekrari olarak tarif edilebilir. Es ritimde uygulandig1 gibi
diizensiz, gittikge hizlanan, agirlagan tremololar da vardir. Ote yandan Tiirk miizigi cevrelerinde tremolo genellikle
“bir notanin ¢ok kiigiik degerlere boliinerek tekrarlanmasi” seklinde tarif edilmektedir (Yahya Kagar, 2005, s.223).
Halk miizigi uygulamalarinda ¢ok sayida nota tekrarina dayanan uzun tremololar goriildigii gibi basta ikili
tremololar olmak {izere ii¢lii ve dortlii tremololar gibi az sayida perde tekrarina dayanan tremololar da 6nemli bir
yer tutmaktadir'®.

Tremolo kullanim1 bakimindan saz icrasi zengin bir 6zellik gostermektedir. Ikili tremololar saz icrasinda kimi
kaynaklarda “¢irpma”, “hoplatma”, “serpme” gibi isimlerle de anilan bazi sag el mizrap kaliplarinda “goklu mizrap
vurma teknigi” uygulanarak icra edilmektedir. Bu tiir mizrap kaliplari “radyo terminolojisi” dogrultusunda
sekillenen akademik camiada “zeybek mizrab1”, “Silifke mizrab1”, “Konya mizrab1” vb. isimlendirmelerle
anilmaktadir. Sekil 2’de tremolo ifadesi tasiyan sik kullanilan mizrap kaliplar1 goriilmektedir.

Sekil 2: Kisa Tremololarin Farkhh Mizrap Kaliplar: icerisinde Kullanimi
al,a2,a3) Alttan ¢irpma (“Zeybek mizrabr” 6rnegi) bl, b2) Ustten cirpma (“Silifke mizrabi”

Ornegi), ¢)“Konya mizrab1” érnegi, d) “Trakya mizrab1” 6rnegi?’

Ayrica mizrapsiz saz icrasinda da farkli “penge” teknikleri uygulanarak bu tiir tremololar elde edilmektedir.

19 Bu yazida kullamlan ikili tremolo, tiglii tremolo, dértlii tremolo terimlerindeki sayilar perdenin ardisik olarak kag kez duyuldugunu
belirtmektedir.

20 Notalar “Sipiirde ahenk diizeni”ne gore yazilmigtir. Tirnak iginde gosterilen ifadeler, “radyo kiiltiirii” biinyesinde sekillenmis
isimlendirmelerdir. Bu ifadelerde “mizrab1” yerine “tavr1” tamlamasi da (Zeybek tavri, Yozgat tavri vb.) bu kiiltiiriin etkisi altindaki
kurum ve kisiler tarafindan kullanilmaktadir.
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Teke Yoresi calgilarindan iitelli baglamada yapilan zeybek icralarinda parmaklarin ardisik olarak ayni perdeyi
duyurmasina dayali tremololar uygulanmaktadir (Bkz. Sekil 3). Sekilde gosterilen tremololar sag el yiiziik ve orta
parmagin kivrilarak ardisik sekilde tellere vurmasi ile gergeklestirilmektedir.

19— e e ———— \ T e te ﬁw}
hal | ~_1 I N I r |
g T rrr —L_r T

Sekil 3: Pence Tekniginde Tremolo, Kocaoglan Zeybegi Ornegi?!

#
]

J

“Sol el tel gekme teknigi”?? saz icrasinda genellikle ayni perdenin tekrarinda siklikla kullanilan bir tekniktir. Bu

uygulama tekrar eden perdenin agik telde olup olmamasina gore iki farkli sekilde yapilir. Acgik telde tinlayan
perdenin tekrarinda mizrap ya da parmakla tinlatilan teller tinlamadan sonra sol el parmaklari ile ¢ekilerek ayni ses
tekrar tinlatilir. Tekrar eden perde sol el parmagi basili iken elde ediliyorsa, sol el parmagi klavyede basili iken bu
perde tinlatilir ve yine sol elin bagka bir parmag: tarafindan tel ¢ekilerek ayni perdenin tekrar tinlamasi saglanmis
olur. Genellikle ikili tremololar seklinde gergeklestirilen bu uygulamanin nadiren tg¢lii, dortlii tremololar seklinde
yapildig1 da goriilebilmektedir. Bu teknikle tiretilen tremololar hemen her yorenin icrasinda kullanilsa da 6zellikle
acislarda ve deyis icralarinda yogunlukla kullanildig1 géze ¢arpmaktadir (Bkz. Sekil 4)

Sekil 4: Sol el tel cekme teknigi ile iiretilen tremololar?

“Takma mizrap vurma teknigi”?* de melodilerde akicilik saglayan bir uygulama olmasmin yani sira kimi
icralarda perdelerin usiil igerisindeki velveleli boliinlisleri esas alarak tekrar edilmesi bakimindan da uygulanan bir
tekniktir. Orta Anadolu saz icra lislubunda ve Alevi Bektasi saz icra iislubunda birgok eser i¢erisinde goriilen “takma
mizrap vurma teknigi’nde tekrar eden perdeler farkli tellerde yer aldigr igin sazin telleme sekline gore farklh
tinilarda duyulurlar. Bu da tekrar eden perdelerin tremolodan ¢ok, farkli notlar olarak algilanmasina sebep olabilir
(Bkz. Sekil 5)

21 Nota “Sipiirde ahenk diizeni’ne gore yazilmistir.

22 Sol el tel gekme teknigi: Klavyeye basili olmayan sol el parmagi ile telin ¢ekilmesi olarak tarif edilebilir. Bu teknikte tele dokunurken
ayrica ses iretilmemesi gerekmektedir. Cogunlukla, bu teknik uygulanmadan once titrestirilen telde iiretilen perde teknigin
uygulanmasi ile birlikte tekrar duyurulur. Tekrar eden perde sol elin bagka bir parmagi ile basilan bir perde olabildigi gibi agik telde
iiretilen perdeler de bu teknikle tekrar edilebilir. Kimi zaman tek bagina ses {iretme amaci ile de uygulanabilir.

23 Portenin iistiinde yer alan yuvarlak igine alinmis rakamlar notanin icra edildigi tel grubunu (1 : alt tel grubu, 2: orta tel grubu, 3: iist
tel grubu), ok isaretleri asag1/yukari tekil mizrap vurusu teknigini, “V” isareti sol el parmak vurma teknigini, “/\” isareti sol el parmak
¢ekme teknigini ifade etmektedir. Porte altindaki biiyiik fontla yazilan parmak numaralari perdeyi basan parmagi belirtmekte olup; tist
sag indiste yazilan parmak numaralar1 tremolo islemini gerceklestiren tinlamay1 saglayan parmagi gostermektedir. Saz notalarinda sol
el parmaklar i¢in semboller su sekilde siralanmaktadir: 1: isaret parmagi, 2: orta parmak, 3: yilizik parmak, 4: ser¢e parmak, 5:
basparmak. Nota “Sipiirde ahenk diizeni’ne gore yazilmistir.

24 Takma mizrap vurma teknigi: Mizrabin tel gruplarim asagidan yukariya ya da yukaridan asagiya belirli bir zaman farki ile ardigik
olarak tinlatmasina dayali bir tekniktir. Bu teknik yukaridan asagiya uygulanirken ilk tinlatilan tel grubundan sonra mizrap bir alttaki
tel grubuna takilarak bekletilir, daha sonra istenilen siirede ayn1 yonde mizrap hareketi siirdiilerek mizrabin takilarak bekletilmekte
oldugu tel grubu tinlatilir. Teknik asagidan yukarrya uygulanirken bu mekanizma ters yonde isletilir.
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Sekil 5 : Takma Mizrap Vurma Teknigi ile iiretilen tremololar, Ceke Ceke d6rnegi’® (Parlak,ty’tan uyarlandi)

Kaval icrasinda da bu duruma benzer bir uygulama ayni perdeyi veren farkli pozisyonlarin artarda duyurulmasi
ile gerceklesmektedir. Bu icra sekli ile ayni1 perdeyi veren farkli parmak kombinasyonlari artarda tiflenerek tremolo
etkisi elde edilebilir. Fliitte tremolo iiretim tekniklerinden biri olarak farkl sekillerde uygulanan frullato?® teknigi
Bulgar halk miizigi kaval icracilarinda goriilmesine karsin Tiirk halk miizigi kaval icra iislubu igerisinde
kullanilmamaktadir.

Zurna ve klarnet icralarinda tekrar eden perdeyi attaché (bagsiz) olarak ¢almak yaygin bir kullanimdir. Bu ifade
dilin kamisa kisa bir siire dokundurularak seslerin arasinda kisa siireli sessizlikler olusturulmasi ile saglanir. Bu
teknik “dil vurma teknigi” olarak adlandirilir (Saglambilen, 2014; Emre, 2015). Bu boslugun miktarina goére ve dil
vurma tekniginin uygulanigina gore vurgulu ve kesik (staccato) ifadeler de elde edilebilir. Saglambilen (2014), kaba
zurnada dil vurma teknigi ile tiretilen ifadeleri kesik ¢alis (staccatto), yumusak dil (weich), genisleterek dil vurma
(echappement), vurgulu dil (Zunge) olarak siralamigtir.

Dil vurma tekniginin baslica uygulama sekillerinden birisi, tifleme islemi devam ederken iiretilen perdelerin
arasina dil vurarak hem bagsiz c¢alimin saglanmasi hem de her perdenin vurgulu olarak duyurulmasina
dayanmaktadir. Bu tiir icralar tremololu icradan ¢ok ezgiye farkl: ritmik anlamlar yiiklemek i¢in yapilan icralardir.
Tekrar eden perdelerin siireleri birbirinden farkli olabilecegi gibi bazilar1 vurgulu, bazilar1 da vurgusuz bir sekilde
icra edilebilir. Perdelerin arasinda verilen esler genisletilerek daha kesik (staccato) bir ¢alim da tercih
edilebilmektedir.

Dil vurma teknigi ile perde tekrarina dayali motiflerin iiretilmesi daha ¢ok Ege, Trakya kaba zurna icra
islubunda, Orta Anadolu ve Cukurova Abdallarinin zurna icra iisluplarinda gézlemlenmektedir (Yunus Emre,
Kisisel Goriisme)?’. Ozellikle bu icra iisluplarinda ikili, iiclii, dortlii kesik bir sekilde icra edilen perdelerin tekrarina
dayali staccatto tremololar da yaygindir. Sekil 6’da goriillen “Canakkale iginde aynali g¢arsi1” ezgisinin zurna
yorumunda, birinci 6lgiiniin birinci ve ikinci dortliik tartiminda stacatto tremololar goriilmektedir.
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Sekil 6 : Zurnada dil vurma teknigine dayal staccato tremololar
(Saglambilen, 2014: 190°dan uyarlandi?®)

25 Porte iizerinde belirtilen kisa oklar takma mizrap vurma teknigini ifade etmektedir. Donanimda yer alan asagi oklu natiirel simgesi
segah ve evig perdelerini ifade etmek amaci ile kullanilmigtir. Bu ¢aligma igerisinde mikrotonal perdeleri ifade etmek i¢in tarafimizdan
yazilan veya uyarlanan notalarda “koma sayisin1 gosteren bemol isareti” yerine asag: oklu natiirel isareti ve asag1 oklu diyez isareti
kullanilmigtir.

26 Frullato : Fliit icrasinda uygulanan bir tekniktir. “Fliitte iki sekilde gergeklesir: bogaz ve dille. Bu teknik ilk kez Rus bestekart
P.1.Caykovski tarafindan kullanilmis (“Findikkiran Balesi), daha sonra popiiler hale gelmistir...Dil vasitasiyla galan fiullato ile alt
ve orta registerlerde ince seslenme elde edilir. Bogazla fiullato galarken, alt ve orta registerlerde hafif ¢alg: elde edilir, detache
pasajlarda 6zellikle ses kalitesini kaybetmez, lakin iist registerlerde istifade etmek oldukg¢a zordur. Bu nedenle, iist registerlerde frullato
calarken dilden istifade etmek daha uygundur. (Orujov, 1.: 483, Tantsov, 2011 ve Kvashnin, 2004’ten).

27 Zurna, kaba zurna ve kaval icracisi, Gaziantep Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: Ogretim Gérevlisi (Goriigme Tarihi:
26 Mayi1s 2020)

28 Farkli zurnacilarm Canakkale Tiirkiisii yorumlarini alt alta notalayan Okan Saglambilen’in galigmasinda K7-53 adim verdigi
katilimcinin icrasindan alinmistir (Saglambilen, 2014: 190). Nota “Mansur ahenk diizeni’ne gore yazilmistir.
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“Tirk halk miizigi”nde ¢ok sayida perde tekrarina dayali tremololar agirlikla telli ve yayli c¢algi icralarinda
goriilmektedir. Ayn1 perdenin ¢ok sayida tekrarimi igeren tremolo uygulamalarinin telli ¢algilarda kullanilma
nedenlerinden birisi de bu uygulamalarin “uzun ses tutma” ihtiyacini karsilayan bir ifade olarak tercih edilmesidir.
Ayrica, bu uygulamalar hem yayl galgilarda hem de telli ¢algilarda ezgilerin ritmik olarak sekillenisinde de rol
oynayan siisleme ¢esitlerinden birisidir.

Mizraplh saz icrasinda yoresel iisluba ve kisisel tavra gore sekillenen uzun tremolo uygulamalari yaygin olarak
sag el tekniklerinden “goklu mizrap teknigi” ile icra edilmektedir. Sag elde zit yonlii seri vuruslarin artarda
uygulandig1 bu teknikte tremolonun ezgi igerisinde basladigi yere gore mizrap vuruslari alttan ya da iistten
baslayabilmektedir. Bu tip tremololar, Azerbaycan asik sazi ve tar icralarinda baskin bir karakterde goriilmektedir
(Bkz.Sekil 7).
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Sekil 7 : Asik Sazinda Tremolo, Ruhani Asik Havas1 Ornegi [icraci : Asik Adalet Delidagh]®

Yine saz icrasinda “kistirma” ad1 verilen 6zel bir sol el teknigi vardir ki ayni tel grubunda yer alan tellerden iki
farkl: ses tiretilmesine dayanmaktadir. “Sol el kistirma teknigi” genellikle “coklu mizrap vurma teknigi” ile birlikte
tremolo ifadelerinde uygulanmaktadir (Bkz. Sekil 8). Bu teknik uygulanarak 6zellikle ikili ve ii¢li araliklarin ayn
anda tremolo uygulanarak tinlatilmasi ile bir anlamda trili andiran bir ifade olusturulmasi da saz icrasinda oldukca
yaygin kullanilan bir miizikal ifade iiretme seklidir (Ayyildiz, 2013: 101). Ayrica birden fazla telde “goklu mizrap
teknigi” uygulanmasi ile akorlarin da tremolo seklinde icra edildigi drnekler halk miizigi igerisinde goriilmektedir.
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Sekil 8: Kistirma teknigi, Ankara Divan Ayag1 Ornegi [icrac: : Cetin Akdeniz]*

Yayli sazlarda da benzer ifade hizli yay hareketleri ile saglanir. Tremolo hareketleri yay ucunda ileri geri seri
arse hareketlerinin yay ucunda uygulanmasi ile yapilmaktadir. Bu tiir uygulamalarda genellikle esit siirelerde
yapilan yay hareketleri ile uzun bir ses esit pargalara boliiniir. Boylece miizikal ifadenin ritmik ve melodik olarak
sekillenmesinde rol oynar (Simsek, 2013: 26).

Karadeniz kemenge icrasinda da tek ya da ¢ift tellerde yapilan bu tiir tremololar 6zellikle horonlarda horonun
ritmik yapisini ayakta tutan ve canlilik katan bir kemenge ifadesi olarak géze ¢arpmaktadir. Giindogdu’nun (2013)
Pigoglu Osman’1n icra teknigi iizerinde yaptig1 ¢alismada verdigi asagidaki “Metelik kolbast1 havasi”nin notasi bu

29 https://www.youtube.com/watch?v=qQoTCsOVKWS (1:52-1:57 arast). Nota “Sipiirde ahenk diizeni ne gére yazilmistir
30 https://www.youtube.com/watch?v=-3H6PAOFcNY (1:57-2:04 aras1). Nota “Mansur ahenk diizeni’ne gore yazilmigtir. Nota

iizerinde gosterilen asag1 ok ve yukari ok isaretleri tekil mizrap vurus teknigini gostermekte iken I isareti ile belirtilen notalar ¢oklu
muzrap vurus teknigi ile icra edilmektedir.
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bakimdan ilging bir 6zellik tasimaktadir. Buna gore tremolo ifadesi esnasinda ayni zamanda glissando teknigi
uygulanarak “tiz ¢argah”tan “gerdaniye” perdesine kadar sekiz 6l¢ii boyunca yavasga kaydirilmaktadir. Giindogdu
(2013), bu teknikle Picoglu Osman disinda bu teknigi icra eden goriilmedigi bilgisini vermektedir. Bu yiizden bu
ornek, siislemelerin “kisisel tavir” igerisinde kullanimina yo6nelik giizel bir 6rnektir (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9 : Metelik-Kolbast1 Havasi 6rnegi [icraci : Picoglu Osman (Gokce)] (Giindogdu, S.M., 2013: 88)

Tremolo ve glissandonun bir arada icra edildigi bu ifadeye saz icrasinda da rastlanmaktadir. Zeybek icrasinda,
Asik sazi icrasinda, Orta Anadolu Abdal Tiirkmen saz icra iislubunda bu ifadeler zaman zaman goriilmektedir.

Stislemelerin siklikla goriildiigi “Tiirk halk miizigi” icralarinda hangi tip siisleme yapildigini dogru bir sekilde
tespit etmek her zaman kolay olmamaktadir. Bazi durumlarda ¢ok kii¢iik bir zaman dilimine sikigan perdeler
psikoakustik etkilerin sebebi ile farkli algilanabilmektedir. Ozellikle insan sesiyle yapilan siislemelerin galgilarla
yapilan siislemelere gore daha az belirgin oldugu, ritmik vibrato ve tril ifadeleri gibi benzesen ifadelerin birbiriyle
karistirilabildigi belirtilmistir (Uslu, 2014: 81). Bazen de icra esnasinda ritmik vibrato ve trilin gegisgenlik
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin, hoyrat icrasinda sesin yavas yavas dalgalanarak vibratoya ve sonrasinda kisa
trile doniismesi gozlemlenen bir icra 6zelligidir (Yiirlimez, 2019: 92).

Vokal tremolo, kiigiik dilin kullanimu ile ayn1 perdenin arka arkaya tekrar edilmesi seklinde gerceklesir (Ozbilen,
2007: 19). Bu tiir vokal tremolo halk miiziginde siklikla kullanilmaz (Salih Giindogdu, Kisisel goriisme)®!. Halk
miiziginde daha ¢ok ritmik vibrato ve trillerle tekrara dayali siislemeler yapilir. Halk miizigi notasyonlarinda ritmik
vibratonun nota {izerinde en yaygin gosterim bic¢imi ritmik vibratonun igindeki ritm unsurunun agik¢a yazimi
seklindedir. Halk miiziginde ritmik vibratolarda en ¢ok kullanilan ritm unsurlar1 Erol Parlak tarafindan Sekil 10°da
gorildiigii gibi verilmistir (Parlak, 2019).

31 Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Ses Egitimi Boliimii Arastirma Gérevlisi (Goriisme Tarihi: 19
Haziran 2020)
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Sekil 10: Tiirk halk miizigi vokal icrasinda ritmik vibratoda kullanilan ritm unsurlar

a) kapali gésterim b-) acik gosterim (Parlak, 2019’dan Uyarlandi)

Ritmik vibratolar vokal icra {islubunu inga eden en 6nemli icra 6zelliklerinden birisidir. Tiirk halk miizigi vokal
icrada ritmik vibratodaki ritm unsurlarinin {izerine kurulu icra tisluplar1 oldugu bilinmektedir (Erol Parlak, Kisisel
goriisme)®2. Sekil 11 de “a” hecesi lizerinde “agik gosterim” ile gosterilen tipik bir ritmik vibrato uygulamasi
goriilmektedir.
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Sekil 11 : Ritmik vibrato uygulamasi, Cicek Dag: érnegi [icraci : Neset Ertas] (Uslu, 2014: 101)

2. iki perde arasinda yapilan siislemeler

Iki perde arasinda yapilan siislemeler, basamak siislemeleri®® (appogiatura), ¢arpma siislemeleri, mordan ve
triller, glissando/portamento ile sesin dereceli olarak tizlesmesine/peslesmesine yonelik siislemeler sayilabilir.
Saygun (1962:74) basamak siislemelerini asil notadan dnce gelen yarim veya tam ses pes ya da tiz notalar olarak
tarif etmistir. Bu notalar ana notaya gore ¢ok kisa bir zaman diliminde gergeklestiginde ise “kisa basamak”
(acciacatura) terimi ile ifade edilmistir (s.73). Tam perdeden uzak sesler, asil notanin Oniinde geldiginde ise
“carpma”3* olarak adlandirilmistir (s.74). Siislemelerin Tirk Halk Miizigi ¢ergevesinde incelendigi bu yazi
icerisinde basamak siislemeleri “bir perde diizeni icerisinde bir perdeden bir iist ya da alt perdeye yapilan ezgisel
siislemeler”, carpma siislemeleri ise “bir perde diizeni igerisinde bir perdeden birden fazla iist ya da alt perdeye
yapilan siislemeler” olarak ele alinacaktir. Iki perde arasinda yapilan siislemelerde perdelerin birbirine gére
hiyerarsik bir konumu vardir. Basamak siislemelerinin notasyonda gdsteriminde “ana perde”/”asil nota”lar agirlikla
bliyliik notalarla “yardimci perde”/”ikincil notalar”ler ise kiigiikk notalarla (grace note) gosterilir. Carpma
siislemelerinde de notasyon gosterimi benzer sekilde uygulanir. Baz1 Tiirk halk miizigi notalarinda her iki perdenin
de biiylik notalarla gosterildigi goze ¢arpmaktadir. Mordan ve tril uygulamalarinda da duyurulan ilk perde, “ana

32 Profesdr, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Ses Egitimi Ogretim Uyesi, (Goriisme Tarihi: 7 Haziran 2020)

33 Bazi aligmalarda basamak siislemeleri yerine garpma ve abant: gibi baska terimler kullamldig1 goriilmektedir. Ozellikle Tiirk miizigi
ile ilgili ¢aligmalarda ¢arpma terimi tercih edildigi géze ¢arpmaktadir.

34 Belli bir notadan 6nce ya da yapilan siislemeler Tiirk Miizigi nde sik sik “carpma” terimi ile ifade edilmektedir. Bu galisma igerisinde
ise bu tiir siislemeler “yardime1 perdenin “ana perde”ye gore konumlanisina gére basamak siislemeleri (iist basamak ve alt basamak)
ve carpma siislemeleri olarak iki farkli grup icerisinde degerlendirilmistir.
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perde” ve “gidip gelinen” ikinci perde, “yardimci perde” olarak diisiiniilebilir ve notasyonda mordan ve tril isaretleri
“ana perde” iizerine konur “yardimci perde” gosterilmez. Iki perde arasinda yapilan tremololarda ise perdeler
notasyonda birbirine tremolo isareti ile baglanan biiyiik notalarla gosterilir.

2.1. Basamak siislemeleri

Basamak siislemeleri bir perde diizeni igerisinde bir perdeden bir iist ya da alt perdeye yapilan ezgisel
sislemelerdir. Basamak siislemelerinde “ana perde” her zaman nota ile gosterilirken “yardimei perde” kiigiik
notalarla veya zaman zaman biiyiik notalarla gosterilebilmektedir. Pek ¢ok makamsal miizikte oldugu gibi Tiirk
halk ezgilerinde de yakin perdelerde yapilan yanasik hareket ezgisel organizasyonda énemli bir yer tutar (Sipos,
1993: 183). Ustelik birgok Tiirk halk ezgisi bir oktavi asmayan ezgi araliginda (5,6,7,8 perde arasinda) seyreder
(Bilgin, 2013)**, Bu bakimdan alt perdeye ya da iist perdeye yapilan basamak siislemeleri Tiirk halk miiziginde pek
¢ok calgida ve ses icrasinda ¢ok yaygin bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Miizigi notasyonlar1 incelendiginde, Bat1 Miizigi basamak siislemelerinin notalama tercihlerinden farkli
bir egilim goze ¢arpmaktadir. Bati Miizigi notasyonunda genellikle ana notun 6niinde yer alan basamak notu, Tiirk
miizigi notalarinda “ana perde”nin kuvvetli veya zayif zamanlarda olmasina gére “ana perde”nin oniinde ya da
arkasinda yer almaktadir. Bu tiirden siislemeler “degerini kendinden sonraki notadan alan” ve “degerini kendinden
onceki notadan alan” basamak siislemeleri olarak ikiye ayrilmaktadir (Bkz. Sekil 12) (Yahya Kagar, 2005: 218 ;
Torun, 2009: 282)
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Sekil 12: Tiirk miizigi notasyonlarinda “degerini kendinden sonra alan” ve “degerini kendinden

once alan” kisa basamak ornekleri (Yahya Kacar, 2005: 218)

Klasik Tiirk Miizigi’nde “degerini kendinden Onceki notadan alan” siislemeler yaygin olarak goriilmektedir
(Yahya Kagar, 2005: 218). Konu, “Tiirk halk miizigi” ¢er¢evesinde degerlendirildiginde de ayni sonuca ulagmak
miimkiindiir. “Tirk halk miizigi”’nde “ana perde”, genellikle “yardimci perde”ye gore daha vurgulu sekilde icra
edilmektedir. Halk miiziginde, basamak siislemeleri icra edilirken “ana perde”lerin ¢algilarda genellikle mizrap ya
da yay vurusu ya da dil kullanim1 gibi araglarla daha vurgulu sekilde icra edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
vurgulu perdeden/sesten sonra gelerek ona baglanan “yardimci perde”nin siiresini ilk sesten aldig1 yaygin bir goriis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ana perde” ve “yardimci perde’nin birbirlerine gore konumlanisina gore basamak siislemeleri iki farkli gruba
ayrilabilir. Ust perde yapilan siislemeler iist basamak siislemesi, alt perdeye yapilan siislemeler alt basamak
siislemesi olarak ele alinabilir.

2.1.1. Ust Basamak Siislemeleri

Ust basamak siislemeleri genellikle ezginin icra edildigi perde diizeninde yer alirlar; yani siisleme notlar
notasyonun donaniminda gosterilen seslerden olusur. Halk miizigi icralarinda, eserin temposu uygunsa iist basamak
kullanim1 6zellikle inici pasajlarda siklikla kullanilmaktadir. Perde diizeni iizerinde icra edilen perdelerin inici

35 TRT Halk Miizigi Repertuvarindan rastgele belirlenmis 627 halk ezgisi iizerine yapilan bu g¢alismada incelenen ezgilerin ses
sahalarinin tiim eserlere oran1 su sekilde verilmistir: 5°1i (%23,4), 7°1i (%20,4), 8’1i (%17,6), 6’11 (%15,4), 9°1u (8,4), 4’11 (%7,3), 10’1u
(%5,4), 11°1i ve daha genis ses sahasina sahip ezgiler. (%1,8). Bu bakimdan bir oktav igerisinde seyreden ezgilerin agirligi %84,1
olarak tespit edilmistir (Bilgin, 2013: 39)
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hareketle ardisik olarak duyurulmasinda iist basamak sesleri bir alt perdeye gidilirken duyurulur. Oyle ki adeta
yazisiz bir kural olusmus gibi inici pasajlarda nota iizerinde bu basamak siislemeleri yazmasa bile icracilarin st
basamak siislemeleri kullandiklart gdzlenebilir (Sekil 13).
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Sekil 13: Inici pasajlarda iist basamak siislemelerinin kullanilmasi-
Su Gelir Millendirir Ornegi [icraci: Neset Ertas] (Uslu, 2014: 66)

Bu uygulama, yalnizca Anadolu’ya 6zgii olmayip “makam koridoru”3® olarak adlandirilan genis bir cografya

iizerinde pek ¢ok miizik tiirii igerisinde goriilmektedir. Kiiltiirler aras1 miizikal ortakliklar1 ifade eden nitelikler
barindiran bu icra sekli, ilhamini dogadan alan halk miiziklerinin genis cografyada goriilebilecek ortakliklari
yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Telli ve yayl ¢algi icralarinda ¢algi tutusuna gore en arkada yer alan isaret parmagi agirlikla “kilavuz parmak”
islevini iistlenmektedir. Bu nedenle belli bir perde diizeninde inici icrada yapilan bu tip iist basamak siislemeleri
telli ve yayl calgi icralarinin dogasina da son derece uyumludur. Isaret parmagi ayni telde/tel grubunda icra edilen
inici pasajlarda “ana perdeler”i icra ederken sol elin diger parmaklar1 ise nagme olusumuna katkida bulunmak amaci1
ile iist basamak siislemeleri olusturacak sekilde “yardimci perdeler”i icra eder. Ayrica bu icra bigimi yayl ve telli
calgilar disinda vokal icrada ve iiflemeli ¢algilarin icrasinda da sik sik kullanilmaktadir. Bu icra bigiminin tersi
(perde diizeni iizerindeki perdelerin ardisik olarak ¢ikici harekette icrasinda alt basamak siislemeleri) ise geleneksel
halk miizigi icra pratiklerinde sik gériilmeyen icra sekli olup telli ve yayli ¢algilar i¢in de icra bakimindan olduk¢a
zorlayici bir slisleme bigimidir.

Mizraph saz icrasinda (tekil) mizrap vurusu ile elde edilen “ana perde”den sonra “yardimci perde” olan {ist
basamak perdesinin sol el parmak vurma teknigi ile “ana perde”ye bagli sekilde (legato) icra edilmesi ¢ok
karakteristiktir. Bu tiir basamak siislemeleri notasyonlarda genellikle mizrapla vurulan perdenin arka tarafina bir
bagla eklenir. Bu durumda, “yardimc1 perde” degerini 6niindeki notadan alir (Bkz. Sekil 14)

0
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Sekil 14 : Saz icrasinda bagh iist basamak siislemeleri - Bas Bar 6rnegi

[icraci : Erdal Erzincan]’

Her iki perdenin de mizrapla elde edildigi durumlar da icralarda gézlenmektedir. Bu tiir ifadeler, hizlica yukari-
asag1 yonli ya da asagi-yukar1 yonlii mizrap ciftleri ile icra edilir. Genellikle ilk perdenin kisa, ikinci perdenin
uzun oldugu siisleme yapilarinda yukari-asagi yonlii mizrap ¢iftinin uygulanmasi karakteristik bir yapidadir. Bu
durumda notalamada “yardime1 perde”nin ana once kullanilmasi gerekmektedir. Bu durumda yardimer “degerini
kendinden sonra alan” nota olarak notasyonda gdsterilebilir. Bu uygulama iist basamak siislemelerinin yani sira alt
basamak siislemeleri ve ¢arpma siislemelerinde de uygulanabilir (Bkz. Sekil 15).

36 “Makam Koridoru” Melih Duygulu tarafindan makam miiziklerinin icra edildigi cografi ve sosyal yasam alamni ifade etmek i¢in
kullanilan bir terimdir. Fiziki olarak, I¢ Asya’dan baslayarak Cebelitarik kiyilarina kadar uzanan cografi alani belirtir. (Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Duygulu, 2018)

37 Nota, Erdal Erzincan’n “Al Mendil” albiimiindeki “Bas Bar” isimli eserin kaydindan “Sipiirde ahenk diizeni’ne gére yazilmgtir.
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Sekil 15 : Saz icrasinda yukari agagi mizrap vuruslari ile yapilan siislemeler®

Mizraph saz icrasinda gozlem yapildiginda goriiniis olarak parmak vurma teknigi ile iiretilen iist basamak
siislemelerine benzeyen ancak daha ¢ok kesik ifadeler iiretmek i¢in uygulanan bir teknik de vardir. Bu teknikte sol
el parmagi ile perdelerin {izerine basilarak ve/veya tele tam anlamiyla basilmayip telin tinlamasini gegici olarak
duraklatilarak “yardimci perde” neredeyse duyulmayacak kadar silik bir sekilde icra edilir. Bu durumda sadece “ana
perde”nin kesik bir sekilde icra edildigi bir duyum ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir icralarin notasyonda basamak
siislemelerinden ¢ok staccato ile gosterilmesi daha uygun olacaktir. (Bkz. Sekil 16)
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Sekil 16: Saz icrasinda sol el ile sesleri susturarak yapilan icra®

Ust basamak siislemelerinde “yardimci perde”yi susturarak ¢alma 6zellikle Orta Anadolu Abdal Miizik Kiiltiirii
Saz icralarinda goriilmektedir. Ozellikle Neset Ertas bu icra stilini kisisel tavr ile biitiinlestirerek cok etkili bir
bi¢cimde icralarinda uygulamistir. Parlak (2013), Neset Ertag’in bu uygulamalarindan su sekilde s6z etmektedir.

“Ertas’m icrasinda, mizrap agisindan ilgi ¢eken bir 6zellik de, sert vuruslar ile sesleri birbirinden ayirarak (staccato) ve sigratarak
(spiccato) yaptig1 calislardir. Orta Anadolu dilinde, kostak ¢alma denilen ve basta Bayram Araci olmak iizere birgok icracida goriilen
bu uygulamalar da, Ertag’ta bambagka anlam ve ifadelere kavusmustur. Orta Anadolu Miizigi icerisinde genellikle oyun havalan
icrasinda goriilen bu mizrap anlayisi, Ertas’ta en agirindan en hizlisina; tiirkiiler, oyun havalar: hatta agislarda bile rastlanilan, kendine
0zgil bir mizrap yorumuna kavusmustur. Gerektiginde sesleri birbirinden ayirarak, sigratarak calan Ertas, duruma gore her bir sesi
derinlikli tinlatarak siiresini de dolgunlastirip genis bir hacme kavusturur. Diger icracilarda pek rastlanilmayan, ancak Ertag’ta
kendince bir gesitlilige kavusmus olan onun bu bagli ve uzun vuruslarla ¢aliginin kaynagi da, keman ¢aldigi doneminin yansimalaridir
(Parlak, 2013: 136).

Bu icra seklinin Giineydogu Anadolu Yoresi barak icralarinda da karakteristik olarak goriildiigiinii Hacioglu
(2009) su ifadelerle aktarmaktadir. “Parmak vurma teknigi Anadolu’nun ¢ogu yerinde oldugu gibi bu yorede de
kullanilmaktadir. Ancak ydrenin bu baglamda bir farklilig1 herhangi bir sese vurma yaptiktan sonra sese ‘stacatto’
diye de tabir edebilecegimiz kesik tinlatma hissinin verilmesidir” (s.32)

Basamak siislemelerinin kemane, keman, karadeniz kemengesi gibi yayl calgilarda elde edilmesinde farkli
yaklasgimlar s6z konusudur. Yayl ¢algilarda “yardimci perde” olarak diisiiniilen perde genellikle “ana perde” ile
ayni yonde yapilan yay hareketi ile icra edilebilir. Ancak burada legato icra bakimindan mizraph ¢algiya gore ¢ok
daha fazla alternatif bulunur. Tek bir arse ile “ana perde” ve “yardimci perde” olmak tizere iki perde icra edilebildigi
gibi bir¢ok nota da legato olarak baglanabilir. Basamak siislemesini belirgin derecede ortaya ¢ikarmak icin
kullanilan yéntem “yardimci perde”den sonra arsenin ydniiniin degistirilmesidir (Ugur Oniir, Kisisel Goriisme)*
(Bkz. Sekil 17).

38 Nota, “Sipiirde ahenk diizeni’ne gore yazilmistir.

39 Portenin iistiinde yer alan yuvarlak igine alinmis rakamlar notanin icra edildigi tel grubunu (1 : alt tel grubu, 2: orta tel grubu, 3: iist
tel grubu), ok isaretleri asagi/yukar: tekil mizrap vurusu teknigini ifade etmektedir. Porte altindaki biiyiik fontla yazilan parmak
numaralari perdeyi basan parmagi belirtmekte olup; {ist sag indiste yazilan parmak numaralar1 susturma islemini gergeklestiren parmag:
gostermektedir. Saz notalarinda sol el parmaklar1 igin semboller su sekilde siralanmaktadir: 1: isaret parmagi, 2: orta parmak, 3: ylizik
parmak, 4: serce parmak, 5: bagparmak. Nota “Mansur ahenk diizeni’ne gére yazilmistir.

40 Kemane icracisi, TRT Ankara Radyosu Halk Miizigi Sanatgis1 (Goriisme Tarihi: 14 Nisan 2020)
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Sekil 17: Kemane icrasinda basamak siislemesinden sonra yay yoniiniin degistirilmesi - Kesinti Zeybegi 3.
Olgii [icrac: : Salih Urhan] (Bircan, 2010: 37)

Yayli sazlarda basamak siislemelerinin iiretilmesi bakimindan ilging bir teknik de 6zellikle yay tusesinin diigiik
oldugu piano icralarda veya flautando teknigi ile doguskan sesler elde edilirken uygulanir. Buna gore, yay ayni
yonde tellere siirtiilmeye devam edilirken yapilan siislemeden sonra sol el tusesi ve yay baskisi1 diisiiriilerek sessizlik
saglanir. Sessizlik esnasinda da yay aynm1 yonde hareketine devam eder. Bu ufak sessizlik sayesinde bagli basamak
siislemeleri belirginlesir. Bir sonraki not, tuse ve yay baskisiyla yay ayni yonde devam ederken duyurulur (Ugur
Oniir, Kisisel goriisme).

Mizraph saz icrasindaki ¢ift yonlii mizrapla iretilen ifadelere benzer sekilde basamak siislemelerinin yayl
sazlarda da iki arse ile elde edilmesi miimkiindiir. Bu durumda iiretilen “yardimct perde” “ana perde”nin dncesine
yazilir ve degerini “ana perde”den alir.

Uflemeli calgilarda basamak siislemeleri parmaklar aracilifiyla ilgili perdenin duyurulmasi yontemi ile
iretilmektedir. Basamak siislemeleri genellikle bagli (legato) olarak icra edilir. Bunun tipik 6rnegi Mey icrasinda
goriilebilir (Bkz. Sekil 18). Bu tiir siislemeler ritmik vurguyu giiclendirmek amaciyla da yapilabilir. Ozellikle
yoredeki vokal hangere tekniklerinde kullanilan basamak siislemeleri ve carpma siislemeleri iiflemeli sazlar
tarafindan taklit edilmektedir.

N a3 X X
O

Sekil 18 : Mey icrasinda basamak siislemeleri, Mey Acis Ornegi [icraci : Binali Selman] (Dogan, 2020: 613)
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Dogu Anadolu kaval icrasinda kavalin diglerin arasinda ¢alindig1 “dis teknigi” i¢erisinde basamak siislemeleri
“dudak ¢ekme teknigi” adi verilen bir teknikle elde edilebilir (Kastelli, 2014: 65).

Geleneksel halk miizigi icralarinda iist basamak notlar1 ile yapilan siislemelerde asagidaki ritmik kaliplarin
kullanimlarina rastlanabilir (Bkz. Sekil 19).

a) b) ©)

d) e)

Sekil 19 : Geleneksel Halk Miizigi Icralarinda Ust Basamak Siislemelerinde Sik Kullanilan Ritmik
Kaliplar : a) “ana perde” ve “yardimci perde” ile esit siirede b)“ana perde” “yardimci perde”nin éniinde
ve ii¢ kat1 uzunlugunda c) “ana perde”nin siiresi “yardime1 perde”nin siiresinin iki kat1 uzunlugunda d)

“ana perde” ve “yardimci perde”nin arkasinda ve ii¢ kat1 uzunlugunda e) “ana perde”, “yardime1

perde”nin arkasinda ve iki kat1 uzunlugunda.

Sekilde 19-a’da goriilen yapida “yardimci perde”, “ana perde” ile esit slireye sahip olup hemen her yorede
siklikla goriilen bir siisleme tipidir. Tipik 6rnegi Sekil 20°de ilk dortliikte bu tiir basamak siislemeleri birgok
icracinin da benimseyerek kisisel tavirlarinin bir pargasi haline getirdigi bir unsur olmustur.
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Sekil 20 : Ust basamak siislemeleri, Yandim Seker 6rnegi [icraci: Arif Sag] (Parlak ty’tan uyarlandi*!)

Sekil 19-b’deki noktali kullanimlar ve sekil 19-c’de goriilen tglemeli yapi igerisinde uygulanan basamak
siislemeleri de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu tiir siislemelerin bazi notasyonlarda “kisa basamak” ile de
yazildig1 goze carpmaktadir. Bu siisleme tipleri Dogu Anadolu Bolgesi ve Giliney Dogu Anadolu Bolgesi'nde
ozellikle hoyrat, maya gibi uzun hava tiirlerinin vokal ve ¢algisal icralari igerisinde de siklikla goriilmektedir (Bkz.
Sekil 21°de son nota grubu).

TN G R N A P /‘_\A
‘oL rer s PelPoe, 0 sPoPrs oo, 0y, .
21 1 | PR | | | : = I»r : F- r
o
YA R TE ILTK YIK MI YA N YE__ RI

Sekil 21: “Ana perde”nin noktali degerde oldugu iist basamak siislemeleri, Kara Gozler érnegi [Icraci :
Celal Giizelses] (Tung, 2019: 130)

Bir¢ok durumda icracilar sekil 19-b ve sekil 19-c’de yer alan ritmik kaliplart degisimli bir bigimde uygularlar.
Kimi durumlarda “ana perde”yi daha ¢ok vurgulamak icin “ana perde” ¢ift noktali olarak da icra edilebilmektedir.
Boylece ortaya ¢ikan “kisa basamak” siislemesinde “ana perde”’nin daha vurgulu olmasi saglanarak farkli bir
hissiyat elde edilir (Bkz. Sekil 22).

A h A h

Sekil 22: Maya icrasinda basamak siislemelerinde “ana perde” nin ¢ift noktal sekizlik degerinde

duyurulmasi, Susem A¢mis 6rnegi [Notalayan Senel Onaldi, Ersen 2019°dan uyarlandi)

Ust basamak siislemelerinin bu sekilde kullanimi &zellikle Klasik Tiirk Miizigi calgilarindan tanburun
vazgegilmez unsurlarindan birisi olup bu tiir list basamak siislemeleri i¢in “tanbur g¢arpmasi” terimi de
kullanilmaktadir (Yavuzoglu, ty).

Iki yakin perde arasinda yapilan {ist basamak siislemesi homoritmik (sekil 19-a’daki gibi) ve ardisik olarak tekrar
edildiginde farkli bir tril ifadesi ortaya ¢ikar. Piyano trilinden farkli olan bu tiir trillerde perdelerin biri daha vurgulu
icra edilir. Sekil 19-b, ve 19-c’deki ritmik kaliplarla yapilan bu tiir tekrarli stislemeler de halk miizigi icralarindan
yaygin bir bigimde kullaniimaktadir*?. Ust basamak siislemelerinde yaygin olarak kullanilan diger bir ritmik kalip
da sekil 19-d ve 19-e’de goriilen ilk perde olan “ana perde”nin “yardimeci1 perde”den daha kisa siirede icra edildigi
siislemelerdir. Bu tiir slislemeler 6zellikle Orta Anadolu Abdal Tiirkmen miiziginde yaygin olarak goriilmekte olup

41 Nota “Sipiirde Ahenk Diizeni’ne gore yazilmistir.
42 Bu tip siislemeler 17 ve 18. yiizyil Italyan ve Alman Miiziginde goriilen ribattuta siislemeleri ile benzesmektedir.
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bu siisleme bigiminin ardisik olarak “tril benzeri” bir sekilde uygulanmasi karakteristik bir yapidadir.

Basamak siislemelerinin icrasi ¢algilarin yapisina gore farkliliklar gostermekte olup bir¢ok calgida basamak
siislemelerini iiretmek i¢in birden fazla yontem uygulanmaktadir.

Kimi durumda basamak siislemeleri perde diizeni disindaki perdelere uygulanabilir. Boylece, perde diizeninin
yarattig1 “diizen” duyumu bir nebze kirilmakta, duyusal agidan farkl: bir “lezzet” olusmaktadir. Bu durum genellikle
“giriftli icra”larda*® rastlanan bir durum olmasiin yani sira zaman zaman yoresel islup ve icracinim kisisel
tavrindan kaynakli olarak da goriilmektedir. Sekil 23’de bu konuya dair bazi 6rnekler gosterilmektedir.

Ozellikle inici ezgi pasajlarinda perde diizeni disindaki sesleri “yardimci perde” olarak kullanildig
goriilebilmektedir. Tam seslerle inici bir ezginin siislenmesi (Sekil 23-a), farkli araliklarin kullanimi (Sekil-23-b)
ya da en yakin perdelere yapilan basamak siislemeleri (Sekil 23-c) zaman zaman goriilmektedir.

a) b) c)

Sekil 23 : Saz icrasinda inici pasajlarda perde diizeni disindaki perdelere yapilan iist basamak siislemeleri a) tam ses

siislemeleri b) Artik ikili arali§a yapilan basamak siislemeleri ¢) En yakin perdeye yapilan siislemeler

2.1.2. Alt Basamak Siislemeleri

Bir perde diizeninde alt perdeye yapilan siislemeler daha ¢ok mordan ve tril siislemeleri igerisinde yer alirlar.
Ancak tek not olarak alt basamak siislemesi de zaman zaman halk miizigi icralarinda karsilasilan siislemelerdir. Saz
icrasinda sol el parmak ¢ekme teknigi** ile elde edilen alt basamak siislemesi yaygin olarak kullanilir (Sekil 24-a).
Ust basamak siislemelerine benzer sekilde bu siisleme tipi de ters yonde ¢ift mizrap vurusu ile icra edilebilir (Sekil
24-b). Bu icralarda kisa basamak siislemesi de olduk¢a yaygindir (Sekil 24-c).

VoA t A
2) b) ©)

Sekil 24 : Saz icrasinda alt basamak siislemeleri a-) Parmak ¢cekme teknigi ile b-) Ters yonde

mizrap vurusu ile c-) “Degerini kendinden sonraki notadan alan” kisa basamak siislemesi

Ozellikle taksim/ag1s/gezintilerde bazi perdeler etrafinda yapilan basamak siislemelerinin bu perdelerin énemini
arttirarak makamsal uygulama i¢inde merkezilesmelerini saglama islevi tagidig1 diisiiniilebilir. Bu tiir siislemeler
karar perdesi ile yeden arasinda da siklikla goériilmektedir. Giiltekin (2019) Kirklareli’deki kaba zurna icracilari
iizerine yaptig1 calismada bu duruma vurgu yaparak oOzellikle karar perdesi g¢evresinde bu tiir basamak
siislemelerinin yogun olarak kullanildig: bilgisini vermistir.

Kaval icrasinda ve “halay zurnasi’nda da alt perdeye yapilan alt basamak siislemeleri olduk¢a yaygindir. Bu tiir
alt perdeye yapilan ¢arpmalar1 Yurtcu (2006) “farkli veya ayni degerdeki tekrarlayan notalarin ikinci ve daha

43 Eski kaynaklarda “Rast Perde Diizeni” iizerinde tam ve nim perdelerin bir arada kullamimina dayanan icra tipi olarak tanimlanmigtir
(Oztiirk, 2013). Bu galigmada, giriftli icra kavrami, bir perde diizeni iizerinde icra yapilirken makamin gereksinimi ve icracinin
tercihleri dogrultusunda ilgili perde diizeninin digindaki perdelerin kullanimina dayanan icra tipi olarak ele alinmistir.

44 Sol el parmak ¢ekme teknigi : Bir telli ¢algi teknigi. Klavye iizerinde basili duran parmagin gekilerek agik telin sesinin/perdesinin
veya sol elin baska bir parmagi ile basilan perdenin duyurulmasini saglayan tekniktir.
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sonraki tekrarlarinda bir alt perdeye, ilgili parmak ile yapilan anlik vurma (kapatip agma)” olarak tanimlamistir.
Ezgisel bir pasaj igerisinde ayni perdenin tekrarinda alt perdeye yapilan bu siislemeler i¢in “alt parmak ¢arpmas1”
terimi de kullanilmaktadir (Koyuncu, 2019: 21).

Feyzullah Volkan Koyuncu alt parmak ¢arpmalari ile ilgili su degerlendirmeleri yapmaktadir:

Alt parmak ¢arpmalari ritmik yapry1 ifade etmek adina kullanilan 6nemli bir tekniktir. Bunun yani sira uzak ve yakin perdelere yapilan
uist-alt carpma teknikleri de mevcuttur. Bu teknikler ise ritmik yapiy1 ifade etmenin yani sira yoresel tavri perdesel baglamda ifade
etmek i¢in de kullanilmaktadir. Carpma teknikleri, yorede kullanilan ezgilerin ritmik yapisini ifade edebilir ve bu baglamda yoresel
tavri belirleyen bir unsur olarak degerlendirilebilir.(Koyuncu, 2019: 21)

Bu tiir kisa basamak siislemesi seklinde yapilan “alt parmak ¢arpmalar1” siislemeden sonra gelen notanin vurgulu
duyulmasina sebep olur. Bu nedenle bazi kaval notasyonlarinda “accent” isareti ile kullanildig1 goriilmektedir (Sekil
25).

===

Sekil 25 : Kaval icrasinda “alt parmak ¢arpmalar1” adi ile bilinen alt

basamak siislemelerinin “accent” isareti ile gosterimi (Koyuncu, 2019: 21)

Alt perdeye yapilan siislemeler de tipk iist basamak siislemeleri gibi genellikle mordan ve tril yapilar: iginde
ezgiye katilirlar. Eserin ritmik yapisinin sekillenmesinde aktif rol oynarlar.

2.2 Uzak Perdelere Yapilan Bir Siisleme Tipi: Carpma siislemeleri

Bir miizik terimi olarak “carpma” teriminin halk miizigi terminolojisinde birkag¢ farkli anlamda kullanildig:
goriilmektedir. Bunlarin baginda, “basamak” ya da “kisa basamak™ siislemeleri olarak bahsettigimiz siisleme
tiplerinin tiimiiniin “¢arpma” diye adlandirilmasi s6z konusudur. Bu adlandirma, telli ¢algi ¢alan icracilar arasinda
da farkli bir bi¢imde goriilmektedir. Genellikle iist basamak siislemelerinde uygulanan “parmak vurma teknigi” i¢in
“carpma” teriminin icracilarin arasinda tercih edildigi gboze ¢arpmaktadir. Bu galisma 6zelinde ise “carpma” terimi
onceki boliimlerde agiklandigi gibi icra esnasinda “ana perde”den perde diizeni iizerinde yanasik olmayan uzak
perdelere yapilan ezgi hareketleri olarak adlandirilmistir.

Halk miiziginde de c¢ok sik karsilagilan carpmalar genellikle “kisa basamak” siislemeleri gibi hizli bir sekilde
gergeklesir. Basta dortlii, besli ve liglii araliklar olmak iizere hemen her aralikta perdelere yapilan c¢arpma
siislemeleri halk miizigi icralarinda siklikla goriilmektedir. Carpma siislemeleri gii¢lii zamanda uygulanabildigi gibi
zaylf zamanda goriilmekte olup; buna gdre notanin Oniine ya da arkasina baglandig1 notasyon Ornekleri tespit
edilebilmektedir.

Hicaz, nikriz gibi makamlar hicaz perde diizeninde oldugu i¢in burada tam sesten biiylik araliklarda {ist basamak
kullanim1 dogaldir. Ancak bu tiir 1,5 ses araligina kadar genisletilmis araliklar, bu aralig1 barindirmayan perde
diizenlerinde garpma siislemelerinde “yardimci perde” olarak kullanilabilir. Icracilar bu icra seklini icra ettikleri
perde diizeninin disina ¢ikarak farkli bir duyum olusturmak icin kullanabilirler. Ozellikle Orta Anadolu miizigi ve
Kuzeydogu Anadolu-Azerbaycan Saz icralarinda bu tiirden ¢arpmalar severek kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 26)
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Sekil 26 : Asik sazi icrasinda tam sesten biiyiik araliklara yapilan carpma siislemeleri, Ruhani
Asik Havasi ornegi (Tiktas, 2020)
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Saz icrasinda agik tellerden yapilan ¢arpmalar ve agik tellere yapilan gekmeler gok yaygindir. Ozellikle baglama
diizeninde c¢alinan ezgilerde (rasttan segaha veya segéhtan rasta, nevadan evige ve mahura veya evigten/mahurdan
nevaya vbg.) liglii ve (dligahtan nevaya veya nevadan diigaha, nevadan gerdaniyeye veya gerdaniyeden nevaya,
rasttan ¢argaha veya cargahtan rasta vbg.) dortlii araliga yapilan ¢arpmalarin ¢ok yaygin oldugu gozlemlenebilir
(Bkz. Sekil 27).
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Sekil 27: Capma siislemeleri, Topal Oyun Havasi érnegi (Satir, 2015: 1139)

Bazi saz icracilar1 carpma siislemelerinde bu tip araliklari, parmaklari klavye iizerinde basili iken de uygularlar.
Bu tip uygulamalar icranin yogunlukla tek tel {izerinde yapildigi durumlarda goriiliir. Bu durumda mizrap vurusu
sonrast sol el parmak kaydirma teknigi ile iretilen bir glissandonun sol elin baska bir parmag: ile uygulanan
“parmak vurma teknigi” ile sonlanmasi sonucu bu 6zel ifade tiretilebilir (Bkz. Sekil 28’de ilk dl¢tide son dortliik).
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Sekil 28 : Erol Parlak’in “Mor Koyun” icrasinda glissando teknigi yardimiyla uzak nota yapilan ¢carpmalar*

Benzer sekilde keman/kemane icralarinda da géze ¢arpan bu durum sol el pozisyonunun gegici ya da kalici
olarak degismesine neden olur ve icras1 hayli zor ve ustalik gerektiren bir uygulamadir.

Geleneksel mizrapsiz saz icrasinda, Teke yoresinde icra edilen bogaz havalarinda kullanilan parmak vurma
teknigi*® ile her telden 3°1ii, 4°lii ve 5’li araliklar rahatlikla iiretilebilmektedir. Parmak vurma teknigi geleneksel bir
icra teknigi olarak yalnizca “ligtelli baglama”da bogaz havalarinin icralarinda uygulanan bir teknik olup, 6zellikle
diger mizrapsiz saz teknikleri ile ayni tel lizerindeki 4’lii, 5’1 araliklarin iiretiminde ortaya ¢ikan icra zorluklari
sonucu ortaya ¢ikarak gelismis olabilecegine dair diisiinceler vardir (Ayyildiz ve Parlak, 2018). Bogaz havalarinin
“Uictelli baglama” tizerinde tipik bir icrasi, sekil 29’da goriilmektedir. Bu tiir atlamalar ¢arpma siislemesinden ziyade
ezgisel yapry1 sekillendiren temel sesler olarak duyulmaktadir.

4 https://www.youtube.com/watch?v=MX1gzML43bg (0:40-0:45 arast)

46 Parmak Vurma Teknigi mizrapsiz icra bigiminin {i¢ ana tekniginden birisidir. Temel olarak sag el parmak vurma teknigi, sag el
parmak ¢ekme teknigi, sol el parmak vurma teknigi ve sol el parmak ¢ekme tekniklerinin kombinasyonundan olusur. Sag el parmak
vurma tekniginin uygulanmast ile diger mizrapsiz icra tekniklerden ayrisir.
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Sekil 29: Bogaz havasi icrasinda perde atlamalari, Tek Bogazi 6rnegi [Icraci : Ali Osman Aslan]
(Parlak, 2000: 286)

Bogaz havalarinin vokal icrasinda bu tiir perde atlamalarin1 yapmak i¢in 6zel bir teknik uygulanir. Bu teknikte
basparmak bogazin 6n ya da yan bolgesine bastirilarak asagi yukari hareket ettirilir. Boylece ses iizerinde ani
kirilmalar elde edilir. Bu kirilmalar ile 4°1i1 5°1i araliktaki perdeler duyurulabilmektedir. (Ayyildiz, 2013: 36). Sekil
30°da bogaz havasinin uygulanis teknigi ve bu teknikle icra edilen bir ezgi goriilmektedir.

Sekil 30 : a) Bogaz havasi icracis1 Raziye Bahar (Yilmaz, 2013: 48), b) Bogaz havasi 6rnegi [icraci:Raziye Bahar]| (s.49)

Vokal icrada ilging bir ¢arpma 6rnegi de yogun olarak Dogu ve Giineydogu Anadolu Bélgesi icracilarinda
goriillmektedir. Enver Demirbag, Ziilkiif Altan, izzet Altinmese gibi sanatcilarin kisisel tavirlarinda goriilen bu
ornekte sesin ani bir sekilde kirilarak uzak araliklara yapilan ¢arpmalar s6z konusudur. Ses egitiminde sesin
“register’inin ani olarak degismesi ile uygulandig1 diisiiniilen bu tiir garpmalarda icra edilen “yardimeci1 perde”ler
cogu kez kontrolsiiz bir sekilde duyurulmaktadir (Salih Giindogdu, Kisisel goriisme). icracilar tarafindan
benimsenerek uygulanan bu tiir kontrolsiiz ¢arpmalarin ezginin karakterine sert, hasin, hoyrat bir hava kattig1
sOylenebilir. Kanimizca bu seslerin nasil iretildikleri ve miizikteki rolii “Tiirk halk miizigi” agisindan ayrica
incelenmesi gereken bir husustur.

Yine Dogu Anadolu maya icralarinda ¢arpmalar sik kullanilan siislemeler olarak goze ¢arpmaktadir. Mustafa
Ersen’in tez ¢aligmasinda verdigi maya icralarinda sik goriilen ezgi kaliplar1 incelendiginde tiglii araliklara yapilan
carpmalarin yoresel iislup bakimindan 6nemli bir rol oynadig: goriilmektedir (Ersen, 2019). Bu yapilar maya tiiriinii
diger uzun hava tiirlerinden ayrilmasi1 bakimindan karakteristik motiflerin olugsmasinda etkin bir 6zellik gosterirler.
Sekil 31°de goriilen bu kaliplar vokal icrada oldugu gibi ¢algisal icrada da sik goriilen yapilardir. Mayalarin disinda,
diger uzun hava tiirlerinde de farkli perdelere yapilan bu tip ¢arpma siislemeleri goriilmektedir.
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Sekil 31: Maya icrasinda goriilen karakteristik motifler (Ersen, 2019: 20)

Vokal icralarinda sik goriilen bir diger perde atlamasi da dzellikle seslerin giris boliimiinde pesten tize dogru
yapilan ani atlamalardir. Genellikle karar ya da asma karar perdesinden 3’lii 4’lii 5°li araliklara yapilan ezgisel
atlamalar farkli yorelerde drnekleri goriilebilen bir icra 6zelligidir. Yoresel agiz ve lislup dogrultusunda uygulanan
hangereler ile elde edilen bu yapilar, yoresel etkilesim ile diger ¢algilar tarafindan da taklit edildigi belirtilmektedir.
Ornegin, Karadeniz miiziginde kullanilan bir zurna tiirii olan zil zurna bu ydrenin hangerelerini taklit ettigi
bilinmektedir (Kastelli, 2016: 82).

Halk miiziginde tiflemeli calgilarda ¢arpma siislemeleri yaygindir. Dogu Anadolu bdlgesi halay, bar, gelin
¢ikarma havalarinda 6zellikle yaygin karar perdesi diigah’tan neva perdesine ve hiiseyni perdelerine yapilan ¢arpma
siislemeleri karakteristiktir. Benzer sekilde hiiseyniden diigaha ve gerdaniyeye, gerdaniye perdesinden de neva
perdesine yapilan ¢arpmalar da géze ¢carpmaktadir. Saz icrasinda goriilen bu ¢garpma tipi zurna, kaval, mey ve klarnet
icrasinda da yaygin olarak uygulanmaktadir.

Mey icrasinda 4’li ve 5°li perdesine yapilan ¢arpma siislemeleri, basamak siislemeleri ile birlikte meyin icra
karakteristiginde siklikla kullanilan siislemelerdir (Cakmak, 2006: 19). Yine mey icrasinda ses alaninin yetmedigi
durumlarda veya renk degistirmek amaciyla ezgiyi farkli bir oktavdan ¢almak uygulanan bir icra seklidir. Ozellikle
“rast” yerine “gerdaniye” kullanimi bazi icralarda goze ¢arpmaktadir. Bu icra seklinin siislemelere bir yansimasi
olarak “diigah”tan “gerdaniye” perdesine (Bkz. Sekil 32), “rast”tan “gerdaniye”ye ve “gerdaniye”den “rast”
perdesine yapilan ¢arpmalar icralarda goriilebilmektedir. Ayrica meyde, halay zurnasinda, kavalda birinci pozisyon
icralarinda ozellikle “hiiseyni” perdesinden “gerdaniye” perdesine yapilan ¢arpma siislemeleri de yaygin olarak
goriilmektedir (Yunus Emre, Kisisel Goriisme).
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Sekil 32 : Alt basamak siislemesi etkisinin yardimeci perdenin iist oktavdan alinmasi ile saglanmasa,
Al Almay: Daldan Al 6rnegi [icraci : Binali Selman] (Dogan, 2020: 636)

Kaval repertuvarinin gozde eseri “Karakoyun”un kaynak kisisi Ali Bozer’in icrasinda “horlatma™’ teknigini

47 Horlatma : “Dilli ve Dilsiz kavallarda kullamlan &zel iifleme ve/veya ses ¢ikarma teknigi. Bu teknikle ayni anda ezginin bir oktav
pes sesi, dortliisii ve bazen de beslisi duyurulur.”(Duygulu, 2014: 237)
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kullanarak “hiiseyni” perdesinden “muhayyer” perdesine yapilan perde atlamalar1 ve carpma siislemeleri
goriilmektedir. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan kavalin perde sisteminde birinci pozisyonda “horlatma”
teknigini kullanarak “muhayyer” perdesini liretmek miimkiin degildir. Ali Bozer’in kavalinda farkli olarak alt
delikte gerdaniye yerine muhayyer perdesini verecek sekilde acildigi belirtilmektedir (Yunus Emre, Kisisel
Gorilisme).

Karadeniz bolgesinde kullanilan dilli kaval icralarinda iist basamak ya da iist mordan siislemelerinden ¢ok
carpma siislemeleri kullanildig: belirtilmistir (Koyuncu, 2019). Koyuncu, bunun nedenine dair fikrini su ifadelerle
vermektedir :

“Bunun bir sebebi, kavalin perde yapisi geregi icracilarin uzak perdelere basarken daha rahat ediyor olmalari olabilir. Fiziki sartlardan
dolay1 yakin perdelerle {ist mordan veya ¢arpma teknigini uygulamak icray1 zorlastirtyor olabilir. Bir diger sebep ise genellikle
horlatma tonu caldiklarindan dolay: uzak perdelere yaptiklar: siisleme hareketlerinin tiniya kattigi renk olabilir. S6z konusu renk,
horlatma tonunun disina ¢ikip, kavalda ses g¢ikartirken “catlama” diye tabir edebilecegimiz bir tin1 olusturmaktadir. Profesyonel
icralarda bu tarz “catlama” diye tarif edebilecegimiz istenmedik ton disi hareketlere yer vermemeye c¢alismaktayiz. Ancak
incelemelerin sonucunda uzak perdelere yapilan siislemelerden meydana gelen “catlama” hareketi. Yoérede kabul gormiis ve
geleneksel icranin bir pargasi olmustur diyebiliriz.” (Koyuncu, 2019: 28).

Karadeniz miiziginde silislemeler kemenge, tulum gibi c¢algilarda iki sesli bir doku igerisinde
duyurulabilmektedir. Tek sesli bir ¢algi olan kavalda bu uzak seslere yapilan ¢arpmalarin sebebi bilingaltinda ezgiye
eslik eden seslerin anlik duyurulma istegi olmast da iizerinde diigiiniilmesi gereken bir ihtimaldir. Sekil 33’te dilli
kaval ile icra edilen ezgide ¢arpma siislemelerinin uygulandigi bir 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 33 : Dilli kavalda carpma siislemeleri, Sallama 6rnegi [icraci : Omer Parlak] (Koyuncu, 2019: 84 )

Orta Anadolu Abdal keman icra iislubunda da ydreye has carpma siislemeleri goriilmektedir. Ozellikle 1,5 ses
araliga ve tam dortlii uzakliktaki perdelere yapilan carpmalar karakteristik bir 6zellik gostermektedir (Esigiil, 2018:
147)

Carpma siislemeleri, Teke yoresi ¢algilarindan sipsi icrasinda dnemli bir yer tutmaktadir. Mahalli sipsi icracilari
bireysel icralarda ezgilerde ¢ok yogun siisleme, yan ezgicikler kullanir; ezgileri bire bir (nota not) icra etmezler ve
tipik stislemeleri icra etmeyen icracilar sipsi icracisi olarak goriilmez (Karageng, 2016: 659). Bu icralarda calg:
hakimiyetini saglamak ustalik gerektiren bir durumdur. On tarafinda bes arka yiizeyinde basparmak ile agilip
kapatilan bir deligi bulunan sipsinin arka deliginin ezgi icrasi esnasinda ani bir sekilde agilip kapatilmasi ile birlikte
ydre miiziginin de karakterinde hakim unsur olan ezgi hattindaki bu ani kirilmalar meydana gelir. Ozellikle
“Diigah”- “Hiiseyni” perdeleri arasinda yapilan ¢arpmalar ¢ok karakteristiktir (Karageng, 2016: 659). Sipside
“Acem” perdesinden tiz perdeler dis ile agizlik boliimii sikarak elde edilir. Bu yontemle sipsinin ses sahasini 1,5
oktava ulagtirabilen icracilar vardir (Y1ldiz, 2017: 114). Ezgiler icra edilirken neva perdesi ve neva perdesinden tiz
perdelerde disle baski uygulanarak “gerdaniye” perdesi ve “neva”dan pes perdelerde gezinirken de “neva” perdesi
siklikla duyurulur (Kastelli, 2014: 83). 9/16 gibi yiiksek mertebeli dl¢iilerde icra edilen ezgilerin yore miiziginde
sipsi icracilarinin bu kirilmalart ritmik bir 6ge olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Kastelli (2014) ozellikle
gerdaniye perdesine yapilan ¢garpma notlarinin bu yoredeki 9 zamanl eserlerde 9/8’°lik havalarda dokuzuncu vurusta
ve 9/16’lik havalarda ise yedinci vurusta duyurulmasinin yaygin bir 6zellik oldugunu belirtmistir.
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2.3. Mordan, Tril ve iki perde arasinda yapilan tremololar

Ezgisel icrada ezginin igerisinde iki perde arasinda hareket eden pasajlar bir siisleme unsuru olarak gdze
carpmaktadir. Bu yapilar, silire oranlarina, uzunluklarina ve perdelerin arasindaki araliklarin perde diizeni
icerisindeki konumlaniglarina gore “mordan”, “tril” ve “iki nota arasinda yapilan tremolo”lar seklinde
tanimlanmaktadir. Halk miizigi icralarinda yaygin olarak goriilen bu siislemeler ¢alginin yapisina, yoresel iisluba
ve kisisel tavra gore sekillenirler.

Ses icrasinda mordan ve tril uygulamalarinda hangere etkin sekilde kullanilir. Ozellikle “uzun hava”lar
icerisinde “melismatic tarz” ad1 verilen okuyus bi¢ciminde tek hece iizerinde 1srarli siislemeler yapilir ve misralarin
girisinde, aralarinda ya da sonlarinda “aman”, “of”, “eyvah ey”, “ah aman” gibi terenniimler {izerinde yapilan
siislemeler oldukea karakteristiktir (Senel, 1991, s.55). Diizenli ritmli “kirik havalar” igerisinde de tril, mordan ve
benzeri siislemeler yurdun hemen her kosesinde yer alan miizik kiiltiirlerinde goriilmektedir. Burada temel ayrim
vibratonun yapildig: aralikta ortaya ¢ikmaktadir. Vibrato yarim sesten kii¢iik mikrotonal araliklarda sesin “genis”
veya dar, “yavas” veya “hizl1”, ancak “yumusak” bir sekilde salinmasidir (Stone, 1980: 74). Triller ise yarim ses
ile bir buguk ses arasinda ve ¢ogunlukla perde diizeni igerisinde yer alan perdeler araciligi ile yapilir ve genellikle
iki perde arasindaki bu hareketler daha “keskin” bir sekilde (iki sesin arasindaki mikrotonal araliklar duyurulmadan)
yapilir (Stone, 1980: 74). Triller, ses icralarinda kisa tril ve uzun triller olarak goriilebilmektedir. Parlak (2019)
Tiirk halk miiziginde sik kullanilan mordan ve tril yapilarini Sekil 34’te gortildiigii gibi listelemektedir.
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Sekil 34: Tiirk halk miiziginde sik goriilen mordan ve tril tipleri (Parlak, 2019)

Bazi yorelerdeki eserlerde uygulanan uzun triller yoresel {islup agisindan karakteristik bir o6zellik
gostermektedir. Soylemesi hangere yetkinligi gerektiren bu yapilar yoresel agiz 6zelliklerinin gergevesinde
sekillenir. Ozellikle Orta Anadolu bdlgesi bu yapilari igeren zengin repertuvara sahiptir.

“Orta Anadolu Bozlak Agzi”nda uzun havalarda ve Orta Anadolu oyun miizikleri kiiltiiriinde oyun havalarinda
uzun trillerin baskin oldugu hangere uygulamalar1 goriilmektedir. Bozlak icralarinda goriilen tril uygulamalari
incelendiginde, bu siislemelerin oldukga sik ve belirgin bigimde kullanildigi goriilmektedir. Uzun havalarda
dogaclama karakteri igerisinde yapilan triller i¢erdikleri “ana perde”yi vurgulamak agisindan 6nemli bir aractir. Bu
tiir triller genellikle perde diizeni igerisinde yapilmasina karsin, perde diizeni digindaki perdelere yapilan triller de
zaman zaman goriilmektedir. Yorenin en 6nemli temsilcilerinden Neset Ertag’in vokal icra {islubu i¢in Parlak (2013,
c.2: 155) su tespiti yapmaktadir: “Ertag’in sesinde goriilen hangere ifadesi; en zayifindan-en giicliisiine ve en
agirindan en hizlisina ritmik vibratolar, genel karakteri tril olan ancak zaman zaman mordent (bir slisleme bigimi)
ya da grupetto (ezgisel kiime) olarak ortaya ¢ikan uygulamalar ve belli tarza doniismiis kalip okuyuslardir”. Neset
Ertas’in saz ve sdyleme iislubu iizerine calisan Erhan Uslu da “Orta Anadolu Abdallarin Saz ve Vokal icra
Ozelliklerinin Coziimlenmesi: Neset Ertas Ornegi” isimli yiiksek lisans tez calismasinda yoresel iisluba ve Neset
Ertas’in kisisel tavrina dair pek ¢ok hangereli tril 6rnegi vermistir (Bkz Sekil 35). Uslu (2014) Ertas’in trilli ifadeleri
hem tiz bolgede sert hangere yapilari ile hem pes bolgede yumusak hangerelerle iirettigini belirtmis; sanat¢inin bu
iki ifade arasinda hizli duygu degisimleri ile farkli ifadeler elde ettigini dile getirmistir.
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Sekil 35 : Ses icrasinda hancere uygulamalar: - Seker dag 6rnegi [icraci :Neset Ertas] (Uslu, 2014: 92)

Tril karakterindeki hangerelerin siklikla kullanildigi bir agiz da Konya Agzi’dir. Konya tiirkiilerinin hemen
hepsinde goriilen uzun triller 6zellikle oyun havalar1 ve hareketli tiirkiilerde gbze ¢arpmaktadir. Yakin ydrelerde,
bu tiirkiilerin varyantlarinda da benzer 6zelliklere rastlanmaktadir (Bkz. Sekil 36).

bii yiik ka sa ba gel ge la man

Sekil 36: Konya Ezgilerinde Trilli Hancere, Aslan Mustafam érnegi [icraci: Riza Konyali] (Celik, 2017:
18)

Yozgat tiirkiilerinin glinlimiiz saz icrasinda goriilen trilli yapilarin bir benzeri ses icrasinda da goriilmektedir.
Yorede, basta siirmeli havalar1 olmak {izere uzun trillere dayanan sdyleme iislubu hakimdir. Siirmeli havalarinda
goriilen vokal icra 6zelliklerinin bes farkli agiz olarak tanimlandigi belirtilmistir (Mavili, 2012: 23, Sokmen
1999°dan).

Eserlerin s6zlii yapist i¢inde bazi unsurlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in trillerin kullanildig: gériilmektedir (Bkz. Sekil
37). Triller genellikle eserin icra edildigi perde diizeninde “ana perde” ve bir perde iizerindeki “yardimci perde”
arasinda yapilir.

Sekil 37: Yildiz Aksamdan Dogarsin Tiirkiisiinde bir bucuk ses araliginda tril
(TRT Halk Miizigi Sozlii Eserler Repertuvari, ty)

Ordu’nun sahil bolgelerinde de siirmeli havalarini gérmek miimkiindiir (Mavili, 2012, Turhan, 2006’dan). Ordu,
Karadeniz sahil bolgesindeki illerle i¢ bolgedeki yoreler arasinda bir gegis bolgesi olmasi agisindan karma kiiltiirel
ozellikler gostermektedir. Ordu yoresi vokal icra iislubunda trilli sdyleyis sekli siirmeli ezgileri disinda hemen her
tiirlin igerisinde 6zellikle uzun siireli hecelerde gdze carpmaktadir.

I¢ Anadolu ve Karadeniz bdlgesi arasinda kiiltiirel bir gegiskenlik dzellikleri gdsteren Tokat yoresinde her iki
bolgeye ait icra 6zellikleri goriildiigii gibi, yoreye has ritim ve perde kullanimi géze ¢arpmaktadir. Tokat agzinda
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sekillenen trilli s6yleme tislubu yorede farkli tiirlerdeki hemen her ezginin igerisinde goriilmekte olup yorenin
hangere 6zelligi olarak diger yorelere oranla daha sik araliklarla yapilan triller géze carpmaktadir (Bkz. Sekil 38).
“Gerdaniye” perdesinden “hiiseyni” perdesine yapilan ters glissandodan sonra yapilan uzun triller ve 6zellikle
“cargdh” kararl ezgilerde ¢argah sesi lizerinde yapilan triller yoresel tisluba dair 6nemli detaylardir (Giines, 2013:
421). Giines (2013), Orduya yakin bolgelerde tril ve glissandolarin hakim oldugu sdéyleme iislubunun daha baskin
oldugunu; trilin daha ziyade karar sesinin etkisini arttirmak amaciyla uygulandigini belirtmektedir.

= 3 2 6 Ao
Qﬁv g ] —_ ] — e, . |
% ~
Giil yiiz lim giil des tim de nem den_ in cin din
Sekil 38 : Tokat yoresi vocal icrasinda triller, Giil Yiizlim Giil Destem 6rnegi [icraci : Mihrican Bahar|*

Karadeniz de yayla havalari ya da yol havalar1 olarak bilinen uzun hava formunda ezgiler agirlikli olarak tril ve
mordan yapilart ile inga edilirler. Ozellikle “cargah” perdesi iizerinde asma kaliglar gériilen yayla havalarinda yine
bu perdenin “ana perde” oldugu tril ve mordanlar araciligiyla perdenin kalis etkisinin arttirilmasi karakteristiktir
(Bkz. Sekil 39). “Neva” perdesinden “diigah”a dogru hareket eden inici ezgiler mordan, tril ve tiglemeli ezgi
kaliplari ile insa edilirler (Salih Giindogdu, Kisisel Goriisme).

Ri SENLEN Di GA Ri BE Mi NE M HO Y DAG LAR HO Y HO Y DAG LAR

Sekil 39 : Yayla havalarinda siislemeler, Gene Geldi Yaz Baslar1 6rnegi [icraci: ibrahim Can]
(Giindogdu, 2020:25)*

Teke yoresi gurbet havalarinda da trilli okuyus kimi ezgilerde baskin bir karakterdedir. Yildirim (2008), yaptig1
tez ¢alismasinda, tril igermeyen gurbet havalari da oldugunu ancak tril kullaniminin yaygin olarak goriildiigiinii
belirtmektedir (Bkz. Sekil 40). Yildirim’in ¢aligmas1 incelendiginde icra edilen trillerin tamaminin ezginin icra
edildigi perde diizeni iizerindeki perdelerde yapildigi; trillerin igerdigi nota sayilarinin 4’tin katlar1 seklinde
(4,8,12,16) oldugu, tril yapilan perdelerin ¢ogunlukla tam ses araliginda oldugu, yarim ses ve miicennep
araliklarinda da triller yapildig1 goriilmektedir. Gurbet havalarinin bir 6zelligi de belli bir seste sabit perdede
uzatilan sesin bitmeye yakin kisa trilli ifadelere doniistiiriilmesidir (Yiriimez, 2019: 61)

e o~
0 o L —~
~ .—@:ﬁmq:
e Lo S— — — - I S S ———— - - X | — — —— - — Tt
ANSY 4 /N = T =/ =/ W W A ~A— A /W -
D) N e L2
al nin da da mor bas ma da

Sekil 40 : Gurbet havalarinda triller, Suya Gider de Bir Incecik Yolu Var érnegi [icraci:Hiiseyin
Cabuk] (Yildirim, 2008: 106)

Anadolu Asik miiziginde, Asik edebiyatinin iiriinii olan s6z unsuru Asigin dagarindaki usta mali ezgi kaliplart

4 https://www.repertukul.com/GUL-YUZLUM-GUL-DESTEM-NEMDEN-INCINDIN-3519 url adresindeki kayitin 0:20-0:24
saniyeler arasi icranin yapildig1 yer olan “Bolahenk ahenk diizeni’ne gére notalanmustir.
4 Salih Giindogdu tarafindan Mansur ahenk diizenine gore notalanmustir.
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ile soylenmekte olup, sdz ve ezginin birbiri {izerinde sekillendirici bir rolii oldugu bilinmektedir (Ozarslan, 2001).
Bu bakimdan asik miiziginde miizik, sozlii kiiltiiriin zaman ve mekéanda yayilmasinda bir ara¢ olarak dnemli bir
islev iistlenmektedir. Ote yandan, asiklik gelenegi icerisinde de kisisel tavir dzelliklerine bagli olarak ileri diizeyde
icralar 6zellikle vokal icrada goriilmektedir. Asik Davut Sulari bu durumun tipik 6rnegi olarak verilebilir. Davut
Sularinin okuyus tavri bol trilli hangerelerle sekillenmistir (Bkz. Sekil 41). Bu tavir, Sabahat Akkiraz, Giilcihan
Kog gibi sanatgilarin iizerinde de etkili olmustur (Benli, 2016: 27).

Sekil 41 : Davut Sulari icrasinda triller, Makber 6rnegi (Coskun, 2012: 123)

Arguvan ve Camsih agz1 olarak bilinen ezgilerde de triller gibi keskin olmayan daha yumusak hangereler
kullanilir. Zaman zaman bu hangereler hizlanarak kisa tril yapilarina doniismektedir (Yiiriimez, 2019: 21).

Cukurova bolgesi Barak agzinda iiclii kalip ezgilerin yani sira kullanilan tril ve mordanlar karakteristik bir
ozellik gostermektedir. Barak agzinda daha once bahsettigimiz glissando ile sesli harflerin doniisiimiine benzer bir
uygulama, triller icra edilirken de yapilmaktadir (Hacioglu, 2009: 77). Sekil 42’te goriildiigi tizere sesli harfler
degisirken triller zaman zaman (ayni sesin tekrar1 seklinde notalanan) ritmik vibratoya (2. satir 1 hecesi)
doniismektedir.

a man ho cam SEIL Ml o@ueeceeeceeesesescaesses essesssassess s s s soesesse essssess et e s s e s e sesean sesens s eae

Sekil 42: Barak icrasinda siislemeler esnasinda sesli harflerin degisimi, Aman Hocam Sen mi Geldin
ornegi® [icraci: Cevdet Giinebakan] (Hacioglu, 2009: 104)

Bu orneklerin disinda da pek ¢ok yorede farkli tiirlerin iginde tril ve mordan ifadelerinin kullanildigini
gormekteyiz.

“Uzun hava” ve “kirik hava”larda goriilen yoresel agiz ve iisluba gore sekillenen hangere araciligi ile yapilan bu
siislemeler yoresel iislubun insasinda farkli nitelikleri ile rol oynamakta olup; yoredeki diger ¢algilar i¢in de model
olma &zelligi gosterirler. Uflemeli ve yayl ¢algilar vokal iizerindeki vibratolar1 da taklit edebilmektedir. Diger
yandan, perdeli telli ¢algilarda bu husus farkli tril ve mordan yapilar ile saglanabilir.

Perdeli telli bir galgi olan saz icrasinda yan yana yerlestirilmis iki perdenin sirayla duyurulmasi ile elde edilen
mordan ve tril siislemeleri belli bir yoresel iisluba 6zgii olmayip, saz icrasinin yoreler iistii genel bir 6zelligidir.
Oyle ki saz ailesinin hemen her iiyesinin icrasinda bu tiir siislemelerin kullanimi yogunlukla gériilmektedir.
Kanimizca, perdeli bir ¢algi olan sazin icrasinda bu tiir slislemelerin bu denli yaygin olmasinin nedeni icracilarin
uzun sesleri “vibrato”lu duyma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Saz icrasinda farkli ydresel iisluplar igerisinde
uygulanan farkli “vibrato” ornekleri olmasina karsin 6zellikle sazdaki tel sayisinin artmasi ile farkli sayida teller

30 Mehmet Evren Hacioglu tarafindan Mansur ahenk diizenine gére notalanmugtir.
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ihtiva eden tel gruplar1 olusmasi, “vibrato” hissiyatinin bu tiir mordan ve tril yapilar ile icra edilmesini zorunlu
hale getirmis olabilir’!.

Gilinlimiiz saz icrasinda bu uygulama, icra edilen perde diizeninden bagimsiz olarak tampere perdelerden en
yakin mikrotonal perdelere veya mikrotonal perdelerden en yakin tampere perdelere yapilabilmektedir. Saz
icrasinda “vibrato” etkisine yonelik iiretilen bu tiir mordan ve tril uygulamalarinda ilk ses bir kaynak (mizrap ya da
sag el parmaklar1) aracilig1 ile titrestirildikten sonra diger sesler sol el parmaklar1 aracilig: ile iiretilir. Genellikle,
ilk perdeyi iireten basili sol el parmaginin bir ilerisindeki parmagin? farkl1i sekillerde klavyeye artarda vurulup
¢ekilmesi ile (sol el parmak vurma teknigi ve sol el parmak ¢ekme teknigi ile) farkl tipte mordan ve tril yapilar
iretilmektedir. Asagidaki sekilde farkli uygulamalarini gordiigiimiiz bu icra bigimi bugiin saz icrasinda kullanilan
en yaygin siisleme ifadelerinden birisidir (Bkz. Sekil 43).

—3 r—3

13 . JRQ‘ o %
& ZEREREEEE =S E S e =
T = | =

p = e

Sekil 43 : Saz icrasinda “vibrato” etkisi elde etmeye yonelik mordan ve tril siislemeleri, Doga¢clama 6rnegi (Parlak,
2005)

_3_.J I_3_|

Gilinlimiiz saz perde sisteminde yan yana siralanan perdeler arasinda olusan araliklardan birisi de kromatik
araliktir®®, “Vibrato” etkisi olusturan tril ve mordan uygulamalarinin bu iki perde ile de gergeklestigi drnekler
bulunmaktadir. Bu yarim seslik alanda yapilan mordan ve trillerde, her iki perde de icra edilen ezginin perde diizeni
(dolayisiyla da donanimi) igerisinde yer altyorsa mordan ve tril isaretinin lizerinde degistirme isareti kullanilmasina
gerek yoktur. Bu tiir siislemeler 6zellikle “hiiseyni” ve “diigah” perdesinde goriilmekte olup “giriftli icra”da “evig-
acem degisimi” ve kimi makamlarda “segah-kiirdi degisimi’nde “yumusak” bir gegis saglamasi acisindan rol
oynarlar (Bkz. Sekil 44).
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Sekil 44 : Saz icrasinda “diigah” ve “hiiseyni” perdelerinde yarim ses arahktaki
perdeye yapilan siislemeler, Yayla Yollar1 6rnegi (Parlak, 2010)

Kimi zaman mizrap vurusundan sonra ilk olarak parmak ¢ekme tekniginin uygulanmasi ve ardindan parmak
vurma tekniginin uygulanmasi sonucu en yakin pes perdeye yapilan “alt mordan” ve tril ifadeleri iiretilebilir. Bu
islem genellikle ilk sesi iireten sol el parmaginin bir gerisindeki parmak ile yapilir. Ozellikle giiniimiiz saz icrasinda
“segah” ve “buselik” perdelerinden pes perdelere dogru yapilan mordan ve triller bu siisleme tipine 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu tiirden alt mordan-tril ifadelerinin {ist mordan-tril ifadeleri birlestirilerek melodi i¢inde ustaca
kullanilmasi ile ¢ok daha karmasik miizikal ifadelerin elde edilmesi miimkiin olmaktadir (Bkz. Sekil 45).

5! Bu tiir siislemelerin tarafimizdan vibrato yerine mordan ve tril olarak tanimlanmasinin nedeni bu yapilarin sazin perde yapisindan
dolay1 yarim sese varan araliklarda goriilebilmesi ve vibratolarin yumugak salinimindan farkli olarak iki perde arasinda ani ses gegisleri
ile yapiliyor olmasidir.

52 fsaret parmag: icin orta parmak, orta parmak igin yiiziik parmak, yiizikk parmak igin serce parmagi kullanilir. Bu siisleme tipi
basparmaga uygulandiginda ise ¢ogunlukla yiiziik parmag ile siislenir.

53 Giiniimiiz sazinin siklikla tercih edilen perde sistemi igin bkz. Oztiirk, 2007
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Mordan ve trili ifadelerinin sol el kaydirma teknigi ile de uygulandigi da zaman zaman goriilmektedir. Sol el
kaydirma teknigi ile iiretilen bu ifadeler en yakin perdeler arasinda uygulanabildigi gibi daha uzak perdelere de
yapilabilmektedir. Icrasi oldukga ustalik isteyen bu uygulama ydresel iisluptan ok kisisel tavir 6zelliklerinde ortaya
¢ikmaktadir. Bu tiir uygulamalar 6zellikle Erol Parlak’in kisisel saz tavrinin bir pargasi olarak birgok icrasinda
goriilebilmektedir (Bkz. Sekil 45).
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Sekil 45: Saz icrasinda en yakin perdeye yapilan iist mordan ve alt mordan siislemeleri ve glissando ile elde

edilen triller. A¢ma Ziiliiflerin 6rnegi- [icraci: Erol Parlak]>

Saz icralarinda ¢ok sik karsilagilan diger bir mordan ve tril ¢esidi de ezginin icra edildigi perde diizeninin
icerisinde uygulanan mordan ve trillerdir. “Vibrato” etkisinden ¢ok melodik siisleme araci olarak uygulanan bu tiir
mordan ve triller, saz icrasinda tipki bir 6nceki mordan-tril uygulamalarinin iiretildigi gibi mizrap vurusu ardindan
seri sekilde ardigik olarak uygulanan sol el parmak vurma teknigi ve sol el parmak g¢ekme teknigi sayesinde
iiretilebilirler (Bkz. Sekil 46).
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Sekil 46: Perde diizeni igerisinde yapilan mordan ve triller®™ (Yildiz aksamdan dogarsin)

Yukarida sayilanlarin disinda mizrap vuruslarinin daha aktif olarak kullanildigi mordan-tril iretme bigimleri de
vardir. Bunlardan birisi asag1 ya da yukar1 yonlii bir mizrap vurusu ile iiretilen “ana perde”nin ardindan parmak
vurma teknigi ile {iretilen list basamak siislemesinin artarda uygulanmasi sonucu iiretilen mordan/tril ifadeleridir
(Sekil 47). Bu tiir ardisik basamak siislemeleri trile benzesen ifadeler 6zellikle Orta Anadolu Abdal iislubu
bakimindan oldukg¢a karakteristiktir. Bunlar, notasyonda iist basamak siislemeleri yerine mordan ve tril sembolleri
ile gosterilebilir. Benzer durum parmak vurma yerine parmak ¢ekme tekniginin uygulandig alt mordan ya da alt
tril uygulamalarinda da s6z konusu olacaktir.

Lottt Lottty

v F " = r o

Sekil 47: Tekrar eden iist basamak siislemeleri, O kiz Mektepten Gelirdi 6rnegi [icraci: Neset Ertas] (Parlak, 2013’ten

uyarlandr)

Saz icrasinda bir diger mordan-tril liretme sekli tiim seslerin mizrapla iiretilmesine dayanmaktadir. Mordan
icralar1 i¢in daha sert bir ifade olusturan bu tiir icralar zaman zaman saz icralarinda goriilse de 6zellikle trillerin
tamamiyla mizrapla iretilmesi giiniimiiz saz icrasinda yayginlikla goriilen teknik uygulamalardan biri haline

34 https://www.youtube.com/watch?v=TOYqfcKxqkQ adresli url’deki videonun 0:13-0:20 saniyeler arasi icramin yapildigi yer olan
“Bolahenk ahenk diizeni” ne gére notalanmustir.

33 “Saz egitimi” i¢in tarafimizdan “Sipiirde ahenk diizeni” ne gore notalanmistir
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gelmistir. Ozellikle Nida Tiifekgi ile anilan “Yozgat Tavr1” ya da “Yozgat Siirmelisi” diye de bilinen tril uygulamasi
(Sekil 48-a), zeybek icralarinda zurnanin uzun siireli seslerinin taklit edildigi ve Yilmaz Ipek, Talip Ozkan gibi
yoreden gelen ustalarin icralar ile yayginlasan uzun triller (Sekil 48-b), Neset Ertas’in kendine has tavri ile
bozlaklarina ve tiirkiilerinin saz icrasina ustalikla yerlestirdigi okuyusunu yansitan tril sekilleri (Sekil 48-c) ile
birlikte trilin her sesinin esit vurguda duyuruldugu bu siisleme tarzi saz icrasinda ustalik gdstergesi olarak goriilen
bir unsur haline gelmistir.
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Sekil 48: Saz icrasinda uzun triller a) Sabahinan Esen Seher Yeli mi 6rnegi (TRT Halk Miizigi Sozlii Eserler

Repertuvari, ty) b) Kocaarap Zeybegi 6rnegi [icraci : Talip Ozkan] (Parlak, ty’tan uyarlandi) ¢) Maphushanelere

giines dogmuyor drnegi [icraci: Neset Ertas] (Parlak, 2013)

Bu tiir seri mizraplarla iiretilen triller, Anadolu saz1 disinda Tar gibi Kafkasya ve Kuzeydogu Anadolu bdlgesi
calgilarinda da icray1 sekillendiren bir unsur olarak one ¢ikmaktadir.

Yine bozlak icrasinda “bozuk diizen” akort sisteminin 6zelligi olarak {ist tel ve alt tel arasinda yapilan triller
olduke¢a karakteristik bir 6zellik gostermektedir. Bu tip icralarda alt telde yukari dogru ve st telde asagi dogru
yapilan muzrap hareketleri aktif bir rol oynamaktadir. Farkli tellerde duyulan perdelerin bir biri {izerine
eklemlenmesi tek telde yapilan tril icralarina gore farkli ve zengin bir tril hissiyati olugturmaktadir (Bkz. Sekil 49)

Lgi{ E I % —

Sekil 49: Saz icrasinda farkl tellerde yapilan triller [icraci : Ekrem Celebi[*

56 https://www.youtube.com/watch?v=eL7J2y438bA url adresindeki videonun 0:38-0:45 saniyelerindeki saz icrasi icranin yapildigi
yer olan “Sipiirde ahenk diizeni’ne gore notalanmigtir.
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Perde diizeni icerisindeki perdelerle yapilan mordan-tril siislemeleri saz icrasi disinda diger tiim halk miizigi
calgilarinda siklikla goriilmektedir.

Orta Anadolu Abdal Tiirkmen miizik kiiltiiriinde yaygin olan keman icraciliginda keman mi, la, re, sol yerine
yoredeki iislubu daha iyi ifade edebilen do, sol, re, la/sol seklinde kullanildigi ve bu akort bi¢ciminde 6zellikle
seslerin kuvvetli olan birinci ve ikinci parmak ile icra edildigi ve ikinci parmagin tril ve basamak siislemelerinde
daha sik bi¢imde kullanildig: belirtilmistir (Esigiil, 2018). Esigiil (2018) tarafindan hazirlanan tez ¢alismasinda
transkript yaptig1 notalar incelendiginde trillerin basamak siislemelerinden sonra en yaygin kullanilan siislemeler
oldugu, hem legato (bagli) hem detache (bagsiz) yay teknikleri ile icra edilebilen trillerin ¢ogu eserin iginde yer
aldig1 tespit edilmistir. Mordan siislemeleri de zaman zaman bu icralarda goriilen bir siisleme tipidir. Ayrica
yoredeki saz icrasinda goriilen kiigiik iiclii uzakligindaki perdeye yapilan tremololar keman icrasinda da
goriilmektedir (s.139).

Kastamonu kemanesinde ise ezgilerdeki mordan siislemelerinin ¢ogunlukla tek yayla “bagli” bir sekilde
yapildig; tril siislemelerinin ise zaman zaman tek yayla “bagli” olarak yapildig1 (Yildiz, 2019: 44), zaman zaman
da ileri-geri seri yay vuruslari ile de iretildigi belirtilmistir (s.43).

Karadeniz kemengesinde zaman zaman tek partili olarak icra edilen tril ve mordan yapilar siklikla yoresel
cokseslilik iislubuna bagli olarak iki partili olarak da icra edilmektedir. iki partili icralar iki farkli tel iizerinde
yapilmakta olup; ilk partideki tril ya da mordan ikinci telde alt dortlii aralikta “siki paralelizm”e dayanan imitasyon
yontemiyle icra edilmektedir (Bkz Sekil 50 2. Olgii 2. ve 3. dortliik). Ayrica tellerden birinde trilli veya mordanli
ezgiler icra edilirken diger telde “ana perde”nin ya da “yardimci perde”nin alt tam dortliisii veya tam beslisindeki
perdeyi ya da agik teldeki sesi duyurarak siislemeli ezgilere eslik edildigi farkl: icralarda goze ¢arpmaktadir (Bkz.
Sekil 50, 1. dlgii 2. dortliik)

Sekil 50: Karadeniz Kemencesinde tril siislemeleri, Trabzon iskele Havasi 6rnegi [icraci : Picoglu Osman (Gokge)]
(Giindogdu, 2013: 80)

Yukarida Karadeniz kemengesi i¢in ifade edilen “siki paralelizm™®’ érneklerini “rebap” “kemenge” gibi adlarla

da anilan Mardin ydresinde kullanilan kemanede gérmek miimkiindiir (Sener, 2019, Ekici, 2009’dan). Ayrica Teke
yoresi Yoriik Tirkmen miizik kiltiirlinde kullanilan yayli calgilar (kemane, 1klig, yorikk kemanesi” tellerden
birisinin “dem” fonksiyonu {istlenerek siisleme yapilarina eslik ettigi goriilmektedir (Ayyildiz, 2013).

Uflemeli ¢algilarda kullanilan tril ve mordan yapilarinin ydrenin hangere iislubu ile benzestigi baz1 yazarlar
tarafindan dile getirilmistir. Ornegin, Dogu Karadeniz Agzindaki hangereleri dilli kavalda (Kastelli, 2014: 70),
tulumda (s.88), cura zurnada (s.82); Teke Yoresi vokal icra iislubu igerisindeki hangereleri sipside (Y1ldirim, 2008:
36) gorebilmek miimkiindiir.

Teke yoresi sipsi icrasinda tril, ¢ok yaygin kullanilan bir siisleme tiiriidiir. Hangerelerde goriilen vibrasyon ve
trilin benzestigi durumlar sipsi c¢algist i¢in de gegerlidir. Sipsi icrasinda tril parmaklar aracilifiyla
yapilabilmektedir. Ote yandan, “dis vurmak” adi da verilen “dis teknigi” uygulanarak vibrasyon ve tril yapildig
da belirtilmektedir (Y1ldiz, 2018: 136). Bu uygulamada alt ¢ene titrer ve iist disler hassas bir sekilde sipsinin boru
kismina dokunur. Buradaki dokunus siddetine gore sesler ezgi igerisinde vibrasyon ya da tril olarak duyurulabilir.
Ozellikle yoresel ezgilerin yapisinda uzun siireli duyulan segah, hiiseyni ve neva perdelerine yapilan triller bu
calgida yaygin olarak goriilmektedir (Y1ildiz, 2018: 136). Sipsi disindaki diger iiflemeli ¢algilarda vibrasyon daha
¢ok kol, dudak, parmak, nefes ve bas ile yapilirken, triller daima parmakla yapilmaktadir.

Kastelli (2014: 82) Dogu Karadeniz bdlgesinde icra edilen cura zurnada trillerin agirlikla ¢argah ve segah
seslerinde kullanildigini belirtmektedir. Oguz Kahveci’nin (2013) cura zurna iizerine yaptig1 tez ¢alismasinda
notaladigi 6rnekler incelendiginde de hemen her ezgide tril kullanildig1 ve bu trillerin ¢alg1 iizerindeki perdelerde

57 “Sik1 paralelizm” terimi iki perdenin aynmi yonde perdelerin arasindaki aralik degismeden yaptigi hareketi ifade etmektedir. Tondan
bagimsiz paralelizm olarak da ifade edilebilmektedir (Ayyildiz, 2013: 56).
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diigahtan hiiseyniye her perdede uygulandig: goriilmektedir (Bkz. Sekil 51).
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Sekil 51: Cura zurna icrasinda triller, Hozangel Sallama 6rnegi [icracn: Emin Colak] (Kahveci, 2013: 69)

Uzerinde delik bulunan iiflemeli galgilarda delikleri yarim ya da ceyrek kapatarak iiretilen seslerle tril
uygulamalari yapmak genelde icra agisindan sikinti yaratan bir durumdur ve siklikla tercih edilmedigi bilinmektedir
(Yunus Emre, Kisisel goriisme). Bu acidan ilging bir istisna Harput klarnet tislubunda goriilmektedir. “Dudak
blizme” teknigi ile liretilebilen “segah” sesinin lizerinde uygulanan triller yoresel klarnet icralarinda goriilmektedir.
Olduk¢a sikintili olan bu ifade seklinin siklikla icralarda goriilmesi, icracilarin yoresel tslubu ne denli
onemsediginin altin1 ¢izmek bakimindan énemlidir.

Dogu Karadeniz yoresinin ¢ok seslilik 6zelliklerini yansitan bir ¢algi olan tulum iki borulu ¢ift sesli bir ¢algidir.
Tulumda icra edilen ezgilerde temel dekorasyon malzemesi hemen her perdede siklikla seri bir sekilde duyulan
trillerdir (Kastelli, 2014: 88). Giineydogu Anadolu yoresinde icra edilen ¢ift borulu zambir, ¢ifte ya da argun diye
bilinen ¢alginin icrasinda da trilli siislemelerin ¢ok yaygin sekilde kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Oldukg¢a hizli
oyun miiziklerinde siklikla elle calinan asma davul ile birlikte icra edilen bu ¢alg1 icrasinda da ana sesin iizerindeki
iclii alanda yapilan hizli siislemelerin kulakta yarattig1 dissonant sesler kulakta giiclii bir etki birakmaktadir
(Kastelli 2014: Reinhard, 2007’den)

2.4. Glissando ve Portamento

Glissando ve portamento ifadeleri halk miiziginin olmazsa olmaz unsurlarindan birisidir. Vokal icrada sik
kullanildig1 gibi hemen her ¢alginin icrasinda da ¢ok farkli 6rnekleri goriilmektedir.

Vokal icrada, glissandolarin yoresel iislubun vazgecilmez bir parcast olarak kullanildigr Teke yoresi gurbet
havalar1®® bu tiir icra i¢in tipik bir 6rnek teskil etmektedir. Gurbet havasi vokal icralarinda, bazi kaynaklarda “ters
glissando” olarak tabir edilen genellikle tiz perdeden pes perdeye dogru yapilan glissandolar yaygin olarak
gorilmektedir (Yildirim, 2008: 51). Bu “ters glissando”larin sona erdigi pes perde iizerinde hangere ile yapilan
triller yoreye ve tiire 6zgii karakteristik bir ifade olarak icralarda goriilmektedir (Bkz. Sekil 52)

38 Gurbet Havasi: “Teke Yoresi’nde okunan serbest tartimh ezgi tiirii” (Duygulu, 2014: 210) Gurbet havalari, kahramanlik, seving,
ayrilik, yas gibi Y 6riik topluluklarimin yasadigi tarihi ve sosyal olaylara deginmesi bakimindan, “toplumsal bellek™ niteligi tasimaktadir
(Ayyildiz, 2013: 38).
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of se vip se vip de ay

Sekil 52: Gurbet Havas1 Vokal icrada “ters glissando”, A Yaylam 6rnegi [icraci: Hasan Biilbiil] (Yildirim,
2008: 69)

Kelkit yoresi uzun hava icralarinda da ozellikle vokal icranin esere girisinde “ters glissando”lu ifadelere
rastlanir. “Of of” “canim” gibi nidalarla yapilan bu yapilarda ses 6zellikle gerdaniye ile hiiseyni perdesi arasinda
kaydirilir (Glines, 2013: 421). Sesin ilk notada uzun siire bekleyerek notanin sonuna dogru kaydirmaya baslamasi
¢ok karakteristik bir yap1 arz etmektedir (Bkz. Sekil 53).
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Sekil 53: Kelkit yoresi uzun hava icralarinda “ters glissando” Ne zaman Kurudu da yaylanin out érnegi [fcraci: Sevda Giil]*

Glissandodan sonra yapilan siislemeler konusur gibi bir iislupla séylenen Arguvan ve Camsih Agzi uzun
havalarda da gériilmektedir (Yiiriimez, 2019: 19) Ozellikle karar sese veya perde diizeni igerisinde merkezilesen
bir perdeye gelirken yapilan glissandonun ardindan yeden sese basamak siislemesi yapildigi belirtilmektedir (Mutlu,
2011: 21),

Glissandolu icra, Orta Anadolu ve Cukurova Abdal Miizik Kiiltiirii vokal icra iislubunda da goriilmektedir.
Glissandodan sonra yapilan hangereler bu yorelerde de miizikal karakteri belirleyen bir 6ge olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hacioglu (2009: 55), Barak icralarinda glissandodan sonra hangere ile elde edilen motifler
goriildiigiinii belirtmektedir (Sekil 54a ve Sekil 54b) Barak vokal icralarinda yoresel agiz agisindan ilging bir durum
da vokal icrada glissando uygulanirken eserin s6zlerinin hecelerinde sesli harf degisimleri yapilmasidir (Hacioglu,
2009: 67) (Bkz. Sekil 54c).

Vokal icrada “yoresel uslup” haline gelmis bu kaydirmalar ¢algi icralarinda da goriilmektedir. Ornegin, Teke
yoresi “gurbet havasi” icrasinda kemane ve sipside, Tokat Yoresi uzun hava “agig”larinda zurna ve kavalda bu tip
uzun glissandolar kullanilmaktadir. Bu durum miizikal ifadenin ¢algilar ve ses arasindaki gegiskenligi ile yoresel
islup insasina tipik bir 6rnektir.

39 https://www.youtube.com/watch?v=9 8GSjMqr-M url adresinde yer alan videoda Sevda Giil tarafindan icra edilen eserin 0:35-0:44
saniyelerindeki san icrasi ezginin icra edildigi yer olan “Miistahsen ahenk diizeni” iizerinden yazilmstir.
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Sekil 54: Barak icralarinda Glissando a)Ters glissando, Savon, 20. satir (Hacioglu, 2009: 94)

b) Pesten tize glissando, Aman hocam sen mi geldin, 9. ve 10. satir (a.g.e.: 103) c)Vokal icrada

glissando esnasinda sesli harflerin doniisiimii Kilicoglu- 6. satir (a.g.e: 99)

Uflemeli galgilarin icrasinda glissando icra yéntemlerinden birisi parmaklarin perdelerden yavasga kaldirilmasi
ya da yavasca perdelere konulmas: seklindedir. Kaval, zurna, sipsi gibi perdelerin bir mekanizma olmadan ses
deliklerinin parmakla acilip kapatilarak elde edildigi c¢algilarda bu etki (ayni iifleme siddetindeki alanda)
parmaklarin ustaca kullanimi ile piiriizsiiz bir sekilde saglanabilmektedir.

Kamigli iiflemeli ¢algilarda kamis genisliginin dil ya da dis araciligiyla degistirilmesi de glissando icralarda
siklikla kullanilan bir tekniktir. Uzak perdeler arasinda yapilan glissandolar yukarida bahsi gecen iki yontemin bir
arada kullanilmasi ile gergeklestirilir. Kamisin agiz igerisindeki konumlanisi ve sertligi glissando tekniklerinin
uygulanma bigimi bakimindan iizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Zurna icrasinda kamisin agiz i¢erisindeki
pozisyonunun farkl1 yorelerde farkli zurna tiplerinde farkli sekilde konumlandirildig: bilinen bir husustur. Ornegin
Tekirdag’da zurnacilar kamisi yere paralel bir konumda takip dudak arasinda icra ederken, Orta Anadolu’da zurna
icracilar1 kamis1 ayni sekilde takip dudagin biraz igerisinde konumlandirirlar. Antep’te, Aydin’da ise zurna icracilari
kamis1 yine yere paralel bir konumda agiz boslugu igerisinde icra ederler. Mugla’da kaba zurna icrasinda, Ege
Yoresi’nde orta zurna icralarinda ve Dogu Anadolu Yoresi “halay zurnasi” olarak tabir edilen zurna icralarinda
kamuis, agi1z igerisinde yere dik bir bicimde konumlanmaktadir (Yunus Emre, Kisisel goriisme).

Ege Yoresi’nin kadim halk danslarindan olan agir zeybeklerin kaba zurna icralarinda goriilen glissandolar
“yoresel iislup” bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hemen her agir zeybekte 6zellikle melodik ifadelerin asma karar ya
da karar seslerinde zurnanin icrasinin hizli bir glissando ile pes bdlgeye yapilan perde kaydirmalar1 oldukca
karakteristik bir gériiniim arz etmektedir (Oztiirk, 2006: 162). “Selanik zurnas1” olarak tabir edilen orta zurnada
kamis yumusak oldugu i¢in dili kamisin alt kismina baskilayarak pesten tize dogru glissando uygulanabilir. Tizden
pese yapilan glissando larda ise daha ¢ok “ani nefes salinimi” ile basing diisiiriilerek hizli “ters glissando’lar
yapilabilir. Aydin ve Mugla’da icra edilen kaba zurnada kamis sert yapida oldugu i¢in tim glissando uygulamalari
yalnizca ciddi bir efor gerektiren nefes siddetinin arttirilmasi ya da azaltilmasi ile yapilmaktadir (Yunus Emre,
Kisisel goriisme). Kirklareli kaba zurna icrasinda glissando uygulanirken de nefes desteginin ve kamisin dudak
arasindaki kontroliiniin ¢ok iyi saglanmasi1 gerektigini ve oldukga ustalik gerektirmesine ragmen icralarda siklikla
kullanmildig1 belirtilmistir (Giiltekin, 2019: 67). Kaba Zurna’nin Kirklareli yoresinde kullaniminda da hemen her
eser iginde daha ¢ok inici olmak {izere her iki yonlii olarak glissando uygulandig1 ve genellikle kisa siireli olarak
uygulandig1 belirtilmekte olup, bu bakimdan “yoresel iislup”un 6nemli bir pargasi oldugu sdylenebilir (Giiltekin,
2019: 155)

Zurna icrasinda var olan glissando iiretmeye yarayan bir diger teknik de disler araciligiyla kamisin sikistirilarak
kamis agikliginin daraltilmasi veya tersi islemle bu ac¢ikligin genigslemesine dayali tekniktir. Cok yiiksek bir iifleme
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basinci ile uygulanabilen ve icra etmesi oldukg¢a zor olan ve bu nedenle de ¢ok yaygin olmayan bu glissando iiretme
bi¢imi 6rnegin Kilis’li zurnaci, Cafer Esoglu’nun icrasinda goriilebilmektedir (Kastelli, 2014: 81). Kastelli (2014)
bu teknik araciligiyla zurnanin melodik alaninin bir oktav kadar arttirilabildigini ifade etmistir.

Toplu icra agisindan glissandonun kullanimina ilging bir 6rnek Teke ydresi galgilarindan sipside kargimiza
¢ikmaktadir. Sipsi icrasinda 6zellikle gerdaniye ve hiiseyni perdeleri arasindaki ve gargah ve diigah perdeleri
arasindaki “ters glissando”lu diisiisler yoresel iislup geregi oldukca sik bir sekilde goriilmektedir. Toplu sipsi
icralarinda icracilarin iglerinden birinin yonlendirmesi ile ufak gecikmelerle birbirine yakin icralar yapmasi
(Ayyildiz, 2013: 108) “heterofonik doku” igerisinde glissandonun kullanimi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

Sipsi icrasinda glissando siislemelerinde dis ve nefes kullanimi dikkat cekmektedir. Ozellikle “Acem”
perdesinin iizerindeki sesler dis ile kamigin sikistirilarak kamis deliginin daraltilmasi ve nefes ile iifleme basincinin
arttirtlmasi sayesinde sesin diklesme egilimi gostermesinden faydalanilarak elde edilir (Yunus Emre, Kisisel
goriisme). Daha yiiksek iifleme siddetlerinin elde edilmesi amaciyla yanaklar sigirilerek hava agzin i¢cinde depolanir
ve icraci dudak kaslari yardimiyla istedigi miktarda nefes siddetini bu sekilde daha kontrollii olarak elde
edebilmektedir. Glissando iretilirken disin kademeli olarak sikilmasi/gevsetilmesi ve nefes siddetinin kademeli
olarak yiikseltilmesi/diisiiriilmesi ile sirasiyla glissando/ters glissando siislemeleri icra edilebilmektedir. Teke
yoresinde siklikla goriilen gerdaniyeden hiiseyniye yapilan glissandolu inisler bu tekniklerin uygulamasi ile
iretilmektedir.

Klarnet icrasinda ses deliklerinin agilip kapatilmasi ile elde edilen perdelerde glissando yine parmaklarin ses
delikleri lizerinde yavagga hareketi ile elde edilebilir. Ancak klarnette bazi perdeler ses delikleri araciligiyla degil
ses deliginin tamamini agip kapatabilen bir mekanizma araciliiyla elde edilir. Bu perdelerde parmak araciligiyla
glissando yapmanin miimkiin olmadig: belirtilmistir. (Usta, 2019: 151) Halk miizigi icra eden klarnet icracilari ise
glissandolar1 yine kamis1 dudaklari ile sikarak ya da gevseterek de yapabilmektedir. Halk miizigi klarnet icralarinda
yoresel iislupta yer edinmis glissandolar siklikla kullanilir. Ornegin Tekirdagli klarnet icracilarinimn icralarinin
analiz edildigi bir ¢alismada birgok icracinin Hiiseyni perdesinden, gerdaniye perdesine glissando ile gegis yaptig1
tespit edilmistir.

Telli ve yayli ¢algilarda glissando ifadesi mizrap, sag el ya da sol el parmaklar1 veya yayla elde edilen sesin sol
elin sap iizerinde baskisini yitirmeden asagiya ya da yukar1 yonde hareket ettirilmesi sonucu elde edilmektedir.
Yayli calgilarda glissandolarin tek yay vurusu ile yapildig1 gibi birden fazla yay vurusu ile yapilan glissandolar da
zaman zaman goze ¢arpmaktadir. Kemane, karadeniz kemengesi gibi yayl calgilarda uzun siireli agir glissandolar
goriilirken saz icrasinda calginin yapisindan ve icra tekniginden kaynakli olarak gorece daha kisa siireli
glissandolar mevcuttur.

Saz icrasinda daha ¢ok yoredeki vokal ya da zurna, kemane vb. calgilarin iislubunu taklit etme amaci ile
uygulanan glissando genellikle sol el parmak kaydirma teknigi® ile elde edilir. Ozellikle zeybek icralarinda
uygulanan glissandolu ifadeler buna tipik bir 6rnek arz etmektedir (Bkz. Sekil 55).
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Sekil 55: Kadioglu Zeybegi (Parlak, ty’tan uyarlandr)
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Glissando teknigi ile ardarda gelen iki perde birbirine baglanabildigi gibi sol el parmak kuvveti zayiflatilarak
ifadenin belli belirsiz bir noktada bitmesinin saglandigi icralar da miimkiindiir. Orta Anadolu Abdal Miizik kiiltiiri
saz icrasinda Ozellikle hareketli havalarin icrasinda goriillen hizli bir “ters glissando” kullanimi ile eserlerin
gerektirdigi kivrak ifadeler elde edilebilmektedir.

60 Sol el parmak kaydirma teknigi: Klavye iizerinde parmak basili durumda iken mizrap, yay ya da parmak ile tinlatilan tele basili
parmagin tel {izerinde ileri ya da geri yonde kaydirilarak perdelerin tiz ya da peslestirilmesini saglayan tekniktir. Yayli sazlarda
kaydirma esnasinda yay tel iizerinde tinlatma iglemine devam etmektedir. Mizrapli ya da elle ¢alinan telli sazlarda kaydirma islemi
esnasinda genellikle sadece sol el aktif durumdadir.
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Glissando, bir miizikal ifade olugturmasinin yani sira zaman zaman icra kolaylig1 agisindan tercih edilen bir
uygulamadir. Ozellikle saz icrasinda sol el pozisyonunun degisimi gerektiginde kesiksiz bir ifade saglanmasi
istendiginde “glissando” tercih edilmektedir. Boylece icranin kolaylikla yapilmasi saglanmaktadir (Sekil 56’da ilk
satir 3. nota grubu).
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Sekil 56: Saz icrasinda sol el pozisyonu degistirirken glissando uygulanmasi, Binbir Hayalinan Dogdum
Anamdan 6rnegi [icraci : Neset Ertas] (Uslu, 2014)

Ozellikle taksim icralarinda ciimle baglarinda ilk perdeye daha pes perdelerden bir glissando ile yanasarak icra
yapmak, 6zellikle de perdesiz calgilarda siklikla goriilen bir unsurdur. Bu tiir glissando kullanimi Tirk Halk
Miiziginde de ozellikle Klasik Tiirk Miizigi icra islubunun etkisi ile yapilan icralarda sehir miizik kiiltirt
icerisindeki saz ve kemane icracilari tarafindan benimsenerek uygulanmaktadir.

Yukaridaki ornekler disinda glissandolu ifadelerin bozlak, barak, maya, hoyrat, yol havasi gibi serbest ritimli
ezgiler basta olmak iizere halk miizigi i¢erisindeki hemen her tiirde vokal ve ¢algi icralarinda ifadeyi giiglendirici
bir unsur olarak siklikla uygulandig: bilinmektedir.

3. ikiden fazla perdeden olusan siislemeler

Ikiden fazla perde ile yapilan siislemeler icerisinde en sik kullanilanlar kiimecik siislemeleri (grupetto), isleme
ve gecis pasajlaridir. Sener (2009, s.98), Vokal icra igerisindeki pasajlar1 vokal partisini karara (ya da ezgi igerisinde
“gliclii” olarak tabir edilen perdeye) gotiiren pasajlar ve ezgi igerisinde vokal partisyonunun kaldig1 perdenin ezgisel
bakimdan merkezileserek ¢algi icrasi tarafindan pekistirildigi yapilar olarak iki sekilde ele almigtir®!. Bu pasajlardan
birincisi gecis pasaji, ikincisi ise isleme pasaji olarak adlandirilabilir. Isleme ve gegis pasajlari, Tiirk halk miizigi
vokal eserlerin ¢alg1 esliginde calgi icras: bakimindan kisisel yaraticilik alani sunan bireysel yoruma has miizikal
yapilardir. Ozellikle, eserin gidisatina gore verilen vokal icraya verilen ufak cevaplar kisiden kisiye farklilik
gosterebilmektedir. Bu tiir kisisel tavir dogrultusunda {iiretilen siislemeler hemen her yorede farkli icracilar
tarafindan farkli sekillerde icra edilmektedir. Giiniimiizde sehir miizik kiiltiirii icerisinde nota ile yapilan Tirk
miizigi icralarinda bu tip “doldurmalar”, ¢alg1 icracisinin “nota disi1 ilaveler” yaparak icra hakimiyetini gdosterdigi
alanlar olarak goriilmektedir.

Tiirk halk miiziginde farkli sekillerde goriilen siisleme ¢esitlerinden birisi de grupetto olarak da bilinen kiimecik
siislemeleridir. Parlak (2019) Tiirk halk miiziginde sik kullanilan kiimecik siislemelerini Sekil 57°de goriildigi gibi
listelemektedir.

6l TRT Halk Miizigi Repertuvari’ndaki notalara dayanarak, gegis pasajlari ve vokal eser igerisindeki ¢algi paylarmin detayl analizi
icin bkz. Sener, 2009.
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Sekil 57: Tiirk halk miiziginde sik goriilen kiimecik siislemesi tipleri (Parlak, 2019)

Kiimecik siislemeleri, 6zellikle vokal icrada ve saz icrasinda belirgin bir bi¢imde goriilmektedir. Vokal icrasinda
hangere kullanilarak yakin perdeleri dolagsmak siklikla gdriilen miizikal ifadelerden birisidir. Hemen her yéreden
ezginin saz calgisinda da kiimecik siislemeleri siklikla goriilen silisleme yapilarindandir. Kiimecik siisleme
tiplerinden ifadede tiim notalarin esit ritmik degerde icra edildigi kiimecik siislemesi (Sekil 57, 3. Olgii Tip A) ve
ilk notanin noktali olarak icra edildigi kiimecik siislemesi (Sekil 57, 3. Ol¢ii Tip B) saz icrasinda siklikla gdze
carpan ifadelerdir. Sekil 57, 3. Olgii Tip B’de goriilen siisleme tipinde, kimi durumlarda ilk notanin siiresinin daha
da uzatilip diger seslerin daha sikisik bir sekilde icra edildigi de goriilmektedir. Bu ifadeler halk miizigi icrasinda
tiim calgilarda yaygin olsa da adeta saz ile biitiinlesmistir.

4. Diger siislemeler

Tirk halk miiziginde biitiin bu siislemeler disinda icra edilen eserlerde yoresel iislup veya kisisel tavri insa
ederken kullanilan birgok unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar arasinda, 6rnegin, kesintili icra i¢in uygulanan teknikler
uygulamak (sazda sol el parmaklar ile tele dokunarak, nefesli ¢algilarda nefes aniden kesilerek, yayli calgilarda
detache ve ani bir ¢alim ile gergeklestirilen staccato, spicatto), bazi notalari siiresini asacak sekilde hafif uzatarak,
kastirarak ¢almak (tenuto), tempoyu serbestlestirerek ritmi genisletmek (rubato), galgiya 6zgiin farkli tinilar ve
tonlar elde etmek (yayli sazlarda flautando yay teknikleri kullanmak, tigtelli icrasinda sag el tel gekme tekniginde
tele bastirarak sert bir tin1 elde etmek vbg.), perkiisif unsurlarin icrada kullanilmasi (mizrapli icrada sazin gogsiine
vurmak, ligtelli baglamada tiska® teknigi, kemengeye yayla vurmak vb.), yore iislubunun ya da ¢alginin yapisina
bagl olarak (telli ¢algilarda birden fazla teli ayni anda tinlatarak, kavalda horlatma teknigi uygulayarak, zurnada
jom teknigi® uygulayarak vbg.) birden fazla ses duyurulmasi, paralelizm, ostinato, dem, homofonik ve homoritmik
yapilar gibi kimi yerel ¢ok seslilik dzelliklerinin icrada kullanilmasi vb. unsurlar sayilabilir. Ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir.

62 Tiska teknigi: tigtelli baglama icrasinda penge teknikleri ile birlikte uygulanan bir teknik. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Parlak, 2000: 157.
63 Jom teknigi: “Gaziantep ve Kilis“te doguskan seslerle birlikte ana ezginin duyurulmasini saglayan zurna icra teknigidir. Ayrintil
bilgi i¢in bkz. Kastelli, 2014: 80).
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5. Sonsoz ve Oneriler

Bu yazida, Tiirk halk miizigi tiirlerinde, ¢algi ve ses icrasinda kullanilan siislemeleri genel hatlari ile ortaya
¢ikarmaya galistik. Verdigimiz orneklerden de goriildiigii izere Tiirk Halk Miizigi agikca siislemelere dayali bir
miizik tiiriidiir. Stislemelerin nasil icra edildigi yoreye 6zgii karakteristigi belirleyen temel unsurlardan birisi olup
icra esnasinda siislemelerin karakterindeki farklilagma veya yanlis kullanimlar hemen hissedilebilmektedir.
Stislemelerin “Tiirk halk miizigi” 6zelinde “ortakliklar” bakimindan temel 6zellikleri su gekilde siralanabilir:

e Yoresel icra isluplarn incelendiginde siislemelerin ezgilerin yorumlanisinda ve yoresel iislubun
ingasinda 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.

e Bir makam gelenegi olarak halk miizigi icerisinde kullanilan siisleme unsurlar1 makamsal yap1
icerisinde sekillenirler. Cogu siisleme unsuru perde diizeni i¢indeki perdelerde uygulanir. Perde diizeni
disindaki perdelerin uygulanmasi da ¢ogu kez gelisigiizel bir sekilde islemez. Bu tip siislemeler
“vibrato” etkisi amaciyla yapilabildigi gibi ezginin igerisinde yapilan perde degisimlere zemin
hazirlamak amaciyla degistirilecek perdenin kendisi, dortliisti ya da beslisinin 6nceden duyurulmasi gibi
amaglarla da uygulanabilir.

e Basamak siislemeleri, mordan ve triller 6zellikle makamsal yapi1 igerisinde merkezilesen perdelerin
vurgulanmasinda onemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle glissando / portamento yapilarindan sonra
duyurulan perdeyi vurgulamak i¢in yapilan siislemeler farkli yore iisluplarinda gézlemlenebilmektedir.

e Basamak ve c¢arpma siislemelerinin ritmik agidan uygulanma bi¢imi, usiillerin belirginlesmesi
bakimindan islevsellik gostermektedir. Ozellikle kuvvetli zaman hissiyatinin arttirilmas1 kuvvetli
zamandan Once zayif zamanda gelen siislemeler ile saglanmaktadir. Ayrica basamak ve c¢arpma
siislemelerinin farkli ritmik gruplar olusturacak sekilde uygulanmasi da yoresel iislubun olusumunda
etkin bir faktore olarak 6ne ¢ikmaktadir.

e Yoresel lislubun olusumunda ses icrasina ya da bir ¢algiya has siislemelerin diger calgilar ya da vokal
icra ile taklit edilerek uyarlanmasi 6nemli bir islev tistlenmektedir. Hatta bazi ¢algilarda diger calgi ya
da insan sesine 0zgii icranin taklit etme ¢abasi sonucu yoreye Ozgii icra teknikleri bile olustugu
gozlemlenmektedir.

Gilinlimiizde halkimizin ¢ogunlugu sehirlerde yasamakta ve halk miiziginin sehirlerde sekillendigini
goriilmektedir. Halk miizigi i¢erisindeki siisleme yapilarinin icra ve egitim agisindan yeterince onemsenmemesi bu
miizigin karakterinin tam olarak anlasilamamasina neden olmaktadir. Ozellikle sehir miizik kiiltiiriinde toplu icra
uygulamalari ile icra edilen halk miizigi 6rneklerinde siislemelerin etkin bir sekilde ortaya ¢ikmamasi biiyiik bir
sorun teskil etmektedir. Yine halk miizigi toplu icra egitiminde karsilasilan problemlerin baginda da siislemelerin
diizgiin bir sekilde icra edilmesinde karsilasilan zorluklar basta gelmektedir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Bu nedenle
icra egitiminde ve toplu icrada yapilmasi gereken bazi calismalar ve Onerilerimiz asagida maddeler halinde
Ozetlenmistir.

e Akademik caligmalarda kullanilan terminolojide bir birliktelik saglanmalidir. En basit miizik
terimlerinde bile “terim enflasyonu” bulunmaktadir.

e cra ile ilgili akademik galigmalarda veya icra analizleri yapilan diger alan arastirmalarinda zorunda
kalinmadik¢a TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari notalar1 kullanilmamalidir. Ezginin genel hatlar ile
islenen bu notalarla yapilacak analizler bastan hatali sonuglar igerme tehlikesi barindirmaktadir. Bu tip
calismalarda analiz edilecek icranin ses kaydi varsa bu kayittan transkripsiyon yapilarak ¢aligmanin
alanina gore detaylandirilmis notalar kullanilmalidir. Ses kaydi olmayan alanlarda repertuvarda yer alan
notalar ile ¢alisma yapmak her zaman risklidir.

e craile ilgili (hatta bazilarinin adinda “icra” kelimesi gecen) tez ve makale ¢alismalarinda “yorum” ve
“siisleme”lere dair malzemenin neredeyse yok denecek kadar az olmas diisiindiiriiciidiir. Icra alaninda
yapilan ¢aligmalarda detayl1 bir icra analizi yapilmali ve siislemeler bu analizin igerisinde 6nemli bir
etken olarak yer almalidir. Siisleme terimlerinin tanimlari net olarak ortaya konulmali ve dogru
degerlendirilmeli, herhangi bir anlam karmasasina mahal verilmemelidir.

e Yerel kaynaklardan elde edilmis veriler (ses goriintii kayitlar1) incelenerek Anadolu’nun detayli bir
“slisleme” ve “yorum” haritasi ¢ikarilmalidir. Bu tiir bir ¢alisma, bir kisinin altindan kalkabilecegi
boyutta bir is olmayip giiclii bir sekilde desteklenen projeler ile kurumlararasi is birligi ile
¢Oziimlenebilecek boyutta kapsamli bir ¢aligmadir. Tiirk halk miizigi orgiin egitiminde bu harita
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dogrultusunda sekillenen eser yorumlarina yer verilmelidir.

e “Usta-cirak gelenegi” ve “mesk gelenegi” tarih boyunca sozli miizikal kiiltiiriin aktariminda énemli
egitim yontemleri olarak benimsenmistir. Ote yandan, giiniimiiz akademik kosullarinda bu kavramlarin
arkasina siginarak egitim materyali iiretmemek bir anlamda “topu taca atmak”tir. Her giin gelisen egitim
metotlar1 ve egitim teknolojisine ayak uydurmak, alternatif egitim metotlar1 hayal etmek, iiretmek,
uygulamak ve icray1 yaziya ge¢irme hususunda yeni fikirlere agik olmak gerekmektedir.

e Toplu icra alaninda ezgilerin birlikte calimini saglayacak detayli bir notasyon anlayisi tercih
edilmelidir. Aksi takdirde, sehir miizik kiiltiirii i¢erisinde halk miizigini toplu bir sekilde icra etmenin
anlaminin sorgulanmasi kaginilmaz hale gelecektir.

e QGinlimiizde halk miizigi tsluplarina bir biitiin olarak bakmak gerekmektedir. Hi¢bir miizik tislubu
birbirinin alternatifi olamaz! Halk miizigi iisluplar i¢inde “bir iislubu benimseme” ve “isluplarin,
tavirlarin, yorumlarin, kisilerin, ¢algilarin, akort sistemlerinin, sap uzunlugunun, ¢calim tekniklerinin
birbirine gore {istiinliigii” {izerine kurulu kisir tartismalardan vazgegilmelidir. Ozellikle halk miiziginin
egitim siirecinde yerel gelenekler, radyo ve diger kurumsal yapilarda olusan gelenekler, ¢cagin geregi
olarak yapilan “halk miizigi” temelli icralar bir biitiin olarak ele alinmali ve biitiin bu yap1 egitim
siirecine “seviyelendirerek” aktarilmalidir. Bu, ¢algi egitiminin halk miizigi boyutudur. Ancak
unutulmamasi gereken bir detay vardir ki calgilar, tiirleri, tarzlar1 asan kiiltiirel alanlara gegiskenlik
gosteren miizik yapma araglaridir. Bu bakimdan ¢algi egitiminin diger boyutlar: (farkl: icra yetilerini
olusturmaya yonelik egzersizler ve etiitler, farkli tiirlere ait repertuvarlarin icrasi, yeni tekniklerin
calisilmasi, yeni miizik anlayislarinin galgilara uyarlanmasi) egitim sistemi tasarlanirken goz oniinde
bulundurulmalidir.

e Calgi egitiminin en st seviyesi “yorum egitimi”dir. “Yorum egitimi” bir esere “referans” olabilecek
bir ustanin o ezgiyi nasil sekillendirdiginin 6gretilmesi seklinde yapilmalidir. Bu, birebir gorerek,
goriintli ve ses kaydindan yapilabilir ancak her durumda spesifik yorumu ¢ok iyi yansitan notalarla bu
egitim desteklenmelidir. Bu sekilde farkli ustalarin yorumlarini 6ziimseyen icraci kisisel tavrini bularak
0zgilin yorumunu ortaya koyma yolunda ilerleyebilecektir.

e Ayni ezginin farkli icra seviyelerinde icra edilen farkli yorumlar1 egitim siirecinin farkli dénemlerinde
ayn1 ezginin farkli edisyonlar1 olarak degerlendirilerek egitim materyali olarak kullanilmalidir. Boylece
glinlimiiz egitim sistemi igerisinde “lslup farki” konusunda belli bir seviyeye varabilen halk miizigi
ogrencisinde “yorum fark1” konusunda da farkindaliklar olusacaktir.
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Ornaments in Turkish Folk Music in Terms of Personal/Local
Styles and Performance Techniques
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The purpose of this article is to discuss what is the role of the ornaments in folk music; to summarize “ornamental
frame of Turkish folk music”, to make some propositions especially for personal and local style, notation, education
and collective performance. It is known that there are some terminological problems regarding the use of some concepts
in Turkish folk music. In this study, some queries have been made on terminological issues and some terminological
preferences have been made that are important for the conclusion of the study. In the context of Turkish folk music,
there is a mutual relationship between the "local style" that characterizes the regional character and the "personal style"
that indicates the characteristics of personal performance. There are some factors that determine the local style and
personal style and their relationship with each other. Among these factors, ornaments and how ornaments are performed
are the main factors. When the ornaments in Turkish folk music are examined, a tremendous variety stands out. In this
study, the types of ornaments seen in Turkish folk music are classified within the framework of the “relationship
between the notes/frets/pitches” and the subject is tried to be enlightened by giving examples from each type of
ornaments. According to this, ornaments are examined under three main headings as "ornaments based on repetition of
a single pitch", "ornaments between two pitches", "ornaments between more than two pitches”. It is presented in this
article as the first step of an effort to reveal the "ornamental frame of Turkish folk music" by giving examples of
ornamental types that play a role in the formation of local style and personal style, especially in terms of Turkish folk
music.

Keywords: Turkish Folk Music, Musical Ornaments, Personal Style, Local Style, Performance Techniques
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