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Tiirk masikisi edvar kitaplari igerisinde yer alan miisiki formlari, donemin misiki kiiltiiriiniin ve zevkinin yansitilmasi
bakimindan 6nemli ipuglart verir. Bu formlar yazilmis oldugu dénemin sadece kiiltiirel yapisi ile degil ayni zamanda
siyasi ve tarihi yapist ile de sekillenmektedir. Nevbet-i miiretteb, gazel, amel, pisrev, savt, nakis gibi pek ¢ok musiki
formu misiki edvari icerisinde goriilmektedir. Bu edvar kitaplari igerisinde yer alan misiki formlarmin agiklanmasi
genellikle diiz bir anlatim ile verilmistir. Nota 6rneklerine rastlamak olduk¢a zordur. Tirk mdsiki formlarina genel
olarak bakildiginda, bazilarmin varligini kaybettigi bazilarmin ise gerek yap1 gerek isim/ yap1 6zellikleri bakimindan
farkliliklar gostermis oldugu tespit edilmistir. Kiilliid- durub, kiillii’'n- nagam ve kiillii’n nagam ve’d- durub misiki
formlarinin giiniimiizde var olup olmadigi, varligin1 devam ettirmis ise isim ve yapi bakindan degigsimlere ugrayip
ugramadigr gibi durumlarinin ortaya konmasmin amaglandigi bu nitel ¢aligmada geriye doniik tarama modeli ile
durum analizi yapilmistir. Formlar igerisinde kullanilan ugsak, rast, hiiseyni, hicazi gibi meshur on iki makam ve
remel-i asl, hafif, sakil-i evvel gibi formlara goére degisen makam ve usil bulgularinin yer aldigi, yiizyillar igerisinde
formlarda yapisal olarak bazi degisimlerin oldugu goriilmiistiir. Ayni zamanda bu ii¢ misiki formunun bir kisminin
giiniimiize ulagsmadig1 bir kisminin ise giiniimiizde icra edilen farkli dinamikler ile etkilesimler yasamis oldugu ve
yapist itibari ile de kar-1 natik ve saz semaisi formuna temel teskil ettigi gibi bazi sonuglara ulagilmastir.
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Giris

Masiki formlari, i¢inde bulundugu donemin sartlarina gore sekillenmis, farkli formlardan etkilenmis, kimi
giinlimiize kadar varhigmi siirdiiriirken kimi de ya degisim gostermis ya da varligimmi kaybetmistir. Bazi formlar
kaybolmus olsalar da var oldugu dénemin musiki kiiltiirii hakkinda kadim bilgilerin izlerini tasirlar. Tiirk misikisine ait
misiki formlar1 yalnizca edvar kitaplari igerisinde degil ayn1 zamanda giifte mecmualari, conkler, seyahatnameler gibi
daha birgok eser icerisinde mevcuttur. Bu da bizlere Tiirk musiki kiiltiiriine ait ve kaynak niteligine sahip eserlerin
oldukca fazla oldugunu goéstermektedir.

Misiki, diger sanat dallarina gore icra edildigi donemin gerek tarihi, edebiyati, dili gerekse siyasi hareketlerinden
en fazla etkilenmis sanat dalidir. Bu etkilesimin izleri Tirk musikisi formlar1 yaninda makam, giifte ve usil gibi masiki
icerisinde yer alan diger dinamikler iizerinde de goriilmektedir.

Kiilliid- durub, kiillii’n nagam, kiillii’n durub ve’n-nagam isimli formlarin ortaya ¢ikis donemlerinin, yiizyillara gore
varsa degisimlerinin ve giiniimiize gelis sekillerinin ortaya konmasinin amaglandigi nitel ¢aligmada, geriye doniik
kaynak taramasi yontemi ile durum tespiti yapilarak elde edilen bulgular miizikolojiye yararli hale getirilmistir. Bu
misiki formlarina kaleme almig olduklar1 eserler igerisinde yer veren nazariyatgilar tablo icerisinde ayrica verilmistir.
Safiyiiddin-i Urmevi’nin kaleme aldig1 eserler igerisinde bu formlara ait bilgi yer almamasindan dolay1 ismi tabloda
gosterilmemis ancak tespit edilen besteleri ¢alisma igerisine dahil edilmistir.

1. Terminoloji

2999

Calismada incelenmis olan musiki formlarinin ortak bashgi igerisinde yer alan “kiill/ kiillii’'n” kelimesi Arapga’dan
Tiirk diline girmis olup par¢adan biitiine olan tamamlanmay: ifade eder. Tiirk misikisi terminolojisi i¢erisinde yer alan
bir¢ok kelimenin Arapga ve Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye girdigi bilinmekle birlikte, Tiirk misikisi ses sisteminde yaygin
olarak kullanilan zii’l-kiill (oktav), zi’l-kiill merrateyn (cift oktav) gibi kelimeler kiiltiir etkilesimlerinin birer pargasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arapca kokenli durub kelimesi vurus anlamimna gelen darp kelimesinin ¢oguludur ve
darplar manasinda kullanilmigtir. Durub kelimesi burada usfl dinamigini temsil etmektedir. Arapca kokenli nagam
kelimesi ise burada makamlari, avéazeleri, subeleri, terkipleri kapsayict bir 6zellikle kullanilmistir. Nagam, nagmeler
anlaminda kullanilmaistir.

Ustllerin tamami anlamina gelen kiilliid-durub, nagmelerin tamami anlamina gelen kiillii’n-nagam, darblarin ve
nagmelerin tamami anlamina gelen kiilliid-durub ve’n nagam terimleri, edvar gelenegi igerisinde ilk olarak Abdiilkadir
Meragi’ye (Meragi) ait eserler icerisinde yer almistir. Bu formlara eserlerinde yer veren nazariyatcilar asagidaki tabloda
verilmigtir.

Nazariyatc1 Killid- Killi’n- Killi'n- nagam ve’d-
durub nagam durub
| Kiilliyadt [ Kiilli Kiilliyat

Kindi

Farabi

Ibn Sina
Safiyliddin Urmevi
Hasan Kagsani
Abdiilkadir Meragi X X X
Fethullah Sirvani
Abdiilaziz b. Meragi X X X
Ahmedoglu Siikrullah
Nizamettin Kirgehri
Alisah b. Hac1 Biike X X X
Ladikli Mehmet Celebi
Hizir b. Abdullah
Seydi

Makami

Sems-i Rmi X
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Benai X X X

Ali Ufki Bey X

Kantemiroglu X X

Nayi Mustafa Kevseri X X
Efnd.

Tablo 1. Nazariyatcilara gore kiilliid-durub, kiillii’n-nagam ve Kkiillii’n- nagam ve’d-durub kullanim

2. Kiilliid-Durub, Kiilli’n-Nagam ve Kiilli’n-Nagam ve’d-Durub Formlarimn Yiizyillara Gore incelenmesi
ve Degerlendirilmesi

2.1. Kiilliid-Durub Formunun incelenmesi ve Degerlendirilmesi

Ilk olarak Meragi’nin eserleri igerisinde yer alan bu formu Meragi, ika devirlerinin tamammin tek bir eser igerisinde
mevcut oldugu form olarak tanimlar (Sezikli, 2007: 254; Meragi, 1415: 61a). Bu formun yapisal 6zelligine bakilacak
olundugunda ise yine Meragi’ye ait “Bir saz girisi, tarikanin ardindan nakarat olan tesyia gelir. Eser, tiim ika’
devirlerinin pes pese kullanilmas: ve karara gidilirken baslangigtaki devire doniilmesiyle tamamlanir.” tanim1 yer alir
(Bardake1, 1986: 93). Bu tanimdan hareketle giiniimiize ulagmamis olsa da, bu formda verilmis eserlerin olabilecegi
fikri olugmaktadir. Kiilliid- durub formunun yapisi itibari ile ortaya ¢ikis noktasina bakildiginda, Meragi ve Abdiilaziz
b. Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinde misiki formu olarak kaydedilen darbeyn formundan ve bununla birlikte donemin
ustlleri igerisinde yer alan sedarb ve ¢ehardarb usillerinden etkilenmis olabilecegi diisliniilmektedir. Ayrica
Meragi’den once var olan kiilliyat ve kiillf kiilliyat formlari etkisi ile Meragi’nin bdyle bir form terkip etmis olabilecegi
de dustintlebilir.

Alisah B. Haci1 Biike (Aligah) kiilli’d- durub formu i¢in meshur olan tiim us@l kaliplarinin kullanilmasi (Cakair,
1999: 203), Benai, 1ka devirlerinin biitiiniiniin bu formun icerisinde mevcut olmasi olarak tanimlar (Kopriilii, 2016:
193, Benai, h.888: 64a). Bardak¢1, Maragali Abdulkadir’inde biitiin ika devirleri icrd edildikten sonra ilk ikaya geri
doniis olarak belirtir (Bardake1, 1986, 92). Kiillii’d- durub formunun nota 6rnegine ulagilamamis olmasi formun sozlii
mii ya da calgisal mi olduguna dair bir sonuca ulasilmasini engellemistir.

Kiillid-durub formunun 15. yilizyildan sonra yazilan misiki kitaplari i¢erisinde yer almadigi tespit edilmistir. Ancak
bu durumun kiilliid- durub i¢in bir bitis mi? yoksa farkli formlar ya da usiller igin bir baslangic mi1? olduguna dair
dogru tespitlerde bulunabilmek dnemlidir. Kiilliid- durub formu bu isim ve yap1 ile devam etmemis olsa da 15. ylizyilda
Anadolu’da yazilmis olan edvar kitaplari igerisinde yer alan darbeyn usiliiniin olusmasinda temel teskil etmis
olabilecegi diisiiniilebilir.

2.2. Kiillii’'n-Nagam Formunun incelenmesi ve Degerlendirilmesi

Kiilli’n- nagam, adindan da anlasilacagi tizere doneminde icra edilen biitiin makam, dvaze, sube ve terkiplerin bir
arada kullanilmasi ile olusan bir formdur. Selcuklu Topraklarinda Miizik isimli ¢alismasinda Uslu, bu formu kiilliyat
ismi ile vermistir. Form on iki makamin bir eser igerisinde gosterilmesi seklinde tanimlanmistir (Uslu, 2015: 109).
Uslu’nun eseri igerisinde bu forma yer vermesi Selguklular déneminde bu formun var oldugunu ve kullanildigini
gdstermektedir. Meragi, kiillii’n-nagam ismi ile kullandig1 form igin iki farkli tanim verir “Ilki, alt1 Avazenin, oniki
makamin, yirmidért subenin uyumlu bigimde bir tasnif (beste) i¢inde kullanilmasidir. Istenirse doksan bir daireden de
yapilmas1 miimkiindiir. Ikincisi, bir oktavin i¢indeki on yedi aralikta olusacak nagmelerle yapilan kiillii'n-nagamdir”
(Sezikli, 2007: 253-254- Meragi, 1415: 61a- Bardake1, 1986: 92). 17. yiizyildan itibaren 10 zamanlh aksak semai usallii
bestelenen kiilliyat formunun giiniimiizde icrd edilen 10 zamanli saz semailerinin temelini olusturdugu
disiiniilmektedir.

Merégi’ye ait kiillii’n- nagam eserler soyledir:

1-  Oxford Universitesi Bodleian Kiitiiphanesi , El Yazmalar Boliimii, Rast, amel usilii vrk.31a, Farsca giifteli
eser. (Parmaksiz, 2016: 173)

Rast makami, amel usili
(A) 1. Beyit
Terennim a (6 makam
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degisikligi)

Cedvel-i Sani

2. Beyit

Terennim b (6 ~makam
degisikligi)

Meyanhane

1 misra

Terennim ¢ (6  avaze
degisikligi)

Bazgest (12 usil degisikligi)
Tablo 2. Abdiilkadir Meragi’de rast makamh kiillii’n- nagam vrk. 31a (Parmaksiz, 2016: 173)

Meragi’ye ait olan rast eserde meshur on iki makamin, alt1 avazenin ve on iki ustliin kullanilmis oldugu, tablodan
anlasilmaktadir. Nazariyatcilarin kiilliyat tanimlart esas alindiginda géze carpan durum, subelerin kullanimma yer
verilmezken farkli ustil kullanimlarmin eser igerisinde yer almasidir. Ayrica form igerisinde tanimlanmayan on bes usil
degisimi de eser igerisinde yer almaktadir.

2-  Oxford Universitesi Bodleian Kiitiiphanesi, El Yazmalar Boliimii, vrk.2b, Arapca giifteli eser (Parmaksiz,
2016: 173).

Hicaz makami, amel usGli
1.Beyt 1. Misra
Terennim a (12 makam

degisikligi)

Terenniim b 7 avaze
degisikligi)

Cedvel-i sani (ustllerle
alakalidir)

1.Beyt 2.Misra

Terernniim ¢ (15 wusdl
degisikligi)
Tablo 3. Abdiilkadir Meragi’de hicaz makamh kiillii’n- nagam vrk. 2b (Parmaksiz, 2016: 173)

Meragi’ye ait ayni formlu iki eser incelendiginde yapisal olarak farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Avaze ve usiil
sayilarindaki farklilikla birlikte ikinci eserde, birinci eserde yer alan meyanhdne ve bazgest boliimleri yer
almamaktadir.

Alisah, kiilli’n-nagam1 on yedi sesin bu form icerisinde yer almasi (Cakir, 1999: 203; Alisah b. Hac1 Biike, 1502:
95b) olarak agiklamistir. Bu tanim ile formun yapisal 6zelligi tam olarak anlasilmasa da Meragi’nin vermis oldugu
ikinci tanim ile uyustugu goriilmektedir.

Meragi’den 6nce var olan ve kiilliyat ismi ile kullanilan bu formun Meragi tarafindan farkli bir isimle kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir. Meragi’nin formun tam olarak anlagilmasini saglamak amaci ile bdyle bir isim tercihi yapmis oldugu
diistintilebilir. Kiillii'n- nagam ve kiilliyat formlarinin farkli formlar olabilecegi goz oniinde bulundurulabilir ancak
yapisal olarak incelendiginde birbiri ile ortiistiigli goriilmiis ve farkli isme sahip bu iki formun aynmi form oldugu
anlagilmistir.

Merégi’den once kiilliyat ismi ile kullanilan kiillii’n-nagam formu Meragi’den sonra bazi nazariyatcilar tarafindan
yine kiilli’n- nagam olarak kullanilirken bazi nazariyatgilar tarafindan da kiilliyat olarak kullanilmigtir.

18. yiizyilda bu forma ait eserlerin kiilliyat ismi ile Ali Ufki Bey, Kantemiroglu ve Nayi Kevserl Mustafa Efendi’nin
eserleri icerisinde yer aldig1 goriilmektedir.

Kantemiroglu Edvari ve Kevseri Mecmuasi ’nda gecen kiilliyat eserler;

1-  Hiseyni kiilliyat- Fahte- Kutb-1 Nayi Osman Dede (Tura, 2001: 48, Kevseri, 89b)

2-  Hiseyni Nazire-i Kiilliyat- Fahte- Mudaffer (Tura, 2001: 51, Kevseri, 89a)
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Resim 1. Kevseri Mecmuasi’nda Kiilliyat Formu (Kitab-1 Masikar, vrk. 89b)

et pomieE e

Kutb-1 Nayi Osman Dede’ye ait olan tablodaki eserde, usil olarak sadece 10 zamanl fahte usGlii kullanilmastir.
Olgii icerisinde yer alan nota diiziimlerine bakildiginda ustliin lenk fahte ustlii oldugu anlasilmaktadir. Makam
geckilerine bakildiginda yedi farkli makam ile eserin bestelendigi goriilmektedir.

Kiilliyat formu i¢in Wright “....gamin tiim sahalarimi i¢erecek sistematik modiilasyonu igerrmeyen, modasi gegmis
0zel bir teknik olabilir” (Wright, 1992: 214) seklinde bir yorumda bulunmustur. Ancak tanimi itibari ile kapsamli olan
bu forma ait orneklerin ortaya konulmasinda ve icrasinda olduk¢a yetkin olunmasi gerektigi goz ardi edilmemesi
gereken bir gercektir. Bu tiir sanatli forma sahip olan bir¢ok formun, bestelenme zorlugu sebebi ile varligini kaybetmis
ya da yapisal degisime ugramig olduklar: tahmin edilmektedir.

2.3. Kiillii’n- Nagam ve’d- Durub Formunun incelenmesi ve Degerlendirilmesi

Form isminden de anlasilacag: iizere biitin makam, avaze, usll, sube ve terkiplerin ayni beste icerisinde yer
almasidir.

Selguklular doneminde form; makamlarin, avazelerin, subelerin ve usillerin bir arada kullanilmasi ile olusmus ve
kdilli kiilliyat (tam kiilliyat) ismi ile kullanilmistir (Uslu, 2015: 109).

13. yiizy1l nazariyatgis1 Safiytiddin-i Urmevi, eserlerinde bu form hakkinda bilgiye yer vermemistir. Ancak killi
kiilliyat bicimindeki zenglle makamli, sakil ustllii ve Arapga giifteli bir eserinin oldugu tespit edilmistir. Eseri Oxford
Universitesi 11:81b ve Sems-i Aydmi’nin Mecmiia-i Giiftesi 2a’da kayithdir (Parmaksiz, 2016: 175).

81b: Zengiile makami- sakil usil
3 beyit
1. beyit -1.musra

Terenniim a (7 makam degisikligi)
Duhill (Terenniim b)

Cedvel-i sani

1.beyit- 2. Misra

Terenniim ¢ (5 makam degisikligi)
Duhil (Tereniim b)

Beyan-1 Avaze- meyanhane

2. beyit

Terenniim d (7 avaze degisikligi)

Beyan-1 su’be
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Terenniim e (Dort su’be degisikligi)

Beyan-1 terkip
Terenniim f (24 makam degisikligi)

Beyan-1ika’

Terenniim g (16 usil degisikligi)
Duhil (Terenniim b)

Tablo 4. Safiyiiddin Urmevi’ye ait Zengiile kiilli kiilliyat (Parmaksiz, 2016: 175)

Meragi bu form igin iki tanim verir. Ilki on iki meshur makammn alt1 usil ile bestelenmesi, ikincisi ise doksan bir
adet terkibin ve biitiin ustllerin bir arada kullanilmasidir (Uslu, 2015: 210). Meragi bu formun igerisine doksan bir adet
terkip eklendiginde kiillii’l- ciim@’ ismini aldigini belirtmistir (Meragi, 1415: 61a).

15. yilizyilda Sems-i Rim1’nin kiilli kiilliyat bestesi, Mecmiia-i Giifte’sinde vrk.2b-6a arasinda kayitlidir.

e ol 7 VYT A O s
:

B2l s w*zwwiw&

Resim 2. Sems-i Rumi’ye ait Sakll usullii Klllll Kiilliyat eser (Uslu, 2015 332)

Sems-i Rimi’ye ait kiilli kiilliyat, zenglile makam baslangici ile yedi makam geckisi, avaze, sube, terkip ve ikai
terenniimlerinden olugsmaktadir (Uslu, 2007: 43).

Mecmii’a-i Saz i S6z’de (MSS) kiilli kiilliyat pesrevin nota 6rnegi yer almakla birlikte form ile ilgili bir agiklama
bulunmamaktadir. Pesrevin usil kaydi diiyektir.

MSS’de yer alan kiilli kiilliyat eserler:

-Pigrev-i Kiilli Kiilliyat- Diiyek
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Resim 3. MSS’de Pisrev-i Kiilli Kiilliyat (El¢in, 1976: 172)

Ali Ufki Bey’in diiyek olarak belirttigi eser igerisinde usiiliin on ve yirmi zaman olarak degisimler gosterdigi
goriilmekte ancak bu degisimlerin rakamsal olarak belirtilmemis oldugu goéze g¢arpmaktadir. Usili dilyek olarak
tanimlanan ve icerisinde 10 zamaninda yer aldig1 eserde, serbest 6l¢ii ile yazilmis hissi de mevcuttur. Form yapisina
genel olarak bakildiginda, 17. yilizyillda formun artik 10 zaman olarak bestelenmesinin gelenek haline geldigi
goriilmektedir. Form igerisinde hiiseyni makami ile dort makam gegkisi yer almaktadir. Bu beste sayfasinda yer alan
hasiye notunda “Bu nagdmdt akabince ¢alinur” (Elgin, 1976: 172) climlesi ve 10 zaman ile bestelenmesinden
hareketle, giiniimiizde icrd edilen ve galgisal form igerisinde yer alan saz semaisi formunun icrd zamanina ve yapisina
oldukca benzedigi ve aksak semai usillii saz semaisi formunun killi kiilliyat formundan etkilenerek ortaya ¢ikmis
oldugu diistiniilmektedir.

Kantemiroglu Edvari ve Kevseri Mecmuasi 'nda yer alan kiilli kiilliyat eserler:

-Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiill-1 Kiilliyat- Fahte- Harun Yahudi (Tura, 2001: 44, Kevseri, 88b)
-Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiill-i Kiilliyat- Fahte (Tura, 2001: 556-557, Kevseri, 87b)
-Der-Makéam-1 Hiiseyni Fahte Kebir (Kevseri, 90b)
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Resim 4. Kantemiroglu Edvari’nda Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat (Tura,
2001: 55)

Ayrica Kantemiroglu Edvari’nda yer alan killi kiilliyatlarin tek usil ile bestelenmeleri de formun usil dinamiginde
bir degisime girdigini ortaya koymaktadir. Makam olarak otuz iki makam gegkisi ile de formun tanimina uygun bir
anlayisla ortaya kondugu goriilmektedir.

Sonug¢

1- Kiillid- durub’a iliskin sonuglar:

SozIi mi yoksa ¢algisal m1 oldugu tam olarak tespit edilemeyen formun, ilk olarak 15. yiizyilda kullanilmis oldugu
ve bu yiizyilldan sonraki donemlerde varligini kaybetmis oldugu diisiiniilmektedir. Formun, sedarb ve g¢ehardarb
ustllerinden etkilenmis, darbeyn usuliinil etkilemis olabilecegi diisiiniilmekle birlikte, kendisinden sonraki yiizyillarda
ortaya ¢ikan ve Mustafa Kevserl Efendi’nin Kevseri Mecmuasi’nda yer alan usil-i cedid isimli yeni bir usiil formunu
etkilemis olabilecegi de varsayilmaktadir.

2- Kiillii’'n-nagam’a iliskin sonuglar:

15. yiizy1l oncesi kiilliyat ismi ile mevcut olan ve Meragi tarafindan kiillii’n-nagam ismi ile kullanilan giifteli form,
17. ve 18. ylizyillarda yine kiilliyat ismi ile giiftesiz olarak kullanilmaya devam etmistir. Ayrica usil ve makam
hususunda formun ilk dénem bestelerine gore daha az usil ve makam ile bestelenmesi ile yapisal olarak degisime
ugradigi tespit edilmistir.

3- Kiillii’'n nagam ve’d-durub’a iliskin sonuglar:

Abdiilkadir Meragi’den once kiilli kiilliyat olarak var olan form, Abdiilkadir Meragi tarafindan kiilli’n nagam ve’d-
durub veya kiilli’'n- ciim@’ ismi ile kullanilmistir. 17. ve 18. yiizyillarda killi kiilliyat olarak kullanilan form; giifte,
makam ve usll kullanimi agisindan yapisal olarak degisimlere ugramustir. Kiilli killiyat formunun giliniimiizde
kullanilan karsiliginin kar-1 natik formu oldugu kabul edilmektedir (Ozkan, 2001: 357). Bununla birlikte 17. yiizy1l ve
sonrasinda bestelenen kiilli kiilliyat formunun, calgisal formlar igerisinde yer alan saz semaisi formunun temelini
olusturdugu da disiiniilmektedir. 17. ylizyildan 6nce farkli makamlarda bestelenmis olan kiilliyat ve kiilll kiilliyat
formalarinin bu yiizyildan itibaren neredeyse tamammin hiiseyni makami ile bestelenmis oldugu goriiliir. Hiiseyni
makaminin tercih edilme sebebinin Kantemiroglu’na ait ana dizi anlayisinin benimsenmesi ya da bu diisiinceden
etkilenilmesi olarak diistiniilmektedir.
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Dipnot

“Bu makale L Uluslararasi SANAD Sempozyumunda sunulan bildiriden iretilmistir.
https://docplayer.biz.tr/169338864-Uluslararasi-sanad-kongresi-aralik-2019-istanbul-maltepe-universitesi-marma-otel-
international-sanad-congress-december-12-14-2019.htm.
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NDIL

KULLU-D- DURUB, KULLU’N- NAGAM , KULLU’N-
NAGAM VE’D- DURUB MUSICOLOGIAL EVALUTION
OF THE MUSIC FORMS

Gamze KOPRULU

ABSTRACT

Musical forms in Turkish music edwares give us important clues in terms of reflecting the musical culture of the
period. It is possible to see many other musical forms such as Nevbet-1 muretteb, gazel, amel, pisrev, savt and nakis
in their music manuscript. Some forms of music have survived to the present day, while some have undergone both
name and structural changes, while others have completely lost their existence. It is aimed to reveal whether the three
musical forms such as kiild- durub, kiil’n-nagam and kiil nn-nagam and ’d-durub, which exist in the manuscripts,
exist today and have undergone changes. In the qualitative study, retrospective research model was used together
with literature review. The forms include twelve makams such as ussak, rast, hiiseyni, hicazi, and makams and
procedural findings that vary according to forms such as remel-i asl, hafif, sakil-i evvel. At the same time, some
conclusions have been reached such that some of these three forms of music have not survived to the present day,
and some of them have experienced interactions with different dynamics performed today and are the basis for the
form of kar-1 natik and saz semai by its structure.

Keywords: Kullud- durub, kullu’n-nagam, kullu’n-nagam ve’d- durub, music forms, musicology
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