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ISLAM SANAT FELSEFESINDE RENK TEORISI

Yrd. Doc. Dr. Mutluhan TAS *

OZET

Sanat felsefesi, sanatin, sanatsal yaratmalarin ve begenilerin 6zu ve anlamini
konu olarak ele alan bir felsefe dalidir. Medeniyetler arasindaki farkliliklar, onlarin
sanata bakisini ve sanat eserine karsi aldiklari estetik tavrini da farkhlastirabilir.
Meydana gelen eser, bitmis haliyle sanat eseri kimligine kavusur. Bu haliyle plastik
acidan evrensel bir nitelik kazanir. Ancak kendi iginde sanatgi- sanat eseri ve sanat
eseri- sije iligkisi farkllasir. Bu arastirmada, islam sanat felsefesi cercevesinde
sanatci- sanat eseri ve sije iliskisi kavramsal olarak tanimlandiktan sonra, renk teorisi
ve pratigi agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat felsefesi, Renk.

COLOUR THEORY IN ISLAMIC PHILOSOPHY OF
ART

ABSTRACT

The philosophy of art is a branch of philosophy dealing with the essence and
meaning of art, artistic creations and tastes. Differences between civilizations might
differentiate how they view art and their aesthetic attitude towards artistic work. The
emergent work in its completed state attains the identity of artistic work. From an
aesthetic point of view, it gains a universal characteristic. However, the relationship
between artist-artwork and that of artwork-subject become dissimilar in themselves.
In this study, within the framework of Islamic philosophy of art, the relationship
between artist and artwork/subject is conceptually defined and it is evaluated in terms
of colour theory and practice.
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Giris

Baglikta goriildiigi iizere islam felsefesi; iki kelimeden olusan bilesik-belirsiz
tamlama olan terimdir (Olguner, 2001:108). Arastirma konusunun Tiirk- islam sanat
felsefesi olmasi hasebiyle, kavramlarin islam tasavvufu ile de dogrudan iliskili olma
durumu g6z ardi edilmemelidir. Bundan dolay! agiklanmasi gereken konu en basta
Islam (Tirk-islam) felsefesinin ne demek oldudu, daha sonra ise tasavvufa ait
kavramlardir. Yine konunun ¢ikis noktasi insanustl kaynak veya kaynaklara bagh
bulunan bir sistem veya disiplin (Olguner, 2001:109) olmasindan dolayl da
tanimlamalar yapilirken gerek o sistemin genel kurallari, gerekse arastirma
konusunun amaci gdz oninde bulundurulmahdir. Bu sebeple “islam felsefesi”
kavrami mimkiin olabildigince dogru agiklanmalidir.

islam felsefesi teriminde kullanilan “islam” kelimesi, bir dinin 6zel bir ad
anlaminda degildir. Burada kelime dini degil, bu dine bagh bulunan insanlari;
Miislimanlari ifade etmektedir. Buna ilave olarak da Muslimanlarin, islam dinine
bagh kalarak veya ondan ilham alarak meydana getirdikleri medeniyeti ifade eder
(Olguner, 2001:110). Baska bir deyisle; islam Felsefesi her seyden 6énce Kur’an
ifadesi ile “Ehl-ul Kitdb” (Kitap ehli) diye belirlenmis bir dini topluluga mensup
disundrlerin  eseri olarak kendini gostermektedir. Bu haliyle de terim;
“Muslimanlarin  felsefesi” wveya “ Musliman-Tlirk medeniyetinin felsefesi”
manalarina gelir. Tipki; islam Tarihi, islam Mimarisi, islam Medeniyeti... ifadeleri
gibi.

) Yukarida belirtilen agiklamalarin |§_|g|nda, “jslam Felsefesi” teriminin, din
olarak Islam’in degil, dinsel inanis olarak Islam’1 se¢mis bireylerin bu medeniyet
icinde olusturduklari eserleri ifade etmesi amaciyla kullanildigr distinalmelidir.

1.islam’ da Felsefi Diistincenin Kaynaklari

islamiyet, Musevilik ve Hiristiyanlik gibi, Ehl-i Kitab bir din oldugundan,
islam Felsefesi de, bu dini topluluga mensup diisiniirlerin eseri olarak kendini
gostermektedir (Eliade, 2003:138). Butin kitap ehli dini topluluklarin, ortak
sorununun da burada basladigi ifade edilebilir. Bu sorun kendilerine, bu diinyadaki
hayatlari ile ilgili kurallar ve diizenlemeler getirirken ahiret alemleri icinde rehberlik
eden birer Kutsal Kitabin gelmis olmasidir. inanan insanlarin asli gorevi, kendisinin
iman ettigi Kutsal Kitabin gergek anlamini kavrayip idrak etmek ve buna gore de
hayatini idame etmektir. Ne var ki anlama tarzi, anlayip kavrayanin yaradilis (fitrat)
bicimi ile sartlanmistir. (Anlama tarzi insandan insana farkliliklar gostereceginden
etkilenmelerde farkli olabilecektir). Bu baglamda, felsefenin dogus sebepleri tizerine
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egilmek, islam Felsefesinin dogus sebepleri ile birlikte onun fikri koklerini de ortaya
koymaya yeterli gelebilir.

Felsefi dlsiince nereden dogmustur sorusu, ayri kisilerce birgcok yonden ele
alinmis ve incelenmistir. Bu sorulara bazilari “saf merak ve tecessis”, bazilari “6lim
korkusu”, bazilari “ebediyet duygusu”... gibi cevaplar vermigslerdir. Her insanin
farkli seylerle ilgilenmesi ve bu halin farkli cevaplar olarak disariya yansimasi
dogaldir. Bu farklilik aslinda her insanin ortak noktasi olan yaradilisin temel
unsurunu ortaya koymaktadir ki o da; insanin bir eksikligi, bir kaybinin olmasi ve
bizatihi kendisinin de bunun farkinda olusudur. O, iste bu eksikligi bizzat kendisi
gidermeye calisir (Olguner, 2001:116). Ancak bu tatminin yollari farkli olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Yoni ne olursa olsun, felsefe, insan vyaradilisindan
kaynaklanmaktadir (Olguner, 2001:116). Bu yaradilistan dolayidir ki insanin bitiin
anlamda i¢sel hayati, i¢ tutum ve durumu da anlama tarzindan etkilenerek olusabilir.
Yasanmis durum ashinda bir yorumlama durumudur (Situation herméneutique).
Baska bir deyisle inanan icin gercek anlami kesfetti§i durum, ayni anda ona gergek
varolusu da verir. Anlam géz 6nilinde tutularak sdylenen gerceklik; anlam gergegi ve
varligin gergedi, bu gercek olan dogruluk ve dogru olan gerceklik; felsefe
terimlerinin anahtar terimlerinden biri olan “hakikat” kelimesindeki ifadesinden
ibarettir (Kam ve Ayni, 1992:78).

Olguner’e (2001:116) gore insanlarin istek ve egilimlerinin siddeti, onlar
harekete gegiren psikolojik motivasyona bagl sebeplerdir. iste felsefi arzuyu
doguran bu sebeplere “felsefeyi doguran sebepler” denir ve ilki yaradilis-fitrattir.
Yaradiligi harekete geciren sebeplerin basinda cemiyet gelmektedir. Buna da
“ictimai-sosyal” sebepler denir. Ayrica, belli bir kiltir ve bilgi birikiminin de felsefi
distincenin dogmasina sebep oldugu soylenebilir. Belirtilen sebeplerin disinda,
ortaya gikan fikir ve sistemin temelini islam dini teskil etmektedir (Olguner,
2001:118).

Ancak, islam diinyasinda ortaya ¢ikan fikir sistemlerinin kuruluslarinda;
Islam oncesi Arap diisiincesinin, islam éncesi Fars ve Tirk disiincesinin, ayrica,
Hint distincesinden ilk ve ortacag Bati dislincesine kadar ¢ok gesitli kaynaklarin
tesirlerinin oldugu da sdylenebilir.

Yukarida felsefeyi doguran sebeplerin ilki olarak telaffuz edilen yaradilis ve
fitrat, insanlarin badli bulunduklari inan¢ sistemlerine gore de degiskenlik
g6stermektedir. islam felsefesini ve buna bagh olarak da islam sanat felsefesini
incelerken dolayisiyla islam’in sanata ve sanatgiya nasil baktigini da bilme
zorunlulugu dogmaktadir. Ancak bundan &nce sanat felsefesinin ne oldugu sorusuna
cevap vermek gerekir.
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Sanat felsefesi, sanatin, sanatsal yaratmalarin ve begenilerin 6z ve anlamini
konu olarak ele alan bir felsefe dahdir. Sanat felsefesinin “estetik” ten ayrildigi
noktaya gelince; sanat felsefesi, estetik disindaki etkenleri ve baglamlari (dinsel,
ahlaksal, toplumsal) da g6z 6nlinde bulundurdugundan estetikten daha genis, ama
ote yandan dogadaki gizeli degil de, yalnizca sanat yapisi gizeli konu olarak
aldigindan ondan daha dardir (Bozkurt, 2004:23).

Nejat Bozkurt’un yukarida yapmis oldugu tanimlama, genel anlamda
Bati’nin analitik diisiince yapisinin sonucu olan dogay! ve sanati ayristirmasi ile elde
ettigi bir sonuctur. Bu da yine yukarida bahsedilen inang sistemlerinin yani alt
grupta ifade edilecek olursa “yaradilis-fitrat, ictimai-sosyal sebeplerden” gelen bir
farkhiligi olarak nitelendirilebilir. Bu farkhliklar birinin dogrulugunu veya digerinin
yanhishgini ifade etmek anlaminda distnilmemelidir. Medeniyetler arasindaki
farkliliklar, onlarin sanata bakisini ve sanat eserine karsi aldiklari estetik tavrini da
farkhlastirabilir. Meydana gelen eser, bitmis haliyle sanat eseri kimligine kavusur.
Bu haliyle plastik agidan evrensel bir nitelik kazanir. Ancak kendi icinde sanatci-
sanat eseri ve sanat eseri-suje iliskisi farklilasir. Bu arastirmadaki dikkat edilecek
nokta, islam sanat felsefesi cergevesinde sanatgi-sanat eseri ve sije iliskisi olmalidir.
O halde islam sanat felsefesinin kaynaklarina inmek gerekir.

2. islam Sanat Felsefesinin Kaynaklari

Tirk-islam Diisiincesinin ana kaynadi olan Kur’an-1 Kerim, kainatin bir
diizen igerisinde yaratildi§ini soyler. insaninda estetik sezgi ve yargiya fitrat olarak
yakin olmasini biz yine ayetler araciligi ile bilmekteyiz. “Muhakkak sizi en gizel
sekilde yarattik” (Tegabdn, 3) diye hitap eden Allah, bu ayetiyle insanoglunun énce
kendi yaratilisindaki guzelligi kavramasi hususunu vurgulamistir (Yakit, 2002:110).
En giizel sekilde yarattii kuluna biitiin giizellikleri cevher olarak yiiklemistir. islam
sanatgisi, yaratilmis olan her seyi Yaratan’dan gordugi ve onun icin sevdiginden
dolayidir ki fircasinda, kaleminde ve dilinde guzellikten baska bir sey anlatmaz.
“Yaratilmigi severiz Yaradan’dan 6tur(d” diye seslenen Yunus Emre, “Allah
glizeldir, giizeli sever” diyen islam Peygamberinin sézlerinin adeta tasdikgisi gibidir.

Mutasavviflarin penceresinden gériinen Allah, mutlak giizeldir. Kéinat tim
glzelligini O’ndan almistir. Vahdet-i viicud doktrinine gére, mimkin alemdeki tim
glzellikler, ilahi glzelligin bir yansimasidir ve onun tezahirleridir. Onlarin her
birinin guzellik dereceleri ise bu ilahi gtzellikten aldiklari pay kadardir. Dolayisiyla
kainatta sadece O’nun guzelligi seyredilir (Yakit, 2002:114). Sevgide bu gizelligin
neticesiyle ortaya ciktigindan, Yunus’un dedigi gibi bitin yaratilmislara sevgiyle
bakmak kaginilmaz hale gelir. Bu bir zorunluluk olarak degil aksine vecd hali olarak
karsimiza cikar.
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Farabi® ye gore, Tirk-islam disiincesinin temelinde iki tiirli giizellik anlayisi
vardir:

1. Varhgi kendi zatindan olanin guzelligi.
2. Varhgi kendi zatindan olmayanin gizelligi.

Birincinin varh@i, varhklarin en Ustiind olunca, O’nun gizelligi de biitiin glzellige
sahip olanlarin giizelliginin en Ustind olur. Bdylece, O’nun giizellik ve ihtisami, kendi 6z ve
cevheriyledir.

Her varliktaki guzellik ve ihtisam, o varh@in en Ustlin varlik derecesine ve nihai
yetkinligine ulasmasiyla olur. (Yakit, 2002:112)

Farabi’nin yukarida, giizellik ile ilgili yapti§i saptamalar, islam sanatgisinin
varlik karsisinda ve Ahsen-i Takvim (izere yaratilan insana karsi takindi§i tutumun
en net gdstergesidir.

“Ahsen-i Takvim” ifadesi, “Andolsun ki biz insani en glzel sekilde yarattik.”
(Ttn 95/4) mealindeki ayette gecmektedir. Yaratiklarin en mikemmeli olan
insandaki glzelligin kaynagi, bazi ayet ve hadislerde dile getirildigi Uzere, Allah’in
onu “tesviye etmesi”, “kendi eliyle” yaratip ruhundan tflemesi (Sad 38/72), kendi
sureti Uzere yaratmasi ve onu yeryiiziinde kendine halife kilmasidir (Bakara2/30).
Insan, bazilarina gére hem ruh hem beden, bazilarina gére ise sadece ruh yéniinden
yaratilmiglarin en gizelidir. Birincilere gore ruh gizelligi daha 6nemli olmakla
beraber, o viicut ve sekil itibariyle de yaratilmislarin en giizelidir. ikinci gorisi
savunanlara gore illiyyin’de ruh olarak en giizel sekilde yaratilan insan daha sonra
beden kafesine konularak “esfeli safilin” denilen madde alemine indirilmistir (Tin
95/4). Tekrar ilk ve en guzel seklini elde etmek icin ¢abalamaktadir (Uludag,1989:
2.178).

Ahsen kelimesi Arapgada giizel anlamina gelen “hisn” kékunden “ef’al”
vezninde tiiretilmistir. ism-i tafzil denilen bu istikak (tiiretme) tirii kendisinden
sonra gelecek olan kelimenin 6nemine dikkat ¢ceker. Ahsen-i Takvim, “Yaratilisin en
glzeli” en glizel yaratilis, en glizel bicim olarak tanimlanir (Tas, 2012:20).

islam disiincesinde bu kavram, giinlik hayatin her asamasinda énemli bir
kaide olarak karsimiza cikarken tlim esyaya karsi olan tavrinda 6nemli bir gostergesi
sayilir. Hz. Muhammed(s.a.v)’in bir gln Gstl iyi duzeltilmemis bir kabir gorerek,
Bozuk yerlerin diizeltilmesini emir buyurmasi ve “Bu isin 6liye ne faydasi, ne
zarari olur; fakat yasayanlarin gozlerine dizgiin kabir daha glzel gorinir. Kim bir
sey yaparsa Allah (cc.), onun mikemmel bir sekilde yapilmasini sever.” diyerek bu
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tavrina sanat ve estetik acisindan ogretici bir mahiyet vermesi konun daha iyi
anlagiimasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu érneklerden yola gikan islam sanatgisi,
insanin, géze hos gelmeyen seylere karsi ilgisiz kalmamasini ve her seyde giizellik
aramasini, sanata giden yollarinin acilmasi ile sonuglandirmistir denilebilir

Yukarida da belirtildigi iizere islam sanatgisi, islam sanat felsefesinin ortaya
koydugu doktrinler cergevesinde eser Uretmistir. Bu doktrinlerin en basinda hig
kuskusuz tevhid inanci gelmektedir. Yani mutlak varhgin sadece Tanri olusu ve
O’ndan baska bir varligin aslinda var olmadidi diisiincesinden yola ¢ikan sanatgl icin
yapilacak her eser ancak Tanri’nin mutlak varhgdini ve mutlak guzelligini daha iyi
ifade edebilmek icin bir ara¢ olmustur. Konu itibariyle sadece dini-tasavvufi konular
degil guncel konu ve kompozisyonlarinda da renk ve perspektifi kendine has
bicimde kullanarak bu prensiplerin disina gikmamistir.

Titus Burckhardt eserinde iran minyatirleri ile ilgili yazisinda soyle der:

... dis dunyayi, kendisini duyulara takdim ettigi sekliyle, tim uyumsuzluklari ve
arizilikleriyle resmetme pesine diismez; onun dolayli olarak anlatmak istedigi sey esyanin
‘degismez 6zleri (el a’yanii’s- sabite)’dir; Oyle ki bir at kendi tiriiniin salt belli bir Gyesi degil,
basli basina miikemmel bir attir; minyatir sanatinin aradigi sey iste bu cinse 6zgu niteliktir.
Gerci esyanin ‘degismez ozleri’, yani ilk drnekleri, formun 6tesinde olmalari dolayisiyla
kavranamaz olsa da, yine de bunlar temasaci tahayyiilde yansitilirlar; bu yiizden, en gizel
minyatiirlere o guzelligi bahseden sey —bos hiilya degil- riiyanin niteligidir; bu, adeta iceriden
aydinlanmis gibi agik ve yari seffaf bir riyadir (Burckhardt,2005:39).

Ancak, Tirk minyaturiiniin ikinci klasik devri olarak bilinen dénemdeki
Levni ve Abdullah Buhari’nin eserlerinde Bati resminden etkilenmeler oldugu
sOylenebilir (Elmas, 200:33).

Bu doéneme kadar islam Sanat felsefesinin doktrinlerinin en sadik
uygulayicisi olan minyatlr sanat¢ilari, Kitap sayfalarinda, mimkin alemdeki
varliklari bitin uzakhklardan Kkurtararak perspektifin beraberinde getirdigi goz
yanilsamalarini ortadan kaldirmistir. Bdylece hacmi ortadan kaldirarak 1sik ve
g6lgeyi de gdsterme ihtiyaci duymamistir. Tim bunlari yapma sebebi ise renkleri saf
olarak kullanabilmek adinadir. Cunku sanatcinin gayesi, mimkiin aleminde ki
varhklar tzerine ‘gayb’ suretinde yayilmis olan ‘Nur’a belli 6lglide bile olsa
ulasmaktir. Sanatci, tim renklerin kaynagina ancak tiim zithklari ortadan kaldirarak
ulasabilir (Ayvazoglu, 1982:93). Bu sebeple fenomenlerin gérinen yuzinid taklit
etmemis, objeler Uzerindeki renk derecelenmeleriyle ilgilenmemistir. Hz. Mevlana
Mesnevisi’ nin |. Cildi, 1122. beyitinde: “ Senin akhn renkler iginde
kayboldugundan dolayi ndr’u géremedin. Gece olunca renkler ortiildd, o vakit rengi
g6rmenin nurdan oldugunu anladin, harici nur olmadikca rengin gériinmesi mimkiin
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degildir.” demekle aslinda hem Empresyonizmin ¢aglar 6ncesinden elestirisini
yapmakta, hem de rengin gergekte ne oldugu sorununu cevaplamaktadir.

Empresyonizm, temel olarak giin 1siginin  objeler zerindeki anhk
degisimlerinin izlenmesi esasina dayandidi icin islam sanatcisinin asla kabul
edemeyecegi bir durum niteli§i tasimaktadir. Halbuki islam sanatcisi, rengi objektif
olarak algilamaz ve aldatici olarak gordigi anlik izlenimlere de itibar etmez.
Devamli degisen bir renk atmosferi, degistigine gore, tespit edilmeye de degmez.
Clnkl Miusliman sanatgl degismeyi, degisen seylerin ardindaki degismeyeni
arayarak bildirmektedir. Degismeyen renk, ziddi olmayan, dolayisiyla esyada gizli
duran renktir. Yani Sebusteri’nin ifadesiyle; “Tanri nuru ne bir yerden bir yere gider,
ne de bir halden bir hale girer. O ne degisir, ne baska bir sekle burtintr”(Ayvazoglu,
1982:94).

Sonug

islamiyet, Musevilik ve Hiristiyanlik gibi Ehl-i Kitab bir din oldugundan,
islam felsefesi de, bu dini topluluja mensup dustindrlerin eseri olarak kendini
g6stermektedir. inanan insanlarin asli gérevi, kendisinin iman ettigi Kutsal Kitabin
gercek anlamini kavrayip idrak etmek ve buna gore de hayatini idame etmektir. Ne
var ki anlama tarzi, anlayip kavrayanin yaradilis (fitrat) bicimi ile sartlanmistir.
Diger bir deyisle, anlama tarzi insandan insana farkliliklar gostereceginden
etkilenmelerde farkh olabilmektedir.

islam sanat felsefesi, islam felsefesinin konularindan bir tanesidir. Buna gore
islam sanatcisi veya Musliman sanatgl, kendi sanat felsefesini, bagh oldugu inang
sisteminden stizerek elde etmistir. Kutsal kitabindaki ayetler den ve Peygamberinin
hadislerinden yola ¢ikarak elde ettifi bulgulari sanat penceresinden bakarak
yorumlamistir. Kendine 6zgii kompozisyon kurallari, renk kurallari olmasinin sebebi
yukarida bahsedilen varligi kavrayis farkhiligi ile ilgili bir durumdur.

Gelip gecici olan her seyi terk etmis, ancak mutlak varlifin mimkin
alemdeki tezahrlerini yine anlik olmayan saf bir anlatim diliyle ifade etmistir. Bu
ifade biciminin bir parcasi olan rengi ise saf renklerle ve altin, gimis gibi bu
dinyaya ait olmadigini dusiindigu sembollerle somutlastirma gayreti icerisinde
olmustur.

Cunkii sanatcl, asil hedefini degismeyen saf renge yani ‘nur’a yéneltmistir.
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