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MODERN SANAT AKIMLARI VE MODA

Ars. Gor. Sakir OZUDOGRU*

OZET

Moda ve sanatin bir¢ok baglantisi vardir. Modern moda olgusunun ortaya
ciktigr 19. yiizyilin ikinci yarisinda giiniimiize bu baglantilar birgok ¢aligmanin
konusu olmugtur. Moda tasarimcilar1 kimi zaman kendilerini diger zanaatla ugragan
kisilerden ve terzilerden ayirarak kendilerini sanat¢i olarak sunmuslar; zanaatla ilgili
olan tecimsel bir diinya yerine yiiksek sanat diinyasina ait olduklarini iddia etmisler;
kimi zaman da modern sanat akimlarinin i¢inde yer alip bu akimlarin ilke ve
dinamiklerine bagli kalarak giyim {iriinleri tiretmislerdir.

Bu makalede, 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat akimlari ile
moda arasindaki etkilesim konu edilecektir. Bu akimlardan Kiibizm, Gergekiistiiciiliik,
Fiitiirizm ve Konstriiktivizm moda ile dogrudan etkilesim i¢inde olmustur. Kiibist
sanatgilar nasil tuvalin diizliigiine yonelmis ve doganin birebir temsilinden, dogadaki
geometrik formlarin arastirilmasina meyil etmiglerse; bu donemde ortaya ¢ikan
kiyafet tasarimlarinda da hacimli kiyafetlerden siissliz, kumasin sadece bir ylizey
olarak kullanildig, insanin bedenin geometrik parcalarla ortiildiigii tasarimlar ortaya
¢tkmaya baglamistir. Gergekiistiicii sanatgilar prova mankenlerini ve kiyafetleri bir
sanat ortami olarak kullanmiglar; ozellikle moda tasarimcisi Elsa Schiaparelli
gercekiistiiciiliigiin  ilkelerini  birebir tasarimlarina uygulamistir. Fiitiirizm ve
Konstriiktivizm akimi iginde yer alan sanatgilar bir toplumu yeni bastan insa etmeye
caligmiglar, bu nedenle yepyeni kiyafet onerileri getirmislerdir. Calismada modern
sanat akimlari ile moda arasindaki etkilesimler 6rneklenerek agiklanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Moda, Moda ve Sanat Etkilesimi.
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MODERN ART MOVEMENTS AND FASHION

ABSTRACT

There are lots of connections between fashion and art. From the 19th century
to today, by separating themselves from other handicraftsmen and tailors fashion
designers presented themselves as artists and they claimed that they belonged to the
world of high art instead of belonging a mercantile world which is related to
handcrafting; and in other cases they became a part of the art movements and
produced fashion products by applying modern art movements’ principles and
dynamics to their designs.

In this study, the interaction between art movements occurred during the first
decades of the 20th century and fashion was subjected. From these art movements
Cubism, Surrealism, Futurism and Constructivism was related to fashion directly.
Cubist artists directed their pictorial research to the flatness of canvas and geometrical
forms which shape the world; analogously in cloth designs of this period, the surface
of the cloth was used by purging from decoration and the human body was covered by
geometrical pieces of fabric. Surrealist artists used mannequins and clothes as an art
medium; additionally fashion designer Elsa Schiaparelli applied the principles of
Surrealism to her cloth designs. The artists participated in Futurism and
Constructivism attempted to construct a new society; therefore they offered very fresh
ideas for cloth design. The interactions between these art movements and fashion
were investigated throughout the study by samples.

Keywords: Modern Art, Fashion, Interaction between Fashion and Art.
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GIiRiS

Moda ve sanat olgular1 ¢ogu zaman bir arada anilmaktadir. Tiirkiye’de moda
tasarimi egitimi veren bdliimler gilizel sanatlar fakiiltelerinin catis1 altinda
bulunmakta, bu yerlerde modanin tecimsel yani ikinci plana atilmaktadir.
Kurumsallasmis modern bir moda olgusunun ortaya ¢iktigi 19. yilizyilin ikinci
yarisindan giiniimiize degin moda ve sanat etkilesimi bircok calismanin konusu
olmustur. Moda tasarimcilart kimi zaman kendilerini diger zanaat erbabindan ve
terzilerden ayirarak sanat¢i olduklarini, tecimsel bir zanaat diinyasina degil de
yiiksek sanat diinyasina ait olduklarini iddia etmiglerdir. Bu moda tasarimcilarindan
en bilinenleri ilk moda tasarimcisi olarak anilan Charles Frederic Worth ve modanin
krali olarak taninan Pual Poiret’dir. C. F. Worth hi¢bir zaman sanat¢ilarin bulundugu
ortamlarda bulunmamasina kargin kiyafetlerine etiketler koyarak bir sanatginin
eserini imzalayarak o eserdeki varligim1 kanitlamasi gibi onlar1 imzalamigstir. Paul
Poiret ise hem kiyafetlerine isimler koymus, hem moda tasarimcisinin kiyafeti
iistiindeki fikri miilkiyet hakki i¢in miicadeleler vermis hem de giindelik hayatinda
bir sanat¢1 gibi davranmig ve sanat ¢evresi ile yakin iligkiler kurmustur (Troy, 2003).
Moda tasarimcilarin sanat diinyasi ile diger bir sekilde kurdugu iligki sekli ise sanat
akimlarmin icinde yer almak ya da kiyafetlerini sanat akimlarimin ilke ve
yontemlerine gore tasarlamak olmustur.

Kurumsallasmis modern bir moda sistemi ile kast edilen olgu {iretim alaninda
terzilerin, moda tasarimecilarinin, kiiciik ya da bilyiik 6lgekli iretim yapan firmalarin;
tiiketim alaninda yeni iriinlere kars1 bir talep olusturan ve bu {irlinleri higbir yasal
kisitlama olmaksizin tiiketebilen tiiketicileri gerektirmektedir (Lipovetsky, 1994).
Yani sira, modern moda sistemi bu ikisi arasindaki dengeyi saglayacak, terzi ve
moda tasarimcilarinin bu moda sistemine hangi sartlar altinda girebilecegini
organize edecek bir orgiitiin ve bunlarin tiiketiciler arasinda taninirligini saglayacak
bir medya aginin varhigimi ¢agristirmaktadir (Kawamura, 2005). Bu nedenle modern
ve kurumsallagsmis bir moda sisteminin ortaya ¢ikmasi i¢in Fransiz Devrimi ile
smiflar arasindaki sosyal dolagimin kolaylastigi ve sinirlarin ortadan kalktigi, C. F.
Worth’un kendi moda evini kurarak burada kendi kreasyonlarini satmaya basladigi,
moda alaninda varlik gostermek isteyen moda tasarimcilari ve firmalarin denetim ve
kabuliinii organize eden La Chambre Syndicale de la Couture et de la Confection
pour Dames et Fillettes (Kadinlar ve Kizlar igin Couture ve Konfeksiyon
Sendikasi)’nin kuruldugu ve bunlarin yaninda Delinator, McCall’s, The Ladies
Home Journal gibi birgok yiiksek tirajli moda ve kadm dergisinin yayimlanmaya
baslanip moda dergiciliginin éneminin giderek arttig1 19. yiizy1l sonunu beklemek
gerekmistir.
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19. yiizy1l sonu ayni zamanda modern sanatin baglangict olarak da isaret
edilmektedir. Sanat tarihgisi H. H. Arnason (1988)’a gére modern sanatin baglangici
Izlenimcilere kadar geri gitmektedir. Ona gére modern sanat1 baglatan eser Edouard
Manet’'nin 1863 yilinda yaptigi Kirda Ogle yemegi isimli tablosudur. Modern
sanatin ortaya ¢ikmasinda organizasyonel oldugu kadar gilindelik hayattaki
gelismeler de ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Sanayi Devrimi’nin ardindan kentlere
g0c¢ hizla artmis, kentler birer cazibe merkezi haline gelmistir. Kentlerdeki niifusun
artis1 yaninda bitimsiz bir devimini ve denetlenemez bir hizi getirmistir. Serhat
Gilinaydin (1997)’1n isaret ettigi gibi bu devininim ve hiz moda aligkanliklarin hizla
degismesine neden oldugu gibi estetik begeni degerlerini de degistirmistir.

Sanayi Devrimi’nin ardindan ortaya ¢ikan estetik begeni degisiminin bir
diger nedeni de sanatin artik kdklesmis kurumlarin elinden ¢ikarak 6zerklesmesi ve
sanat¢inin tiiccarla benzer bir konuma gelmesidir. Charles Baudelaire (2003)’in {inlii
flanéur kavrami aslinda bu donem ortaya c¢ikan sanatgr tipini karikatiirize
etmektedir. Flanéur, degisen diinyayr anlamaya galisan, yenilikleri takip eden,
Paris’in okuma salonlarina ve sanat galerilerine asina oldugu kadar varoslarini, avam
eglencelerini, matinelerini de bilen donemin gegisken simif iligkileri arasinda ne
burjuva ne is¢i sinifina ait issiz bir entelektiiel sanatei tipidir. Bu donemin sanatgilart
Paris’in sokaklarimi arsinlamis, garlari, katedralleri, genelevleri, dans salonlarini,
bulvarlar1 ve pasajlar1 yeni bir bakis ve yeni yontemlerle resmetmislerdir. Piyasa
kosullarinin belirsiz ve kaygan oldugu donemin sartlarinda her yeri, her seyi, herkesi
gozlemlemek bir gesit alict arama bi¢imi, tecimsel dengeleri gézetleme ve kesfetme
isidir. Walter Benjamin (1993)’e gore fléneur’un kimliginde aydin pazara
¢itkmaktadir, hala koruyuculara sahiptir ancak ayni zamanda pazarla da tanistig1 bir
gegis donemi yasamaktadir. Bu donemde sanatgr bohem olarak belirmistir ve
ekonomik durumu belirsiz oldugu gibi politik islevi de belirsizdir. Ernst Ficsher
(1985: 50)’in de belirttigi gibi, onceleri zanaat¢1 belirli bir alicinin 1smarladig: ise
gore calismaktayken, kapitalizmin yayilmasiyla sanat bir meta, sanat¢i da bir meta
iireticisine doniismiistiir. “Bir takim adsiz yogalticilarin bilesimi olan kamu” denen
pazar ise sanatctylr miicadelesinde yalniz birakmakta ve neredeyse higbir yol
gosterici olmadan hareket etmesini gerektirmektedir. Boylece sanatgr akademi ve
Salon gibi yillanmis kurumlarin boyundurugundan kurtulmus, ancak bu sefer
pazarin belirsizligi ile yiiz yiize gelmistir.

Toplumsal ve giindelik hayattaki degisimlerin yaninda modern sanatin ortaya
¢tkmasinda fotografin ve donemin diger teknolojik gelismelerinin de etkisi olmustur.
Sanat tarih¢isi Ernst Gombrich (2004)’e gére fotografin icadindan once kendisine
saygist olan herkes en azindan bir portresini yaptirmaktadir. Ancak fotografin icadi
portreye olan bu talebi azaltmistir. Geg 18. yiizy1l ve erken 19. yiizyila kadar birinin
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portre resmine sahip olmasi yiikselen sinif i¢indeki yerini simgelerken, fotografin
icadindan sonra dileyen herkes buna sahip olabilmeye baglamistir; boylece sanatgilar
alternatif yollar denemek zorunda kalmislardir (Sarvas ve Frohlich, 2011). Yine bu
donemde giiniimiiziin felsefi, bilimsel ve sosyolojik yaklagimlarinin temellerini atan
savlar ortaya atilmistir. Sosyolojinin, antropolojinin, evrim teorisinin, ideoloji
¢aligmalarinin, gorelilik kuraminin ve madde-enerji doniigiimii savlarimin bu
donemde ortaya ¢iktiginin altinin ¢izilmesi gerekmektedir.

Sanatc¢ilarin yasadigi benzer bir doniisiimii moda tasarimcilart da gegirmistir.
Aslinda bu doneme degin moda tasarimcist kavrami kullanilmamigtir. Moda
tarihgileri ilk moda tasarimcisi olarak Charles Frederic Worth’u isaret etmektedirler
(Troy, 2003; Cwathorne, 1998; Crane, 2003). Worth’tan dncesinde yetenekli terziler
misterilerinin isteklerine gore kiyafetler iretmekte ya da kombinasyonlar
olusturmaktadirlar. Fransiz Devrimi’nin ardindan yetisecek olan nesil bunan
fazlasin1 yapmak zorunda kalmistir. R. Arnold (2009)’a gore bundan sonra moda
tasarimcilar: yeni modalar ortaya koyan yaratici 6zneler degil, yenilik ve ilgiye karsi
artan talebi karsilayacak kisiler olmalidir. Ayn1 zamanda Sanayi Devrimi, el emegi
ile tretim yapan, iriinlerinin kisith bir c¢evreye yiiksek fiyatlarla satabilen ve
localarda orgiitlenen zanaatkarlarin bocalamasina neden olmus, bunlar1 zaman i¢inde
tasarim, girisimcilik, pazarlamacilik isglerinin her biri ile ugrasan kisilere
doniigtiirmistiir. Burjuvazinin yiikselen taleplerini ve aristokrasinin beklentilerini
ayni anda karsilayabilen, tasarimlarinda kullanacagi kumaslari, kiyafetlerinin
bi¢imlerini, kesimlerini, renklerini kisacasi lretimin baslangicindan sonuna her
ayrintiy1 ilk belirleyen ve burjuva kadinana kendi ortaya koydugu tarzlart 6neren ilk
kisi Charles Frederic Worth olmustur. Diana Crane (2003: 179)’in belirttigine gore,
“Worth’un konumu, ondan digerlerinin yarattigi tasarimlari taklit etmesi
beklenmediginden bir kadin ya da erkek terzisinin konumundan istiindiir” ve
terzilikten Ote giyim iiretimine bir¢ok yenilik getirmistir. Bunlarin en 6nemlisi
sezonluk giyim kavramini yaratmast ve kiyafetleri canli mankenler iistiinde
sergileme gelenegini baglatmasi olmustur. Worth, sanayi devriminin bir sonucu
olarak beliren zanaatginin artik sadece kendi isi ile ugragmasinin diginda iyi bir
pazarlamaci, ekonomist, sanatgi ve stratejist olmasi gerekliligini hakkiyla yerine
getirmistir. Ona atfedilen esas yenilik tasarimlarinda degil, biitin diinyaya
dagitilabilen modelleri iiretmeye getirdigi yaratici bakis agisindadir (Troy, 2003).

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. Yiizyilin baslarinda sanat¢ilar toplumsal,
teknolojik ve bilimsel gelismeler sonucu yapisal bir degisime ugrayan giindelik
hayat karsisinda yeni gorme ve temsil etme arayigina girerken moda tasarimecilari da
benzer bir doniisiim yasamistir. Bu doniisiim iki alan i¢in kalin ¢izgilerle ayrilmig
degildir. Moda ve sanat kimi zaman birbirini dogrudan etkilemis, modern sanat
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akimlart ic¢indeki sanatgilar kiyafetleri ve kumaglari bir sanat ortami olarak
kullanmis; kimi zaman da moda tasarimcilari ve sanat¢ilar arasinda ¢esitli isbirlikleri
kurulmus, ayni ¢evre iginde birbirileri ile isler yapmislardir. Bu ¢alismanin konusu
olarak ele alman dénem 19. yiizyilin sonundan fkinci Diinya Savasi’na kadar olan
stireci kapsayan ve modern sanat akimlarinin art arda ortaya ¢ikarak diinyay: etkisi
altina aldig1 donemdir. S6zii edilen donemde moda ve sanat arasindaki etkilesim iki
kategoride incelenebilir. Bu kategorilerden birincisi, tasarimeilarin bu déonem iginde,
tasarimlarint ¢esitli modern sanat akimlarmin ilkelerine baglh kalarak iirettigi, bu
akimlarm bir pargasiymig gibi hareket ettigi ya da donemin sartlari i¢inde degisen
estetik begeniye yonelik bazen birbirinden haberdar bazen birbirinden ayri
bicimlerde yapisal olarak benzer iiretimler yaptiklari dogrudan etkilesimlerdir. Diger
kategori ise, moda tasarimcilari ve sanatgilarin ayni ortami paylasarak, birbirine
¢esitli tanitim ve sunum destekleri verdikleri, iki diinyanin birbirinin dinamiklerini
kullandigr sosyal, ekonomik ve sanatsal verimlerin moda tasarimcist kimliginin bir
uzantist olarak lanse edildigi dolayl etkilesimlerdir.

Bu makalenin konusu olarak dogrudan etkilesimler kategorisi ele alinmistir.
Bunun i¢in moda ile sanat arasinda dogrudan etkilesimlerin gozlenebildigi dort
modern sanat akimi ve bu akimlarin yayginlastigi donemde {iriin veren moda
tasarimcilar: ve ayn1 donemde iiretilen kiyafetler incelenmistir. Bu dort sanat akimi
sirastyla Kiibizm, Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm ve Konstriiktivizmdir. Ayni1 déonem
icinde, 1860°larda seri lretime karsi ortaya ¢ikan Sanat ve Zanaat Hareketi ve
1900’lerin  basinda  Avustruya’da  kurulan Viyana Sesesyonu giyimin
modernlesmesinde sanat ve modanin kesistigi 6nemli akimlar olmasinin yaninda
sanatgilarin dogrudan giyim hakkindaki fikirlerini sunduklart iki akim olmustur;
ancak iki akim da ¢ok kisitli bir entelektiiel ¢evrede smirli kalmis, akimlarin sona
ermesinin ardindan yarattiklar1 etki azalmigtir. Makalenin kapsami modern sanat
akimlari ile sinirlandirildigindan, bu akimlara ayrica deginilmemistir.

Kiibizm ve Moda

Kiibizm ve moda arasindaki etkilesim donemin ekonomik, sosyal ve
teknolojik gelismelerinin ve toplumsal doniisiimlerinin 1s1gimnda vuku bulmustur.
Kiibist sanat¢ilar bu gelisim ve doniigiimlerin yansimalarini tuval iistiinde ete
kemige biiriindiiriirken, moda tasarimcilar1 insan bedenini saran hacimler ve
yiizeyler gercevesinde bu gelisim ve doniigimlerin sundugu yeni yaklagimlari
deneyimlemisler, ortaya c¢ikan sorunlara ¢oziimler aramuslardir. iki alandaki siire
giden arayislarin benzer bir gorsel yap1 etrafinda toplandigini sdylemek olasidir.

Bu doneme 0zgili olarak moda tasariminda ortaya ¢ikan en biiylik yenilik
kisiye Ozel iretimin esas oldugu haute couture’un dogusu olarak gosterilmektedir
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(Troy, 2003); ancak baz1 aragtirmacilar haute couture’un yaninda sanayi devrimi ile
ortaya ¢ikan ve 19. yiizyilin son c¢eyreginde giderek yayginlasan hazir giyim
tiretiminin de ayn1 6neme sahip oldugunu iddia etmektedirler. Nancy L. Green
(1994), giyim iretiminin standartlagmasim ve hazir giyim sanayinin gelismesini
modern moda sistemi i¢in bir devrim olarak nitelemektedir. Dikis makinesinin
gelistirilmesi, savaslar nedeniyle antropometri biliminin gelismesi, tiretimin sivil
atolyelere kaymasi olgular1 hazir giyimin gelismesinde dnemli adimlar atilmasini
saglamig; zanaatsal tiretime dayali ve kigiye ozel olarak iiretim yapan haute coture
sektori ile hazir giyim sektdrii arasinda bir rekabet dogmustur.

19. yiizyihn sonlarinda kadinlarin giindelik hayata katilimi da giyim
aligkanliklarint degistirmistir. Bu donemde sokakta varliklarina pek rastlanmayan
kadinlar ¢esitli spor ve hobi kuliiplerinde spor kiyafetleri ile goriinmeye baglamistir.
Ayrica, otomobil ve bisikletin giindelik hayata katilmasiyla bu araglarin kullanimi
icin tasarlanmig basit giysiler gerekmistir (Watson, 2007). Biitiin bu gelismelerin
yaninda giindelik hayatin hizlanmas1 ve kadinlarin haklar1 i¢in baslattigi feminist
miicadeleler sonucu abartili, siislemelerden arinmis, sagliga zararli korseden ve
hareketi zorlastiran hacimli kiyafetlerden giindelik hayat i¢inde hareket kolayligi
saglayan modern siluete gecis yasanmistir.

Modern siluetin ortaya ¢ikmasi ile sadelesen giysi konstriiksiyonu ve kiibist
sanatcilarin  eserleri arasinda paralellikler kurmak mimkiindiir; ancak bu
paralellikler ne sanatcilarin dogrudan hazir giyimden ne moda tasarimcilarinin
dogrudan kiibist sanat¢ilardan etkilenmesinin sonucudur. Bunlar1 iki alanda {iriin
veren yaratici kisilerin ortak bir zamana ve bu zamanin ruhuna getirdikleri yorumlar
ve agmalar1 gereken zorluklarda kesistikleri ¢6ziim yollar1 olarak ele almak daha
dogru olacaktir.

Kiibizm ile moda arasinda kurulabilecek bir paralellik hazir giyim sektdriiniin
standartlagsmis beden Slgiilerini referans alarak tiretimde kullandig1 kaliplar ve kiibist
sanatgilarin diinyayir geometrik formlar olarak temsil etme gayretidir. Hazir giyim
sanayisi tarafindan kullanilan kaliplarda beden geometrik diizenlemeler olarak ele
alinmakta, giysi yapisi insan bedenine oturacak sekilde ¢esitli geometrik
diizenlemelerle olusturulmaktadir (Sekil 1). Uzun siliren savaslar nedeniyle
Fransa’da zor zamanlar geciren tekstil sektoriinii canlandirmak igin alinan
onemlerden bir tanesi de hazir giyim iiretimin arttirilmasi, diger iilkelere ihracatin
desteklenmesidir. Donemin giyim otoritelerinden Allilaire’mn tekstil sektdriiniin
canlandirilmasi igin getirdigi onerilerden bir tanesi kiibist bir sanat¢inin agzindan
¢ikmig gibidir. Allilaire, giyim triinlerinin tiniforma, is kiyafeti, spor kiyafeti gibi
belirli kategoriler altinda {iretilmesi gerektigini savunmus; bu kiyafetlerin de cepler,
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mansetler, yakalar gibi belirli 6gelerinin mekanik bir bigimde ve standart olarak
iiretilip kiyafetlere monte edilebilecegini iddia etmistir (Green, 1994).

Kiibist sanatgilar diinyanin birebir temsilinden uzaklagarak, doganin
geometrik sekillerden meyana geldigi iddiasindan yola ¢ikmis, resimlerinde dogayi
geometrik formlar olarak resmetmek igin ¢aba harcamiglardir. Kiibist ressam G.
Braque’nin 1908 yilinda L’Estaque kirsalinda yaptig1 bir dizi manzara resmi bu tip
bir uzamsal arastirmayi 6rneklemektedir (Sekil 2). Ressamin eserlerinde formlar
mimkiin oldugunca sadelestirilmis; kayalar, yesil alanlar ve binalar iist iste
yigilarak tuvalin bitimine degin tagmmustir. Tuval yiizeyinde goziin hareket
edebilecegi herhangi bir bosluk birakilmamisg, konturlar belirsizlestirilerek nesneler
arasinda  gecisler saglanmistir. Ilerleyen c¢alismalarinda ressam  uzamsal
aragtirmalarina devam ederek izleyiciyi resmin uzamsal kompozisyonu ile optik bir
miicadele gitmeye zorlamistir. Allilaire’in insan bedenin saran giysinin 6geleri ile
kurdugu mekanize edilmis geometrik iliski, Braque’in resimlerindeki geometrik
uzam aragtirmalarini ve parca biitlin iliskisini ¢agristirmaktadir. Denebilir ki, kiibist
sanatcilar dogadaki geometrik 6ziin kesfine ¢ikarken, hazir giyim iireticileri de insan
bedenini sarabilecek standart geometrik formlar1 aragtirmislardir.
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Sekil 1: Butterick tarafindan yapilan bir etek ve gece elbisesi kalibi, 1919
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Sekil 2: George Beraque — L’Estaque Evleri, 1908

Donemin kiibist sanatgilart ve moda tasarimcilar arasinda kurulabilecek bir
diger paralellik de iki alandaki renk kullanimin farki nedenlerle de olsa ayni donem
icinde azalmasidir. Kiibizmin ortaya ¢iktigi 1907 yilindan Birinci Diinya Savasi’na
kadar siiren analitik kiibizm doéneminde kiibist sanatgilar eserlerinde genellikle
resmedilen nesnenin gergek renginden farkli bir renk kullanmiglar ya da nesnenin
her yanini sadece gercek rengine boyamislardir; yan sira, nesneleri parcalamiglar ve
acik koyu dengesini resmin plastik degerini vurgulamak i¢in kullanmisladir. Bu
donem kiibist resimlerde 6ne ¢ikan renkler yesil, gri ve kahve tonlari ile sinirlidir.
Sanat tarih¢isi Ahu Antmen (2008) bunun nedeninin bi¢cim ve espas arayislari i¢in
renklerin bilingli olarak geri plana itilmesi oldugunu sdylemektedir. Birinci Diinya
Savast yillarinda giyim de tek renklilie yonelmistir. Savasa giden erkeklerin
boslugunu doldurmak i¢in giindelik hayatta aktif roller almaya baglayan kadinlar kir
tutmasi i¢in kryafetlerinde siyah ya da koyu tonlarindaki renkleri tercih etmisler; iist
smiftan olan ya da savag bolgesinin disinda yasayan kadinlar da savasin yasini
simgelemesi amaciyla tek renk kiyafetlere biirtinmiislerdir (Gergek, 2006). Pratik ve
sembolik amaglarinin disinda kiyafetlerdeki bu renk tercihinin diger nedenleri de
savag nedeniyle kumas ve boya stokunda yasanan sikintilardir (Champsaur, 2004).
Sanat ve moda alanlarindaki bu paralellik tamamen farkli nedenlerle belirmis olsa da
benzer bir gorsel yap1 sunmustur.

Kiibizm ve donemin kiyafetleri ile ortiisen bir diger unsur ise kiibist eserlerin
izleyiciyi ve hazir giyimin giysiyi giyeni konumlandirma bigimleridir. Kiibizm, tek
bir izleyicinin bakis agisindan resmetmeye dayali olan geleneksel perspektifi
yikarak, bir nesnenin degisik bakis agilarindan goriinen yiizeylerini tuval iistiine
aktarmigtir. Bu yaklagim resmin izleyicisi igin ¢oklu bir goriis imkam sunmakta,

219 www.idildergisi.com



IDIL, 2013, Cilt 2, Say1 6 / Volume 2, Number 6

‘dordiincii bir boyut’ kavrayigt getirmektedir (Antmen, 2008: 46). Konunun
resmedildigi bakis agilarinin ¢ogalmasi, ressamin bakis agisinin baskinligini ortadan
kaldirmaktadir. Ayn1 zamanda, A. Antmen’in sézini ettigi ‘dordiincii boyut’
izleyiciyi ¢oklu goriiniimlerin karsisinda birakarak kendine has bir konum se¢mesini
olanakli kilmaktadir. Hazir giyimde de iiretilen giysiyi giyecek kisiler igin benzer bir
durum s6z konusudur. C. Kidwell ve M. Christman’in tanimlamasiyla, hazir giyimin
devrimi, bir giysiyi ‘biri i¢in tretmek’ten, ‘herhangi biri igin {iretme’ye ve
nihayetinde ‘herkes igin tiretmeye’ doniistirmesidir (Aktaran: Green, 1994: 727).
Kiibist resim, resmi ressamin bakis iistiindeki iktidarindan nesnelerin yiizeysel
iligkilerinin arastirildig1 bir konuma tagimis ve sundugu farkli acilardan bakig imkani
ile izleyiciyi bu iliskileri kesfetmeye cagirmistir. Hazir giyim ise, giysiyi giyecek
olan kisiyi anonimlestirmis; C. F. Worth’un ortaya koydugu tasarimcinin miisterinin
imajint belirleme olgusunu ortadan kaldirarak onu birgok iriin arasinda se¢im
yapmaya itmistir.

Kiibizmin resim sanatina getirdigi en 6énemli yeniliklerden biri de resim dig1
unsurlarin resimde kullanilmaya baslanmasi ve ilk kolajlarin ortaya ¢ikmasidir.
Kiibist resim ve kolajlarda formalar belirsizdir; nesneler birbiri ile iligki halinde
resmedilir. Bir miizik aletinin bir par¢asi, miizisyen ve masa ile birlesiktir. Benzer
bicimde resme nesneler biitiin formlari ile yerlestirilmez, nesnenin bir ya da birkag
yiizii diger nesnelerle iliskili bir bicimde kompozisyona dahil edilir. Kiibist
resimlerde izleyici bir hiz duygusuna kapilir. Geometrik sekillerin diizenlenmesi ve
formlarin ressam tarafindan ¢6ziimlenmesine bir hiz duygusu eslik eder. Richard
Martin (1999)’in 6rnekledigi, 1920°li yillarda tasarlanan birkag¢ kiyafette de benzer
dinamikleri gézlemlemek olasidir. 1926 yilinda tasarlanan bir giinlik elbise sozii
edilen kiibist 6zelliklerin hepsini barindirmaktadir (Sekil 3). Bu elbisede bir gomlek
gOriiniimii, bir bluz gériiniimii ve etek birlestirilmistir. Bir gdmlek pargast gibi duran
ist kisim asimetriktir. Etege oval bogluklar agilarak pililer ile doldurulmustur.
Elbiseyi bastanbaga saran esarbin elbisenin bir pargasi olup olmadig: belli degildir.
Kumasin deseni kiibist formlar olan kareler, daireler ve iiggenlerden
olusturulmustur.
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Sekil 3: 1926 yilinda tasarlanmus bir giindelik elbise

Deginilen gorsel benzerliklerden yola ¢ikilarak, kiilbizm ve moda arasindaki
iligkinin billurlastigt giyim unsurunun {inli moda tasarimcisi Coco Chanel
tarafindan 1926 yilinda tasarlanan “kiigiik siyah elbise” oldugu sdylenebilir.
Chanel’in bu tasarimi hazir giyim ve haute couture’un arasinda durmaktadir. Giysi
konstiirksiyonu miimkiin oldugunca sadelesmis, gerektiginde uzatilip kisaltilabilen
geometrik sekillerin diizenlemesine indirgenmistir. Bedenin ¢evresini saran
hacimden tamamen uzaklasilmis, giysi bedene oturan kumaslara indirgenmistir.
Malzeme se¢imi o giinde degin sadece erkek i¢ gamasirlarinda ve spor kiyafetlerinde
kullanilan, haute couture tasarimcilarimin asla kullanmadigi, giyimde kolaylik
saglayan jarsedir. Kiibist ressamlar da ¢aligmalarinda resmetmede ve boyamadaki
kusursuzluk yerine, resmi bir aragtirma zemini olarak gorerek, kendi ilkeleri
gergevesinde kuracaklari kompozisyonlara onem vermislerdir. Kiigiik siyah
elbisedeki renk se¢imi tek renk, siyahtir. Ayrica bu elbise kolaylikla hazir giyim
iretim yontemleri ile {iretilebilecek bigimde tasarlanmistir. Son olarak kii¢iik siyah
elbise diger aksesuarlarla kombine edilebilmekte; elbisenin kalibi temel alinarak
kollarinda, yakasinda ve etek boyunda sayisiz degisiklik yapilabilmektedir (Sekil 4).
Bu yaniyla bir giyim kolaji yapmak i¢in temel olusturmaktadir. Biitiin bu 6zellikler
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g0z Oniine alindiginda, Chanel’in kiigiik siyah elbisesini kiibizmin ortaya ¢ikardigi
kiibist bir gorsel kiiltiiriin icinde degerlendirmek olasidir.

Sekil 4: littleblackdress.com’da yer alan kiiciik siyah elbise cesitlemeleri

Guniimiiz tasarimcilarindan Christian Francis Roth, Ronaldus Shamask, Rei
Kawakubo gibi tasarimcilar Kiibizmin dinamiklerini kullanarak gesitli kiyafetler
tasarlamaya devam etmektedirler. Ancak R. Martin (1999)’in belirttigi gibi Kiibizm
ve moda arasindaki iliski gorsel bir benzerlikten o6tedir. Moda tasarimecilar1 ve
Kiibist sanatgilar farkli ortamlarda ¢alisarak benzer bir diinyay1 ve bununla birlikte
ortak bir gorsel kiiltirii paylagsmiglardir. Kiibist ressamlar tuvalin diizligiini
kesfederken moda tasarimcilart genis hacimli elbiselerden kumasm diizligiine
yonelen kiyafetler tasarlamislardir. Bunun yaninda iki alanda da geometrik sekiller
kullanilarak formlarin belirsizligi vurgulanmigtir. Bu nedenle moda ve Kiibizm
arasindaki etkilegimin Kiibist bir gorsel kiiltiirtin tirtinii oldugu s6ylenebilir.

Gerecekiistiiciiliik ve Moda

Gergekiistiiciilik ve moda etkilesimi kiiltiirel, sosyal ve estetik bir etkilesim
olmasinin yani sira Gergekiistiicii sanat¢ilarla baz1 moda tasarimcilart arasinda siki
iligkiler gelismis, zaman zaman ortak eserler iiretilmistir. Moda tasarimcist Elsa
Schiaparelli kariyeri boyunca Gergekiistiiciiliilk akiminin iginde yer almis, bu akimin
ilkelerine gore tasarimlar yapmustir. Coco Chanel de Gergekiistiicii sanatcgilarla
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birlikte isler yapmis, onlarin tiyatro ve film projelerinde yer alarak kostiimler
tasarlamistir. Diger bir taraftan, Gergekiistiicii sanatgilar giyimi, dikis makinesini ve
prova mankenlerini kimi zaman sanatsal c¢aligmalari igin birer ortam olarak
kullanmiglardir.

Gergeklistiicii  sanatgilar Fransiz sair Kont Lauréamont’nun ‘bir dikis
makinesi ve semsiyenin bir kesim tezgahi iistiinde bir araya gelme ihtimali’ soziinii
bliylk bir coskuyla selamlamislar, Gergekiistiicii metaforun merkezine bu
rastlantisallig1 ve belirsizligi koymuslardir (Martin, 1989: 11). Riiyalara, ge¢misin
¢agrisimlarina, ¢ocukluk hayallerine, uyuklama haline ve biling kaybina ydnelen
Man Ray, Salvador Dali, Joseph Conrad gibi sanat¢ilar i¢in dikis makinesi, prova
mankenleri, kiyafetler ve insan bedeni Gergekiistiicli metaforlar yaratmak igin birer
sembol islevi gérmiistiir. Gergekiistiiciiler i¢in kadin bedeni ilhamin, olaganiistiiniin
ve siirselligin kaynagi olmustur (Conley, 1996). Gergekiistiicii sanatgilar insan
bedeninin benzeri olan ii¢ nesneye yonelmislerdir; bunlar cansiz manken, giizel
sanatlarda kullanilan heykel ve insan anatomisidir. Bu tip bir kullanimin moda ile i¢
ice gectigi iki caligma Ornek gosterilebilir. Joseph Cornell’in 1931 tarihinde bir
moda ve kadin dergisi olan Harper’s Bazaar i¢in yaptig1 ¢izimde, kadin bedeni hem
dikis makinesini kullanan hem onun tarafindan fretilen bir nesne olarak
resmedilmistir (Sekil 5). Bu ¢izimde bir yanda dikis makinesinde kadin emegi
sembolize edilirken, bir yandan bu makineden ¢ikan kiyafetin kadini irettigi
vurgulanmaktadir. Gergekiistiicii sanatgi Man Ray’in moda dergileri igin trettigi
fotograflarda gercekiistiicii bir estetikle kadin bedeni ele alimmistir. Sanatgi bu
fotograflarda kadin bedenini sorunsallastirmig, D. Tashjian (1995)’1n belirttigine
gore, modanin kadin bedenini bir cinsellik nesnesine doniistiirerek ona uyguladigi
siddeti gorsellestirmistir. Yazara gore Ray’in fotograflar1 bedenin bazi pargalarini
sunup, bazi pargalarini gizleyerek pornografik olan ve erotik olan arasinda belirsiz
bir bolgede konumlanmaktadir. Sanat alanindan bir moda iiriine doniisen bir eser ise
Rene Magritte’in 1935 yilinda yaptigi Kirmizt Model isimli tablodur (Sekil 6). Bu
tabloda gbz yanilsamasi yaratmak amaci ile bir ayakkabi formu ayak formuna
doniistiirilmiistiir. Resimde ayakkabinin dokusu canli bir ayak gibi sunulmustur.
Benzer bir metamorfoz yillar sonra iki moda tasarimcisi tarafindan tekrar edilmistir.
1985 yilinda Pierre Cardin ayak formunda ayakkabilar iiretmis, 2000 yilinda
Vivienne Westwood ayak formuna doniigen terlikler tiretmistir.
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Sekil 0: Rene Magritte — Kirmuzi Model, 1935

Gergekiistiicii  sanatgilarin  bagvurdugu diger bir moda unsuru cansiz
mankenlerdir. Cansiz mankenlerin Gergekiistiicliler i¢in degerini anlamak igin
Gergekiistiiciiliiglin manifestolarint yazan Andre Breton’un isaret ettigi “tekinsiz”
kavramina deginmek gerekmektedir. Sanat tarihgisi H. Foster (2011: 33)’a gore bu
kavram A. Breton tarafindan psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’tan 6diing
alimmistir ve kriterleri soyledir:

“(1) Gergekle hayali arasinda ayrim yapamama, ki bu Breton’un her iki
manifestosunda da tanimlanan haliyle gercekiistiiciiliigiin temel hedefidir; (2) canliy1
cansizi birbirine karigtirma; ki bunun 6rnekleri, hepsi de gergekiistiicii repertuarin
olmazsa olmaz imgeleri olan balmumundan figiirler, bebekler, mankenler ve
otomatlarda goriiliir; (3) gostergenin gondergeye el koymasi ya da ruhsal gercekligin
fiziki gergeklige el koymas: ki gergekdistii burada yine ¢ogu kez, bilhassa Breton ve
Dali tarafindan sembolik olanin gdondergesel olani goélgede birakmasi ya da bir
Oznenin bir gosterge ya da belirtiden biiyiilenmesi olarak tecriibe edilir ve
¢ogunlukla tekinsizin yarattig1 etkiyi yani kaygiy1 yaratir.”
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Cansiz mankenler Gergekiistiiciiler igin tekinsize agilan kapilardan bir
tanesidir. U. Lehmann (1998: 89)’in isaret ettigi gibi, cansiz manken ‘her tiirli
sanatsal ve erotik manipiilasyona olanak saglamakta”; boylece tekinsiz deneyimini
kolaylastirmaktadir. Tekinsiz kavraminin cansiz mankenlerdeki en iyi Ornegini
Gergekiistiicii gruba 1930’larda dahil olan Alman sanat¢i Hans Bellmer’in 1934 ve
1935 yillarinda yaptigi, popée’ler olarak isimlendirdigi bebeklerde rastlanmaktadir
(Sekil 6). Tahta, metal, al¢c1 gibi degisik malzemelerden {iretilen bu bebekler
metamorfoza ugramis kadin bedenleridir. H. Foster (2011: 129-130)’a gore
Gergekdistiiciiliigiin tekinsizle olan biitiin bagini ortaya koymaktadirlar:

“Bu poupée’ler pek ¢ok bakimdan buraya kadar tasvir edildigi sekliyle
gergekiistiiciiglin hulasasini barindirir: Yani canli ve cansiz figiirlerin tekinsiz
sekilde birbirine karigmasi; igdis edici ve fetisistik formlarin miiphem kavusmalars;
erotik ve travmatik sahnelerin zoraki tekrarlari; sadizmle mazosizmin, arzunun,
ayrismanin ve dliimiin ¢etin ¢aprasikliklari.”

Sekil 6: Hans Bellmer — Pupiess, 1934
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H. Foster’in belirttigi gibi, Gergekiistiiciiler i¢in cansiz mankenler o kadar
elverigli bir ortamdir ki, 1938 yilinda acilan Uluslararasi Gergekiistiiciiliik
Sergisi’nde neredeyse biitiin Gergekiistiicli sanat¢ilar birer cansiz mankeni sanat
ortami olarak kullanarak eserler tiretmistir.

Moda alanina ait olan unsurlar1 eserleri i¢in birer ortam olarak kullanan
sanatgilarin yaninda bazi moda tasarimcilar tasarladiklari aksesuar ve kiyafetleri
Gergekiistiiciiliigiin yontemlerini kullanarak yapmislardir. Bu tasarimcilardan en 6ne
¢ikan1 Gergekiistiicli sanatcilarla siirekli igbirligi iginde olan ve Omriiniin sonuna
kadar Gergekiistiiciiliikten kopmayan tasarimci Elsa Schiaparelli’dir. V. R. Pass
(2011), tasarimcinin moda diinyasina girdigi ilk yillar olan 1920’ler ve devaminda
1930’larda tasarladigt kazaklar ve Gergekiistiici ressamlarin ¢aligmalarinda
gerceklik ve gercekdisi arasindaki belirsizlige, i¢ ice gegise isaret etmek igin
kullanilan yontemler arasindaki benzerlige dikkat ¢cekmektedir. Salvador Dali, Yves
Tanguy, Max Ernst gibi Gergekiistiicii ressamlar goz yanilsamasini izleyiciyi
gercekiistli bir diinyaya ¢ekmek i¢in bir yontem olarak kullanmislardir. Riiyalarin,
sanrilarin ve fantastik unsurlarin yer aldigi bir diinyay: tuvallerinde olabildigince
gercekei ve ayrintili olarak resmetmisler; boylece izleyiciyi sanatginin bilingdist ile
kars1 karsiya birakarak bir tiir tekinsizlik deneyimi yasamasini saglamiglardir. E.
Schiaparelli de 1920’lerin sonlart ve 1930’larda benzer bir yontemi iirettigi
kazaklara uygulamistir. Tasarimer 1927 yilinda Ermeni kadinlarin kullandig1 6zel bir
yontemle trettigi kazaklarda siyah zemin {istiine beyaz orgiilerle sanki kazagin
boynunda bir esarp varmiscasina orgiiler yapmustir. 1930’lardaki koleksiyonlarinda
ise benzer bir yol izlemis, bir koleksiyonunda kazaklara genellikle denizcilerin ve
isci sinifindan erkeklerin yaptirdigi ddvmeler ayn1 yontemle islenmistir. Ayni yillara
ait diger bir koleksiyonda insan iskeleti kazagin goriinen tarafina tagmarak bir géz
yanilsamasi meydana getirilmistir. Schiaparelli’nin sok edici bir tasarimi da X-Ray
kazaklar olarak bilinen transparan ve sentetik bir kumas kullanarak yaptigi, i¢
camagsirlar1 gosteren kazaklardir. Erkek ve kadin kimligini sorgulamasi, kiyafeti
ortiinme islevinden arindirmasi ve insan bedeninin kiyafet diginda sanki bir
kiyafetmis gibi tasinmasiyla Gergekiistiiciilerin cansiz mankenlere yaptigini
tasarimci insan bedenine uygulamstir.

Schiaparelli’'nin  bagvurdugu diger bir Gergekiistiici yontem de yer
degistirmedir. Yer degistirme “Gergekiistiicii nesne” kavrami etrafinda
tanimlanmistir. Bu kavram herhangi bir yerde bulunmus ya da herhangi bir yerden
alinmig bir nesnenin islevinden ve giindelik baglamindan koparilarak yeni
anlamlarla donatilmasina isaret etmektedir. Schiaparelli’nin 1937 yilinda {irettigi
ayakkabi1 sapkalar bunun en bilinen 6rneklerindendir. Bu tasarimlarda ayaga giyilen
bir giyim esyasi basa tasinarak nesnenin anlami ve baglami tamamen degistirilmis;
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uzun bir dénem boyunca sosyal statii sembolii olarak kabul edilen sapka igin
tanimsiz bir alan olusturulmustur. Tasarimcidan sonra bu yontem modada sikca
basvurulan bir yontem haline gelmistir.

Gergekiistiicli  sanatcilarin esin kaynaklarindan biri de deniz ve deniz
canlilariddir  (Martin, 1989). Onlar icin deniz altinin bilinmeyen diinyasi
fantazmagorik bir unsurdur. Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli’nin 1937 tarihli ortak
tasarimt olan Istakoz Elbise bu esinin en iyi drneklerindendir (Sekil 7). Istakoz dist
kabuklu dolayisiyla sert; i¢i ise yumusak oldugu igin bir gegis, karsitlik ve gizem
barindirmaktadir. Istakoz elbisede, bir i1stakoz motifi kadinin vajinasinin istiinden
baslayarak vurguyu bu bolgeye ¢ekmektedir. O giine degin bdyle bir canlinin bir
elbisenin {istiinde hi¢ kullanilmamasi bu duruma yabanci olanlar i¢in bir gok etkisi
yaratmakta ve tekinsiz deneyimini giiglendirmektedir.

Sekil 7: Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali — Istakoz Elbise, 1937
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Gergekiistiiciilik ve moda her zaman yakin iliski i¢inde olmus, Gergekiistiicii
ilkeleri uygulamak i¢in cansiz mankenler ve insan bedeni Gergekiistiicii sanatgilar
tarafindan bir sanat ortamina doniistiiriilmistiir. Elsa Schiaparelli sayesinde
Gergekiistiiciiliik modada bir esin kaynaginin 6tesine taginarak biitiin dinamikleri ile
kiyafet tasarimina uygulanmustir. Tasarimei, Shocking Life isimli eserinde kiyafet
tasarimini bir sanat olarak gordiigiini, kiyafet tasariminin bir meslekten ¢ok tutkuyla
baglanilacak bir sanat oldugunu soylemistir (Aktaran: Martin, 1989).
Gergekiistiiciilik kiyafet, aksesuar ve moda sunumu i¢in yeni yollar a¢cmus,
giiniimiizde tazeligini koruyarak moda tasarimcilarinin iiriinlerini sanat ve moda
arasindaki bir sinirda tutmasina olanak saglamaktadir. Giiniimiiz tasarimcilarindan
Issey Miyake, Rei Kawakubo, Karl Lagerfeld, Christian Lacroix, Alexander
McQueen  gibi  tasarimcilarin  {riinlerinde  Gergekiistiiciiligiin ~ izlerine
rastlanmaktadir.

Fiitiirizm ve Moda

Fiitlirizm ve moda, Fiitiirist sanatgilarin amaclarindan biri olan diinyay1
degistirme ekseninde bir araya gelmistir. Fiitiiristler diinyay1 degistirme amaci ile
yola ¢ikmiglar, bu amag¢ i¢in sadece sanatla degil, mimari miizik ve moda gibi
goriinen ve duyulan her sey iistline ¢esitli manifestolar kaleme almiglardir. Umberto
Boccioni, Carlo Carra, Luigi Rusollo, Giacomo Balla ve Gina Severini (2001), 1910
yilinda Fiitiirist resmi konu edindikleri manifestoda modern giyimin kivrimlarinin ve
cizgilerinin armonisinin Fiitlirist duyarliktaki 6nemini vurgulamislardir. Onlarin
giyim anlayislarina gore kiyafet siislerden ve gosteristen arindirtlmis olmali, saglik
ve rahatlik unsurlart dikkate alinarak tasarlanmalidir. Modern kiyafet hayatin
dinamizmine ve hizina dikkat c¢ekmeli, bunun igin asimetrik ve dinamik
kumaslardan meydana gelmelidir (Braun, 1995).

Giacomo Balla flitiirist modanin babasi olarak bilinmektedir. Sanat¢1
kiyafet {istiine ¢esitli manifestolar kaleme almustir; bunlardan 1914 yilinda
yazilaninda erkek giyiminin sikici, kasvetli 6gelerinden kurtulmak gerektigini ve
bunlar yerine hareketli renkli 6gelerin gecmesi gerektigini dile getirmistir (Balla,
2004). Ayni yil tasarladigi erkek ceketinde bu talebini asimetrik bir kesim iistiine
genis geometrik formlar yerlestirerek hayata gegirmistir. Cekette o giine degin
alistlmis olan cep ve yaka yoktur. 1923 yilinda tasarladig: bir takim elbisede ise
fitiiristik modanin o6zellikleri karakterize edilmistir (Sekil 8). Bu takimda da
asimetrik kesimler, hareketli ve renkli geometrik formlar giyeni bir hareket hélinde
gosterecek bicimde organize edilmistir. Stern (2004)’¢ gore, G. Balla giysi
tasariminda One ¢ikardigi canli renklerle ve asimetrik kesimlerle kiyafeti giyenin
anatomisini pargalayarak Fiitiirist resimdeki gibi dinamik bir etki yakalamustir.
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Fiitiirist sanatgilar, kiyafet tasariminda aliiminyum, cam, metal, ahsap gibi
alisilmisin disinda malzemeler kullanmiglardir; bu malzemeler arasinda fosforlu
malzemeler, g¢esitli beden boyama teknikleri ve kolajlar da bulunmaktadir. Yani sira,
Fitiiristler giyim i¢in gliniimiiz akilli giysilerine dnciiliik eden ¢esitli fikirler de 6ne
siirmiislerdir. G. Balla (2004) bir manifestosunda doniigen giysiyi tanitmistir. Bu
giysiyi giyen kisi teknolojinin yardimiyla bir diigmeye basarak hava kosullarina gére
giysinin kollarin1 uzatabilecek ya da kisaltabilecek, ruh haline gore giysinin rengini
degistirebilecektir. Sanat¢inin teknolojiyi giysi tasarimui ile birlestirdigi bir diger
caligmasi da 151k sagan kravattir. Bu kravat i¢in bir seliiloz kutu, bu kutunun i¢ine de
bir lamba ve pil yerlestirilmistir; kravata mekanizma monte edilmekte, boylece halk
oniindeki konusmalarda lamba yanmakta ve kravat 11k sagmaktadir. Giyenin ruh
héline ya da izleyenlerin ilgisine goére degisebilen giysiler tasarimci ile onun
tasarladig1 giysiler arasinda bir kdprii olusturarak giysi-tasarimecl ve giysiyi giyen
arasinda bir “agik yapit”a doniismektedir (Stern, 2004).

Sekil 8: Giacomo Balla — Erkek Takim Elbisesi, 1923
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Ikinci nesil Fiitiirist sanat¢ilardan biri olan Tullio Crali de kiyafetler
tasarlamistir. T. Crali’nin tasarimlarinda fiitiiristik  6geler, G. Balla’nin
tasarimdakilerden farkli bir bigimde formiile edilmistir. Sanatginin 1932 yilinda
tasarladigi “Sentetik Ceket” cepsiz ve yakasizdir; yaka yerine sadece sol klapa
birakilmig ve bu klapa vurguyu kendine ¢ekmek igin siyaha boyanmistir. Ceket
parlak renkler de olup cepsiz ve yakasiz olmasindan dolay:1 oldukga basitlestirilmis
hatlara sahiptir. T. Crali’nin tasarimlar1 fiitiiristik dinamizmi insan bedenin
hatlarinda yakalamaya calismakta, G. Balla’nin aksine renkler ve geometrik
formlarin Otesinde fiitliristik o6glelerin kiyafete nasil uygulanabilecegine 151k
tutmaktadir.

Fiitirizmin etkisinde kiyafet tasarimlari1 yapan diger bir sanatgl
¢aligmalarini Fransa’da siirdiiren Sonya Delaunay’dir. Sanatgiya gore moda sanatsal
bir anlatim bi¢imidir, bir sdylesisinde moda ile ilgilenmedigini, “isik ve rengi
kumaslara uyguladigini” soylemistir (English, 2007: 45). S. Delaunay’m esi ile
birlikte siirdlirdiikleri renk aragtirmalari, renk karsithiklar1 Tstiine kurulu
Simultaneizm akimi ile sonuglanmig; S. Delaunay bu akimin etkisinde kiyafet
tasarimma yonelmistir. Sanat¢r tasarladigi kiyafetlerde gerek farkli dokulardaki
kumaslar, gerek karsit renkler gerekse de onerdigi yeni kesimlerle insan bedenini
hareket halinde gosteren bir dinamizmin pesinde olmustur (Stern, 2004). 1923
yilinda S. Delaunay tarafindan tasarlanan bir cekette kirmizi ve yesil karsithgi
vurgulanmis, farkli dokulu kumaslar birbiri ile yan yana kullanilmis ve manset ve
yakalar ceketten ¢ikarilarak dinamik bir gériiniim yakalanmistir (Sekil 9). Sanatginin
sanat ve tasarim alanlarini kiyafet distiinde birlestirdigi calismalar1 da siir-
elbiselerdir. Bu elbiselerde Tristan Tzara, Paul Soupault gibi dénemin inlii
sairlerinden alinan siirler kiyafete metindeki harfleri dekoratif tipografik 6glelere
doniistiiriilerek uygulanmistir. Beden hareket ettigi zaman elbiselerin {istiindeki
metin ve renkler akict bir goriiniim elde ederek i¢ ige gegmektedir.
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Sekil 9: Sonia Deleunay, Bir ceket tasarimi, 1923

Fiitiirizm bir akim olarak ¢ok uzun soluklu olmasa da sanat ve moda
diinyalarinda etikleri hald devam etmektedir. Emilio Pucci, 1960’11 yillarda sade,
geometrik sekillerden olusan kiyafetler yaparak Fiitiirizme bir saygi durusunda
bulunmus; yine ayni yillarda uzay c¢alismalarinin artmasi, aya ayak basilmast moda
diinyasini bir gelecek arayist i¢ine itmis Andre Courreges uzay modasini yaratmustir.
Bir bagka tasarimci Paco Rabanne plastik, aliminyum ve metal gibi malzemelerle
bedeni saran kiyafetler iretmistir. Giiniimiiz tasarimcilarindan Hussein Chalayan’in
kiyafetlerinde teknoloji ve giysi arasindaki iligkilerin sorgulandigi, beden ve bedenin
cevresi ile iligkileri tistiine gelistirilen islevsel form arayiglart dikkat ¢ekmektedir.

Emily Braun (1995: 34)’a gore Fiitiirist idealler etrafinda gekillenen moda
“yeniyi sunup eskiyi reddetmis, endiistri ve sanat arasindaki iliskiyi
bulaniklastirmig” ve tarza sosyal ve estetik bir anlam yiiklemistir. Fitiiristler
yazdiklar1 manifestolarda hayatin hizina dikkat ¢ekmisler, makine ¢agini heyecanla
kucaklayarak terziligin yerine seri iiretimi koymuslardir. Ancak Fiitiiristlerin giysi
tasarimlar1 kendi donemlerinde u¢ tasarimlar olarak kalmis, yakin g¢evreleri ve
kendileri disinda kimse bunlar1 kullanmamustir. ileriki yillarda Fiitiirizmin giyim
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iistiine olan bigimsel ve islevsel Onerileri teknolojinin gelismesiyle bir bir hayata
ge¢mis, Fiitlirizmin etkisinde tasarimlar yapan moda tasarimcilarinin sayisi artmis ve
bu tasarimcilarin tasarladigi kiyafetler genis bir tiiketici kitlesine hitap eder
olmustur.

Konstriiktivizm ve Moda

Konstriiktivist sanatgilar da Fiitiirist sanat¢ilar gibi sanatin birgok alani ile
ilgilenmistir. Konstriiktivizm uzun bir siire Rusya’da Bolsevikler tarafindan
gerceklestirilen Ekim Devrimi’nin resmi sanati olmus ve biitiin giindelik hayati
yeniden insa etmek etrafinda gelismistir. Konstriiktivist sanatgilar, eserlerini bireysel
olarak iireten ve bu eserleri galeri ve miizelerde sergileyen sanatgilara savas
acmuglar, sanat¢inin gorevini yeni toplumun en kiiciik detayindan en genis
organizasyonuna ingasi siirecinde yer almak olarak belirlemislerdir (Shiner, 2004).
Ekim Devrimi’ni destekleyen bu sanatcilar giindelik kullanim egyalarinin insan
psikolojisi iistiinde 6nemli etkileri olduguna inanarak, bu inan¢ dogrultusunda
giindelik kullanim nesnelerini degistirerek ya da sifirdan yeni nesneler iireterek
Devrimin giindelik hayati degistirme amacina ulagsmasini hizlandirabileceklerini
disinmiislerdir (Stern, 2004). Giindelik hayatin yeni goriiniimlerini olusturma
misyonu iginde kiyafet tasarimi biiyiik bir yer kaplamaktadir. Iglerinde Vladmir
Tatlin, Alexander Rodchenko, Varvara Stepanova, Luibov Popova’nin da bulundugu
sanatgilar grubu tekstil iretiminde ve kiyafet tasariminda dogrudan yer almuslar,
Devrimin ihtiyaglarini karsilamak {izere giysiler tasarlamiglardir.

Ekim Devrimi’ni takip eden yillarda Rusya’da tekstil endiistrisi ¢okme
asamasindadir; dretim dagmik atolyelerde, cok eski teknolojilerle yapilmaktadir.
Devrimin sanayilesmeye verdigi O6nem dogrultusunda 1920°li yillarda tekstil
endiistrisindeki aksakliklar1 gidermek ve yeni Rusya icin kiyafetler tiretmek igin
¢esitli komiteler olusturulmus, merkezler kurulmus ve bu merkez ve komitelerde
sanatgilar gorevlendirilmistir. Sovyet Rusya’da kiyafet tecimsel bir {iriin degil
Devrimin sembolii hdline gelmistir. Sanatgilardan, isgilerin giindelik hayatlarina ve
caligma kosullarina uygun olacak sekilde siisten arindirilmig, yalin ve burjuvazi
degerlerinden uzak kiyafetler tasarlamalari istenmistir (Gergek, 2006).

Konstriiktivizmin kurucularindan olan sanatgt Vladmir Tatlin, Devrim’in
ardindan sanatgilar iiretime katilmaya, is¢iler igin islevsel kiyafetler tasarlamaya
cagirmis; sanatcinin kendisi de konstriiktivist goriisleri cergevesinde kiyafeti giyenin
sorunlarina pratik ¢oziimler tireten tasarimlar yapmistir. V. Tatlin’in tasarimlarinda
renkler sadece kiri gizlemeye yonelik olup kiyafetin bicimi bedenin biitliin
parcalarina 6zgiir hareket etme imkan1 taniyacak sekilde diizenlenmistir; cepler ise
herhangi bir estetik 6lgiit gz Oniine alinmadan kollarin uzunluguna goére kiyafetin
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dis yiizeyine yerlestirilmistir. Sanatc1 bu kiyafetleri “giizel” olarak degil, “sicak ve
hijyenik giysiler” olarak tanitmistir (Stern, 2004: 49). Sanat¢inin kiyafet hakkinda
ortaya attig1 diger bir yeni fikir ise modiiler kiyafetlerdir. Bu kiyafetlerde kiyafeti
giyen kisi yaptig1 ise gore kiyafetin takilip ¢ikarilabilen pargalari ile kiyafeti
diizenleyebilmektedir.

Konstriiktivist sanat¢ilar Varvara Stepanova ve Luibov Popova da, V.
Tatlin gibi, sanatcilarin liretimde dogrudan yer almasi gerektigi goriisiinii savunmus,
bir tekstil fabrikasinda caligmaya baglamiglardir. Onlara gore Devrimin kiyafeti,
moday1 takip etmeye yonelik bir kiyafet degil, isciler igin ¢aligirken islevsel, makine
¢agmin dinamizmini yansitacak bigimde ve burjuvazi degerlerinden arinmis
olacaktir. V. Stepanova (2004: 172), 1923 tarihli manifestosunda yeni kiyafeti su
sekilde tanimlamaktadir:

“Bugiiniin kiryafeti hareket halinde goriilmelidir —bunun disinda kiyafet
yoktur; nasil makine ondan yapmasi beklenen is disinda tasavvur edilemezse ...
dikislerin kendileri - kesimin baslica 6gesi olan — kiyafete bicim verir. Giysinin
nasil goriinecegini vurgularlar; baglarint vb. nasil bir makinede benzer seyler
goriinebilirse...”

Sanat¢1 ayni manifestoda ii¢ tip kiyafet belirlemistir. Bunlar bir kalip temel
alinarak is kosullarina gére degisebilecek is giysisi (prozodezha), pilotlar, cerrahlar
gibi 6zel islerde c¢alisanlarin ihtiyaclarini karsilayabilecek olan 6zel kumaglardan
iiretilmis 6zel giysi (spesodezhda) ve sporcular igin iiretilecek olan spor giysisidir
(sportodezhda). Sosyalistler ayn1 kiyafetleri giyen kitlelerin ayni toplumun iyesi
olduklarin1 daha yogun olarak hissedeceklerini, boylece kitlelerde topluluga ait olma
hissinin uyanarak bireyciligin 6niine gegilebilecegini disiinmiislerdir (Stern, 2004).
V. Stepanova’nin ortaya attig1 liretim giysisi fikri, giysiyi giyeni etrafindaki diger
insanlarla ayni gériiniime biiriindiirerek insanlar arasindaki farki ortadan kaldirmakta
ve ideolojik bir iglev gormektedir. Spor giysisi ise sanatgiya gore yeni toplumun
dinamik yapisini vurgulamali ve islevsel olmalidir. V. Stepanova (2004: 173) ig
giysiyi de su unsurlarla agiklamistir: “basitlik, pratiklik ve giyimdeki kolaylik”.

V. Stepanova ve L. Popova, giysi tasariminin yani sira desen tasariminda da
gorev almus, tasarladiklart desenlerde burjuvaziye ait olarak gordiikleri ¢igek motifli
baskilar1 reddederek, dinamizmi vurgulayan iiggenler, kareler, dikdortgenler gibi
geometrik sekilleri kullanmiglardi. B. English (2007: 49-50)’e gore, V.
Stepanova’nin kullandig1 genellikle iki renkli ve birbirini tekrar eden desenler
“sadece dogada bulunabilen organik bigimlerin evrensel ritminin etki ettigi bir
bicimsel sanat degildir, ayn1 zamanda iyi yaglannmis makinelerin sistematik
¢aligmalarinin etkisini” de tasimaktadir.
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V. Stepanova ve L. Popova’nin radikal onerilerinin yaninda, Ekim
Devriminden 6nce basarili bir haute couture tasarimcisi ve Paul Poiret’nin arkadasi
olan Nadezhda Lamanova da Devrim sonrasi diinya i¢in kiyafetler tasarlamistir.
Lamanova bu tasarimlarinda Rus folklorundan aldigir &geleri stilize etmis, Rus
halkinin kolektif bilincini isciler i¢in resmi kiyafetlere ve gece kiyafetlerine
doniistiirmistiir. V. Stepanova ve L. Popova’nin kisilerin iglerine gore sekillenecek
iretim giysisin karsisina, giyenin siluetine ve bedenine gore diizenlenecek kisisel
giysi fikrini yerlestirmistir.

Konstriiktivist sanatgilar tekstil endiistri icin kiyafet ve desen tasariminin
yaninda tiyatro i¢in sahne ve kostiim tasarimi yapmuslardir. Ekim Devrimi’nin
ardindan Ulusal Tiyatrolarin miidiirii olan Vsevolod Meyerhold, ‘Biyomekanik’
olarak adlandirilan yeni bir tiyatro bi¢imi gelistirmistir. Bu tiyatroda mekanik ¢agin
gereklerini karsilamak i¢in bedenin mekanize olan biitiin hareketleri denenmis,
geleneksel tiyatronun aksine aktorlerin bedenleriyle ‘zaman i¢inde gelisen bir sanat’
ortaya koyulmustur. Bu baglamda sahne tasarimi da arkada iki boyutlu boyanmis
manzara ve diiz bir zeminden ii¢ boyutlu, dinamik bir hareket alanina déntismiistiir.
V. Meyerhold ve V. Stepanova 1922’de sahnelenen Tarelkin’in Oliimii isimli oyun
icin birlikte calismistir. Bu oyundaki kostiimler bedenin parcalarini yansitan kii¢iik
pargalara ayrilmistir. L. Popova’nin ayni yil Bagislayici Aldatilan isimli oyun igin
tasarladigi kostiimler de Konstriiktivist ilkeleri yansitmaktadir. L. Popova,
kostiimleri aktorler icin iiniformalar, isciler i¢in ise prototip kiyafetler olarak
tasarlamistir. Aktorler ancak isaretlerle birbirinden ayrilabilmektedir (Clark, 1998).
Tiyaro i¢in yapilan bu kiyafetler, diger taraftan yeni kurulan diinyanin
propagandasini yapmakta, sanatgilar ic¢in kiyafetlerin ilk deneme alanini
olusturmakta ve tiyatro oyunlari sayesinde halka tanitilmaktadir (Adaniska, 1987).

Konstriiktivist sanat¢ilar tasarimlarini biiyiik isci kitleleri igin seri {iretimin
esaslarini temel alarak gergeklestirmisler; sanati kitle i¢in tiretim yapilacak bir alan
olarak gomiislerdir. Bu baglamda tasarladiklar1 kiyafetler de yeni kurulacak
diinyanin kitlesel tiiketim nesneleridir; kapitalist toplumlardaki her sezon degisen
moda olgunun karsisina her daim ayni kalacak evrensel bir giysi fikrini
koymuslardir. Ancak 1930’lu yillarda Sovyet Rusya’nin diger iilkelerle girdigi
iliskiler sonucunda halkin talebi degismis, insanlarin beklentisi her daim aym
kalacak kiyafetler giymek yerine; yere, zamana ve ortama gore farklilasan kiyafetleri
icine alan bir moda olgusuna dogru kaymustir.
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Sonuc¢

Birgok yazar modanin baslangici olarak 13. yiizyilin sonu ve 14. yiizyil
isaret etmelerine karsin kurumsallagsmis modern bir moda sisteminin kurulmasi igin
Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi’nin ortaya ¢ikmasi gerekmistir. Modern moda
sistemi, modanin iretimden tiiketime, tanitimdan Orgiitlenmeye gecmisin zanaata
dayali yapilanmasini1 tamamen degistiren bir olguya isaret etmektedir. Bu olgu, 19.
ylizyilin ortalarinda kendini gdsteren iiretim ayaginda moda tasarimcilariin, kiiciik
ya da orta ¢apli firmalarin ve terzilerin, tiiketim ayaginda Fransiz Devrimi ile siniflar
arast gecislerin saglandigi ve herkesin tiiketime katilabildigi esnek bir sosyal
sistemin, tanitim ayaginda moda dergilerinin ve moda tasarimcilarinin kiyafetlerinin
tanitildigr ileride defilerinin atasi olarak anilacak olan partilerin ve Orgiitlenme
aginda sektore kimlerin hangi kosullarda girebilecegini ve calisma kosullarii
belirleyen bir sendikanin bulundugu bir agdir. S6zii edilen donem, sanat i¢in de yeni
gelismelerin yasandigt bir donemdir. Bu donemde ilk modern sanat akimi olarak
kabul edilen Izlenimcilik ortaya ¢ikmus, onu Disavurumculuk, Dadaizm,
Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi bir¢ok sanat akimi izlemistir.

Modern moda olgusu ve modern sanat akimlar1 dogrudan bir etkilesim iginde
olmusglardir. Moda ve kiibizm benzer bir gorsel kiiltiir icinde benzer arayiglarda
bulunmustur. Moda tasarimcilart ve kiibist sanatgilar farkli ortamlarda calisarak
benzer bir diinyayr ve bununla birlikte ortak bir gorsel kiiltiirii paylagsmiglardir.
Kiibist sanatcilar tuval istiinde dogayr geometrik sekiller olarak g¢6ziimlemeye
calisirken, hazir giyim uygulamalartyla bedeni gesitli parcalara bolerek herkes igin
uygulanabilecek hazir kaliplar liretmeye c¢alisilmigtir. Yani sira, Kiibist ressamlar
hacim, perspektif, derinlik gibi kompozisyon 6gelerinden uzak durmuslar, biitiin
caligmalarini iki boyutlu bir ylizey iistiinde gerceklestirdiklerini vurgulamiglardir.
Benzer olarak moda tasarimcilarinin kiyafetlerinde de bu dénemde genis hacimli
kiyafetlerden diiz yiizeylerden meydana gelen kiyafetlere gegildigi goriilmiistiir.
Yine, Kiibist ressamlar resimlerini kolaj teknigini kullanarak iiretirken, moda
tasarimcilar1 kolajlar bigiminde bir araya gelmis kiyafetler iiretmistir. Moda ve
kiibizm etkilesimini dénemin gorsel kiiltlirlinii paylasan ve bu gorsel kiiltiirde yeni
arayiglarin pesinde olan insanlarin ortaklastigi kimi ¢6ziimler olarak degerlendirmek
olanaklidir.

Moda ve Gergekiistiiciiliik etkilesimi iki yonlii olarak gelismis, bazi
gercekiistiici sanatgilar ¢aligmalarinda moda tiriinlerini ve cansiz mankenleri birer
sanat ortami olarak kullanmiglar; bazi moda tasarimcilart da tasarimlarini
Gergeklistiicii  yontemlerle yapmiglardir. Bu tasarimcilardan Elsa Schiaparelli
dogrudan akimin i¢inde yer almis, bircok tasarimini Gergekiistiicii ilkeler etrafinda
olusturmustur. Gergekiistiicii tasarimlarda metaforlar, bi¢im degisimleri, beden
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parcalarinin  abartilmast  ve yer degistirilmesi Onemli yer tutmaktadir.
Gergekiistiiciiliikten etkilenen tasarimlar arasinda deniz ve deniz canlilarindan yola
¢ikilarak olusturulmus tasarimlar da oOne ¢ikmaktadir. Tasarimcilara sundugu
olanaklar, yenilige ve deneye yatkin olmasi nedeniyle Gergekiistiiciilik moda
tasarimcilar tarafindan sik¢a bagvurulan bir sanat akimi olmustur. Elsa Schiaparelli
sayesinde Gergekiistiiciilik modada sadece bir ilham kaynagi degil, biitiin
dinamikleri ile moda tasarimina yanstyan bir akima doniismiistiir. Gergekiistiicii
yontemler kiyafet, aksesuar ve moda sunumu icin yeni yollar agmuslar, giiniimiizde
hala tazeliklerini koruyarak sanat ve moda arasindaki ince ¢izgide durmaktadirlar.
Issey Miyake, Rei Kawakubo gibi Japon kokenli moda tasarimcilarinin
caligmalarinda, Karl Lagerfeld, Christian Lacroix gibi haute couture tasarimcilarinin
kiyafetlerinde Gergekiistiicii yontemlere rastlanmaktadir.

Moda ve Fiitirizm etkilesimi yeni bir diinya kurmak isteyen, makine
estetigine ve hiza tapan bir grup sanat¢i arasinda cereyan etmistir. Fiitiiristler moday1
diinya goriislerini ifade etmenin araclarindan biri olarak gérmiislerdir. Erkek takim
elbisesinin  sikiciligindan kurtulmak isteyerek, asimetrik olarak tasarlannus
kiyafetlerde tiirlii renkler kullanmuslar, o giine degin hi¢ aligilmamis kiyafet Snerileri
getirmislerdir. Son doénemde teknolojinin gelismesiyle sik¢a giindeme gelmeye
baslayan akilli tekstil iiriinlerinin ilk prototiplerini de fiitiiristler iiretmistir. Giiniimiiz
tasarimcilarindan Paco Rabanne, Hussein Chalayan, Francesca Rosella gibi
tasarimcilarin ¢aligmalarinda Fiitiirizm akimindan beslenmektedir.

Konstriiktivizm, Fiitiirizme benzer olarak yeni bir diinyanin insa edilmesi
gerektigini iddia etmis ve yeni diinyanin insasinda sanatgilarin birer teknisyen gibi
gorev almasinin  Onemini vurgulamistir. Konstriiktivist sanatcilar grafikten
mimarliga, tekstilden dergi tasarimina ¢ok genis bir yelpazede iiriinler vermistir.
Moda anlayiglari, kigileri siirekli bir tiiketimin igine ¢eken sezonluk moda
anlayiginin karsisina islevselligi 6ne ¢ikaran kiyafetler koymak olmustur. Ancak, bu
kiyafetler sadece kiiciik bir azinlik arasinda popiilerlik kazanmis, Sovyetler
Birligi’nin diger iilkelerle iligkiler kurmaya baglamasinin ardindan, halk sezonluk
modaya geri donmiistiir.
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