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TURKIYE’'DE TEMSILi SANAT VE BAZI GAGDAS

ORNEKLERI

Semih BUYUKKOL!

OZET

Bir sanat eserinin olusumunda &nemli rol oynayan etmenlerin baginda;
sanatginin i¢inde bulundugu ¢ag, bu ¢agin ozellikleri, yasadig: toplumun yapisi, din,
gelenek ve gorenekleri, sanatginin yasama sekli, bilgi donanimi, ideolojisi, sosyo-
ekonomik durumu, iilkenin sanat politikasi ve sanat¢inin bu biitiin igerisindeki
konumu, duyarlilifn gibi ¢ok katmanli yapilar gelmektedir. Bu baglamda kimi
sanatgilar, bu ¢ok katmanli yapilar igerisinde gergegi tanimlama arzusuyla birlikte
tarihi veya spesifik konular iizerinde arastirmalar yaparken ddnemin toplumsal
yapisindan yola c¢ikarak, taklit ve Oykiinmeye dayali temsil anlayigini tercih
etmislerdir. Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de gelisen ve degisim gosteren sanat
anlayist igerisinde ozellikle temsili sanatin yeri ve 6nemi, devlet ve toplumla olan
iligkisi ortaya konulmaya caligilmistir.
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REPRESENTATIONAL ART IN TURKEY AND SOME
CONTEMPORARY EXAMPLES

ABSTRACT

Among the factors that play an important role in the formation of a work of art
are multi-layered structures such as, the era in which the artist is found, characteristics
of this era, the structure of the society that the artist lives in, religion, customs and
traditions of the society, the artist's way of life, his/ her intellectual assets, ideology
and socio-economic status, arts policy of the country and the position of the artist in
this integrity, his/her sensitivity. In this context, while doing researches on historical
or specific subjects, some artists preferred an understanding of representation through
imitation and emulation with a desire to define the reality in these multi-layered
structures based on the social structure of the period. Within the research, particularly
the place and importance of representational art in the developing and changing
conception of art in Turkey, and its relationship with the government and the society
have been tried to be presented.

Keywords: Art, Representation, Realism, Reflection, Imitation.
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Giris

Canli / cansiz bir varligin “temsili” soz konusu oldugunda; temsil edilen
varligin gergekgi bir anlayis iginde karakteristik 6zelliklerinin yansitilmasi, sembol
olarak ele alinmasi durumu ifade edilmektedir denilebilir. Temsilin kokeninde yatan
“taklit etme / gercegi yansitma”, Antik Yunan doneminden giliniimiize kadar yiiz
yillar boyunca gecerliligini koruyan bir fikir olmus ve dogal olarak da bu fikir
sanatglya ve onun eserine yansimistir. Sanatgi bu siire¢ icerisinde bir yandan idealist
resim anlayisini benimserken, diger bir yandan da i¢inde yasadigi c¢agi, toplumu,
dogay1 ve olaylar1 gozlemleyerek, oldugu gibi tiim ¢iplakligiyla resmine yansitmay1
tercih etmistir.

Temsilin sanatla iliskisi siireklidir. Batidaki en eski sanat felsefesine
bakildiginda temsil, sanatin esas 6zelliklerinden biri olarak gériilmektedir. Bu goriis
yiizyillarca siiregelmis ve modern sanat sisteminin olusumunda da etkili olmustur.
Bati felsefesinde bilinen en erken sanat kuramlari Platon ve 6grencisi Aristoteles
tarafindan ortaya atilmistir. Resmin 6ziinde bir taklit, gergege benzeyis oldugu
konusunda hemfikir olan Platoncu-Aristoteles¢i yaklasima goére, ressamlarin
yapmaya ¢alistiklar1 sey, sadece insanlar degil, nesne ve olaylarin da goriintiilerini
yeniden olusturmak, kopyalamaktir. Ressam Zeuksis hakkindaki iinli Yunan
hikayeleri, ressami over; ¢linkii lizimlerin resimlerini 6yle emsalsiz bir benzerlikle
¢izermis ki kuslar onlar1 yemeye ¢aligirmig. Platon’a gore resimsel bir goriintii ayna
goriintlisiiniin benzeridir. Ayna goriintlisii de her neyin yansimasiysa onun gorsel
ozelliklerine bircok yonden benzedigi igin, Platon temsili benzesim kurami
dedigimiz seyi ortaya koymustur. Ancak, on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda
temsili olmayan sanatin gelisimi sanatta temsil kuramini kullanilmaz hale getirirken,
kuramcilarin bu kuramin zaten higbir zaman tam olarak kapsamli olmadigini fark
etmelerini saglamistir. Ama temsil kurami genel bir sanat kurami olarak hataliysa
bile aligkin oldugumuz sanatsal Orneklerin bircogunun temsili oldugu da bir
gercektir. Sanatin tamami temsili olmasa da biiyiik kismi Oyledir. Yani sanat
felsefesi i¢in temsil kurami hala 6nemli bir konudur. Temsil, gorsel sanat tarihinde o
kadar 6nemlidir ki gegmiste gorsel sanatin sadece resimler tizerinden diisiintildigi
donemler bile olmustur. Giinliimiizde bile gorsel sanatin biiyiik cogunlugu temsilidir.
Ayni sekilde etrafimizi saran fotograf, film, video ve televizyon programlari da
temsillerdir. Hatta ¢ogu insana gore bunlar taklitle siirdiiriilen temsillerdir (Carroll,
2012: 34-87).

Tiirkiye’de Temsili Sanat

Genel anlamda Tiirk sanatina baktigimizda, temsili sanattan uzak bir
sekilde sematik anlatimla geg¢irdigi siirenin, batili anlamda yagli boya resme gegmesi
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ile gelen temsili anlatimdan daha uzun oldugunu gérmekteyiz. Gerek politik, gerek
ise ekonomik olsun Tiirk sanatcisi ilk ve birincil kendini ifade etme yolu olarak,
siiregelen varliginin ve tasidig1 degerlerin tam tersi olarak temsili sanata yonelmeyi
tercih etmistir. Kendi yapisina en uygun olan soyut sanata ise bilmesine ve
uygulama yetisi olmasina ragmen Bati’dan ¢ok sonra ge¢meyi tercih etmistir. Yine
buradan yola ¢ikarak kendisini kendi i¢inde ¢ok fazla elestiren Tiirk sanati/sanatcist
6z benliginden kopamamis ve sentezler ile yeni sOylemler gelistirmistir demek
miimkiindiir. Tirkler i¢cin Bat1 kiiltiirii ile hesaplagmaya girmek toplumsal anlamda
doniisiimiin de temellerini atmigtir demek miimkiindiir. Tiirk sanat¢isinin ilk olarak
temsili sanata yonelisi buna sebep degil sadece arag olmustur. Higbir
degisimin/doniisiimiin kolay olamayacag: fikrinden yola ¢ikilirsa Tiirk sanati igin
temsili sanata yonelmek, degisime hiz ve ivme kazandiran bilingli bir tercihtir
demek miimkiindiir.

Tiirklerin cografi konumu geregi yakindan takip etme sansi oldugu iki savas
aras1 Alman toplumunda ve devrim sonrasi Rus toplumundaki gergeklik, yani birlik,
basitlik ve iletilebilirlik talebi, gerek yogunluk gerekse devamlilik bakimindan
farklilik gostermektedir. Bu da Nazi ve Stalinci gergeklikleri birbirinden ayiran bir
seyler oldugunu isaret etmektedir(Lyotard vd., 1994: 49). Bu baglamda Tiirk
sanatinda karsimiza ¢ikan gerceklik olgusunun diinya konjiiktiiriinde farkl
algilanmasi dogaldir. Her toplumda temsilin gelistirdigi soylem farkliliklarinin
bulunmasi, gergekligin sanat iginde kullaniminda ki asil zenginligi olusturan
unsurdur. Hem Dogu’dan hem de Bati’dan kiiltiirel ve sanatsal anlamda beslenme
sanst olan Tirkiye i¢in temsili sanat da bir sentez seklinde gelismis,
sorunsallagtirilmis ve yorumlanmigtir. Tarihi siire¢ igerisinde politik anlamda
yasanan doniigiimlere bilingli hizmet eden sanat akimlari, gruplar veya sanatcilar
olsa da (6rnegin D Grubu’nun Kiibizme yaklasimi gibi), Tiirkiye’de temsili sanata
kargi bakis ve elestiri ¢ok farkli olmustur. Tiirklerin geleneksel sanatlarindan
oldukea farkli olan gergekgiligi yorumlarken, hem sadece sanat¢i, hem sanat eseri,
hem de toplumsal anlamda bir batililasma / donisim yagsanmistir demek
miimkiindiir. Bu sebepten bu alanda ¢alisan sanatcilar ilk baslarda 6dev gibi ele
aldiklar1 temsil fikrine ¢ok sonralari bilingli bir sekilde yaklasabilmiglerdir.

Tiirkiye’de temsili sanatin tarihinin Osmanli’dan giiniimiize kadar uzanan
bir siireci kapladigini ve Tiirkiye i¢in temsili sanata gegisin kolay olmadigim
soylemek mimkiindiir. 16. ve 18. yiizyillar arasindaki déneme bakildiginda klasik
sanatin gerilemesine bagli olarak dekoratif izlenimlerin ve unsurlarin abartili bir
sekilde vurgulandigi goriilmektedir. 18. yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan Lale
Devri’nde ise yogunlasan dekoratif yaklagimlar, natiiralist olmaya baglamistir. III.
Murat (1574-1595) doneminde doruga ulagsan Osmanli Klasisizmi’nin, 17. yy’daki
gerileme evresinden sonra yasadigi yenilenme, ilk kez III. Ahmet (1703-1730)
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doneminde ortaya ¢ikmakta ve bunu III. Mustafa (1757-1774) ve III. Selim (1789-
1807) donemindeki yenilenme g¢abalari izlemektedir. Askeri okullara modern resim
egitimi programlarinin konmasi ve yasanan bu tiirli gelismeler, simgesel bir figiir
semasindan, hacimsel bir anlayisla bigimlendirilen bir figiir plastigine ulagmanin
garpici bir seriiveni olarak nitelendirilebilmektedir (Tansug, 1997: 14-15).

Osmanlt Sanat’t igerisinde yer alan minyatiir ve duvar resminde, Bati
resminde oldugu gibi &zellikle gorsel gercegin bilimsel yontemlerle yorumlanip
uygulanmasi gibi Bati kdkenli denemeler, yeni bir resim anlayiginin koklesmesine
kaynak olmustur. Osmanli sanatgisinin Dogu resim anlayisindan Bati resim
anlayisina gegisi uzun siirmiis ve asamali olmustur. Derinlik, uzaklik, hareket,
tonlama, kiitle gibi bati resmine o6zgii nitelikler birbirinden bagimsiz olarak
uygulanmig, ancak 19. yy’in ikinci yarisinda Bati resminin kurallar1 olarak
biitiiniiyle ele alinmis ve tuval iizerine yagliboya tekniginde tablolar yapilmistir. Bati
resim anlayigma gegisi hizlandiran diger bir olgu ise 19.yy i¢inde askeri egitim
sisteminde uygulanan degisiklikler olmustur. 1773 yilinda kurulan Miihendishane-i
Bahri-i Humayun ve 1795 yilinda kurulan Miihendishane-i Berri-i Humayun’da
askeri Ogrencilere teknik ¢izim ve haritacilik igin gerekli goriilen resim dersleri
egitimi program acilmistir (Odekan, 2005: 450). 1831 yilinda kurulan Harbiye gibi
okullarda da resim derslerinin agilmasi, Batililasmak isteyen Osmanli’ya gerekli
olan sanat egitiminin de yolunu agmistir (Pelvanoglu,2010: 17).

Ayrica tiim bu gelismelerin yaninda fotograf, Tiirk resim sanatinda temsilin
dogusundaki baslica etkenlerden birisi olmustur. Tiirk resminde fotograftan
yararlanarak temsili sanatin ilk orneklerini ‘Tiirk Primitifleri’ olarak anilan sanatg1
kusag1 vermistir denilebilir. Osmanli Imparatorlugu’nda yetismis asker kokenli
ressamlardan olusan Pirimitifler’in, gergeklestirdigi en 6nemli gorevlerden biri de
Osmanli topraklart igerisinde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini
yapmis olmalaridir. Bu da asker ressamlarin resim sanatina kesin bir temsil fikri ve
belgecilik anlayisi ile yaklagsmis olduklarint gostermektedir. Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane’nin agilmasi, hemen ardindan kadmlar i¢in Inas Sanayi-i Nefise
Mektebini’nin agilmasi Tiirk sanatinin geligmesinde ve bugiine gelmesinde 6nemli
rol oynamuistir.

1950°ye kadar Tiirk sanatgilari 6nemli birlik, dernek ve cemiyetler kurarak,
realizmden, empresyonizme, ekspresyonizmden, kiibizme ve konstriiktivizme kadar
bir¢ok {iislubu denemisler, kendi iglerinde donem donem temsili sanata farkli
acilardan yaklagsmislardir. 1950’lerde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ok partili déneme
geemesiyle birlikte, temsili sanatta olan bu farkli yaklagimlar 1950’lerden sonra ki
stiregte kurulan farkli sanat derneklerinin ve cemiyetlerinin olusumu ile de devam
etmistir.
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Tiirkiye’de ozellikle 1970’lerden sonra gerek sanatgilar, gerekse seyirciler
arasinda figiiratif ve anlatimei1 resme duyulan ilginin arttig1 ve bu anlayisin egemen
konuma geldigi bilinmektedir. Ancak sanat¢i ne kadar isterse istesin kendini igine
dogdugu toplumun sanat tarihiden, endiistriyel ve teknolojik gelismesinden
koparamamaktadir. Eninde sonunda gelenekle ve gelecekle hesaplagamaya girmek
zorunda kalan sanatgr i¢in bu ylizden artik gegmiste kaldigi sanilan sanat
anlayislarinin degisime ugrayarak devreye girdigi goriilmektedir. Son giinlerde
Tiirkiye’de bazi sanatcilar yerlesik degerlere bir baskaldirt olarak resmin anlamla
iligkisini tekrar sorunsallagtirmaktadirlar (Oktay, 2002: 10).

Cagdas Ornekler

Figiir resmi, Ozellikle insan figiirii hatta ¢iplak figiir ele almirken Tiirk
ressami1 higbir zaman bir Fransiz, bir Italyan, bir Alman ya da bir Amerikali gibi
yorumlayamaz. Figiiratif yaklagim Tiirkiye’de farklidir. Bu farkli yaklasim ilgi
¢ekici olabilir veya olmayabilir bu énemli degildir. Ancak bu farkli yaklagimin nasil
bir tarihsel duyus agisina bagli oldugunun kavranmas: onemlidir. Tirkler ¢agdas
donemde geleneksel sanatlarinin gsemact duyarliligindan vazge¢memislerdir. Bu
yiizden ¢iplak figiirii organik, duygusal bir yonden algilayamaz, onu bazen orijinal
bir erotizmle ele alsalar bile, bir sema olarak yorumlamaktadirlar. Boylece nesnel,
organik, canli bir varligin resmini yaparken onu ikonografik bir diialite igine
almaktadirlar. Tiirkler 6teden beri resmedilmis insan suretlerinin ‘seklen ayni, aslen
gayri’ oldugunu bilmektedirler (Tansug,1997: 20).

Tiirk sanati icerisinde gerek sanat anlayisi gerekse durusu ile 6nemli bir yere
sahip olan Taner Ceylan ge¢mis ile hesaplagsmasini hiperrealist bir tarzda tuvaline
yansitmaktadir. Ele almis oldugu konulari etkili bir sekilde resimlerine tasiyan
sanatginin/ 879, 1923 ve 1881(FromTheLostPaintingSeries)(Resim 1-2-3)
isimli eserlerinde dogu ve bati sentezini ilging bir dslupla yorumladig:
goriilmektedir.
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Resim-1:TanerCeylan, 1879,
Tuval Uzerine Yagliboya,
170x180cm,Ozel Koleksiyon,
2011

Resim-2: Taner Ceylan, /923,
Tuval Uzerine Yagliboya, 170
x 180 cm, Ozel Koleksiyon,
2010.

Resim-3: Taner Ceylan, /881,
Tuval Uzerine Yagliboya,140 x
200 cm, Ozel Koleksiyon,
2010.

Aydin Ayan’a gore (2002: 16)Yal¢in Karayagiz’in resimlerinde kullandigi
siyah kontur, izleyiciye “sen, hiinerli bir ressam tarafindan yapilmis, yanilsamasi
glicli bir doga goriintiisii karsisinda degil, sanat¢i tarafindan yeniden tiretilmis bir
resim karsisindasin” uyarisini getirerek ‘temsil’ islevi gormektedir (Resim 4-5).

Resim-4: Yal¢mn Karayagiz, Bir Ask Masall,
Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 255 cm,

1996-1997.

Resim-5: Yal¢mn Karayagiz, Yabanci
Cennet 4, Tuval Uzerine Yagliboya,
126 x 126 cm, 1993.
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Aydin Ayan’in eserlerinde figiir, biling niteliginin temsil edilmesi yoniinde
anlatilana aracilik eden bir tasiyici rolii Gistlenmektedir. Yani gercek olan figiir degil,
sahnelenen gergekliktir (Ergiiven, 2002: 263).

Calismalarinda politik, toplumsal konulara sik¢a deginen Aydin Ayan, ayrica
doga konusunda da 6nemli eserler vermistir. Gergekeiligi ¢ogu zaman bir seyleri
anlatmak i¢in kullanan sanat¢inin kurgularindaki en onemli 6zellik, g¢abucak
tilkenememesi ve izleyici i¢in farkli anlamlar tagimasidir (Resim 6-7).

B e e R

Resim-6: Aydin Ayan, Isildayan Aga¢ ve | Resim-7: Aydin Ayan, Gizem, Tuval Uzerine
Mavi Derinlik, Tuval Uzerine Yaghboya,100 | Yagliboya,89 x 116 cm, A. Ayan
x 100 cm, Ozel Koleksiyon,1996 Koleksiyonu, 2005.

Nur Kogak’in “Aile Albiimii” isimli eserleri, Kogak ailesinin bireylerini her
ne kadar temsil etse de gergekte 1950°1i, 1960’11 yillarin Tiirk toplumsal hayatina
bakis niteliginde belgesel bir yon igermektedir. “Cumhuriyet donemi orta siif
Burjuva Tiirk ailesinin prototipleri olarak yaklasilan bu resimlerde “geriye bakis”
mantig1 agik¢a ortaya konulmaktadir. Bu bakista ge¢misin hiizniini (nostalji)
yakalamak yerine “gostermek”, “agiklamak” agir basmaktadir (S6nmez, 1987: 22)
(Resim 8).
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Resim-8: Nur Kogak, Annem ve Babam, Ankara 7 Mart 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2011-2012.

Sonug¢

Giintimiizde teknolojinin ve iletisim olanaklarinin hizla gelismesi, bunlarin
kullanimi ve ulagilabilirliligindeki hizli artig, toplumlarin dolayisiyla da insanlarin
biiyiik 6l¢iide “degisim” igine girdigini gostermektedir. Biiyliyen ve degisen bu
evrensel degerler iginde geleneksel olan her zaman tartigmalara konu olmus, bu
tartigmalar igerisinde temsili sanatin yeri ve onemi de hep sorgulanmistir. Ayrica
gelenekle birlikte “foplum” denen faktoriin gelenegi anlama ve yorumlamada ki
yaklagimi da yeni paradigmalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir denilebilir. Sanatin
her cagda beslendigi imgesel, diisiinsel yapilar tiim gergekligiyle i¢inde bulundugu
toplumdan ¢ikmis ve toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik degerleri bu
beslenmeyi 6nemli derecede etkilemistir.

Temsili sanat noktasinda Dogu ve Bati iligkisinde, Bati’’nin Dogu’yu
anlamakta giicliik cekmesinin nedeni Tiirk sanatinin sert geometrik semact bir yant
olmas1 ve organik diinyay1 algilama egilimine giiclik ¢ikarmasi olmustur. Bati
genellikle Dogu’nun mistik ve egzotik yani ile daha ¢ok ilgilenmis, Tiirkiye’de yer
alan keskin geometrik sema belgeciliginin temsilini benimsemek istememistir. Bu
tutum yanhstir. Ciinkii ¢agdas evrensel sanata yapilmak istenen yeni katkilar,
bundan boyle bu giiglii realizmi /temsili hesaba katmalidir. Tiirk resmi, antik
geemisten giliniimiize degin gelen ¢esitli uygarliklara sahne olan bir iilkeden
gelmektedir ve bu noktada da ¢ok biiylik 6nem arz etmektedir (Tansug, 1997: 20-
21).
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Degisken ve dinamik bir yapilanma igerisinde olan toplumlar giiniimiizde
sosyal iliskiler ve siyasi degismelerle hareketlenmekte ve yeni yonler
kazanmaktadir. Bu hareketlenme siirecine bagli olarak toplumlarda sanat kavrami
sekillenmis ancak burada unutulmamalidir ki bu sekillenmeye etki eden “temsil”
kavrami her zaman Onemini korumus ve koruyacaktir, bu kavramin toplum
tizerindeki etkisi kadar sanat ile olan bagi da hep kuvvetli olmus ve olacaktir.
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