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MATISS’IN ESERLERINDE ORYANTALIZM

Osman ALTINTAS '

OZET

20. ylizy1l Avrupasi’nda kurulan sémiirge imparatorluklari ve Osmanli’nin da
yoniinii Bat1’ya ¢evirmesiyle birlikte Dogu sanat1, Avrupali sanatgilarin esin kaynagi
olmustur. Dénemin Avrupali modern sanatgilarindan olan Matisse’in oryantalizmden
¢ikig bularak, bunu kendi bigimsel mantik olusumlarinda kullanim bigimlerini ve
Kuzey Afrika seyahatinde yaptig1 resimleri incelemek dnemlidir. Matisse, Islam ve
Dogu Sanati ile Kuzey Afrika seyahatinden 6nce tanismistir. Cezayir ve Fas’a yaptig1
yolculuk sadece konusal anlamda bir yaklasim olmayip bigim, kompozisyon ve renk
yapisinda da degisime sebep olmustur. Matisse’in asil amaci; yapitina ¢abukluk
goriiniimil vererek yasantisinin yogunlugunu dile getirmekti. Ancak goriiniim ve her
tuvalin yansitmasi gerektigine inandig1 yapi saglamligi yorucu ve ustalikli bir ¢alisma
ile sayisiz diizeltmelerin sonucu olugmustur.
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ORIENTALISM ON THE MATISS'S ART

ABSTRACT

In the 20 th. century, after the colonial empires had been set up and the
Ottamans had turned their face to the west, the eastern art inspired the European
artists. Matiss were two of the modern artists of that period.They found their way out
of orientalism,used this in their own structural logical formation so it is important to
examine the paintings which were painted by them during their North African
journey. Matiss met with Islamic and Eastern art before his North African
journey.The one which he did to Algeria and Morocco was not only an approach in
the content, but it also caused some changes in the shape,composition and colour
structure of his works. Matiss's only target all his life long was to show the density of
his life by giving a quick appearance to his work. But this appearance and his
belief, in which the strength of his structure must be reflected in his every canvas,
was the result of a tiring and professional work and unlimited corrections in his
paintings.

Keywords: orientalism, Matisse, Eastern and Western art, miniature
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AVRUPA’DA ORYANTALIZMIN ETKIiLERI

Afrika’da somiirge imparatorlugunun kurulmasina paralel olarak Fransa’da
gelisen oryantalizm, genis bir kiiltiirel olgunun parcasidir. Victor Hugo, 1829 yilinda
yayinlanan Dogulular adli eserinin bir boliimiinde “Biitiin Avrupa Doguya bakiyor”
diye yazmistir. Bunun disinda kimi olaylar1 belgelemek isteyen ve yeni ilham
kaynaklar1 arayan pek ¢ok Avrupali sanatgr Dogu’ya gitmeye heveslenmislerdir
(Crepaldi, 2001). Dogu’nun etkili biiyilisiine kapilan Avrupali sanatcilar yaptiklari
resimlere konu agirliklt olarak yaklagsmislardir. Dogunun en oOnemli kiiltiirel
kaynaklarinin basinda gelen hali, kilim ve seramik gibi esyalar1 kullanarak bu
kiiltiirii yansitan eserler ortaya ¢ikarmislardir. Bu eserlerin en 6nemlilerinden biri
Delacroix’in “Cezayirli Kadinlar” adli eseridir. Bunun yaninda Ingres’in “Hamam?”,
Pasini’nin “Haremdeki Bahge” ve John Frederick Lewis’in “Haremde Yasam” adli
eserleri de bu donemin etkili diger resimlerindendir.

Resim 1: Delacroix “Cezayirli Kadinlar”, 1934
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20. ylizy1l Avrupa sanatindaki biiyiik degisimlerin oldugu tarihtir. Bu dénem
geleneksel resim sanatindan uzaklasildigi, uzun soluklu resim akimlarinin yerini kisa
stireli sanat akimlarmin aldig1 bir donemdir. Bu donemde bi¢im mantig1 kdkten bir
degisime ugramistir. Dénemin bu sekilde degisken olmasinin en 6nemli nedenlerinin
basinda bilim ve teknolojide yeni bulgularin ortaya ¢ikmasi, diislince diinyasindaki
yeni gelismelerin olmasi, geleneklerin sorgulanmasi, dogu diinyasinin yeniden
kesfedilmesi, savas dncesi bunalimlar, gelisen sosyal olaylar ve bu olaylar karsinda
sanatcinin aldig1 yeni davranislar gelmektedir.

DOGU SANATININ MATISSE’IN ESERLERINE YANSIMASI

Avrupa’da yeni arayislarin olmasi Henri Matisse’nin resmini de etkilemistir.
Sanatgiin dekoratif resim arayisi renkleri saf bigimleriyle kullanmaya kadar devam
etmistir (Lyton, 1982). Fovizm de bdyle bir arayis doneminde ortaya ¢ikan sanatsal
akimlardan biridir. “Bir tabloya bakarken onun neyi gdstermek istedigini unutmak
gerekir” diyen Matisse kendine 6zgii iislubunu 1903’te bulmustur. Bu sluptaki en
onemli 6geler; renk, ¢izgi ve bigimdir. Bunlarin i¢indeki en 6nemli unsur ise renktir.
Renk onun esas arzusudur. Matisse’ye gore; “Renk, ressam tarafindan duyulmus
olan goriinlisii seyredene nakletmekle zorunludur.” Matisse, biitiin Fovlar gibi
yogunlastirtlmis renkleri seviyor ve gesitli renk degerlerini Oylesine dengeye
getiriyordu ki, hi¢bir renk degeri digerine zarar vermiyordu. Bu degerlerin birbiriyle
carpismalart degil, aksine birbirleriyle karsilikli olarak anlagsmalari gerekiyordu.
Matisse’in renk fantezisi tiikenecek g¢apta degildi. Renk duygusu ise son derece
gelismisti. Yogunlastirilmis renge tahammiil edemeyen bigim ve derinlik ortadan
kaldirilmigti. Bu nedenle Matisse’in resimleri “duvarda bir delik” izlenimini vermez
(Turani, 2010).

Matisse’in dogu sanatiyla ilk tanigmasi biiyik bir ihtimalle hocasi olan
Gustave Moreu’nun atdlyesinde gerceklesmistir. Hocasinin Dogu Sanati’na olan
meraki herkes tarafindan bilinmekteydi. Ayrica hocasinin elinde Hint minyatiirleri,
halilar1 ve seramikleri de bulunmaktaydi.

Matisse’in sanatinin geneline bakildigi zaman Dogu sanatinin etkilerini
gérmek miimkiindiir. Bu etki onun biitiin sanat yasamina yayilsa da 6zellikle 1906-
1914 yillar1 arasinda daha 6nemli yer tutar. Bu yillar Matisse’in “Oryantal” donemi
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diye anilmaktadir. Matisse, Dogu sanati ile hocasi Moreau’nun atdlyesi disinda
Islam ve Dogu sanat1 sergilerinde de tamigmistir. Bunun disinda sanatcinin Cezayir,
Fas ve Rusya gezileri biiyiik ilham kaynagi olmustur. Ozellikle mekan yaratma
teknigini gelistirmede Dogu sanati ve estetiginden yararlanmigtir. Kirmizi, mavi ve
yesil gibi renklerle boyadigi tuval iizerinde sanal bir mekan yaratmis, {izerine
yerlestirdigi figiirlerle gergekte ii¢ boyutlu olan mekanm iki boyutluymus gibi
algilanmasimi saglamistir (Orhan, 2007).

Matisse bir ara Biskra vahasina gider. Burada ¢ok fazla zaman gegirmedigi
icin aradig1 dogu kiiltliriine ait 6zellikleri bulamaz. Sanatina katki saglayacak ve
onun dikkatini ¢ekecek ¢ok fazla bir sey yoktur. Sadece resimlerinin bazi yerlerinde
kullanmak {izere seramikler, giyseler veya bunlara benzer yoresel kiyafetlerle
tilkesine doner.

Kuzey Afrika gilinlerini hatirlamaya bagladiginda Matisse, “Cezayirli Kiz”
calismasiyla mesguldiir. Kivrimli hatlara sahip gen¢ kadin portresi umursamazca
mindere yaslanmis, paradoksal bir sekilde kuvvetli bir enerji izlenimini vermektedir;
¢linkii pastel renkle boyanmis giysisi, etkili bir sekilde parlak kirmizi désemeyle
zithk yaratmaktadir. Bu resim diger egzotik figiirlerle baglantili bir seridir.
“Ispanyol Kiz” ve “Cingene Kiz” gibi (Lemaire, 2006).

Resim 2: Matisse, “Cezayirli Kiz”
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1910 yilinda Miinih’te agilan “Miisliiman Sanati Sergisi” o yillarda diinyanin
en 6nemli olay1 gibi karsilanmig ve Avrupa’dan bu sergiyi ziyaret etmek i¢in dnemli
ressamlar akin akin gelmistir. Bu donemin {inlii ressamlarindan olan Wassily
Kandisky iilkesinde ¢ikan Apollon dergisine bu sergi ile ilgili yaz1 yazip
gondermistir. Bu yazisinda serginin ne kadar etkili oldugundan bahsetmistir.

Bu yaziy1 yazarken, daha sonra yaptig1 i¢ mekan patlicanlar, bes yaprakli
motif ve sebzelerin diizenlenmesi adli eserlerinde, Gauguin’in tavsiyesinden
etkilenmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Yaz1 “Rengi kullanmay1 arayan siz ressamlar
hali ve seccadeleri arastirin. Oradaki hiineri bulacaksiniz; fakat sizin
duyamayacagmiz sekilde kim bilir ne gizli kodlarla saklanmis kendine 6zgii, kararlt
ve biiyiileyici bu renkler ger¢ek diinyanin objelerinin resmedilmesi degildir” diyerek
kaleme alinmigtir (Lemaire, 2006).

Matisse, 1911 sonbaharinda sanat koleksiyoncusu Scukin’in daveti iizerine
Rusya’ya gider. Petersburg da kisa bir siire kaldiktan sonra sehri gormek, miizeleri
gezmek ve diger sanatgilarla tanigmak igin iki hafta boyunca Scukin’in Moskova’da
bulunan evinde kalmistir. Sanatgi burada gergekten Dogu ile iliskide oldugunu
hissetmistir. 1947°de “Ilham bana Dogu’dan geldi. Ancak bu sanat bana
dokunduktan sonra Moskova Ikonlari’nin 6niinde Bizans resmini anladim” diye
yazmistir (Crepaldi, 2001).

Scukin’in, Moskova’da olan ve daha sonra miizeye doniistiiriilen evini ziyaret
eden Matisse, resimlerin yani sira kilimler ve diger oryantal esyalardan da ¢ok
etkilenmistir. Bu etki onun kompozisyonlarinda derin izler birakmigtir. Moskova
ziyaretinden sonra Fas’a gittiginde onu biiyiileyen bir bah¢e sonucu ortaya ¢ikan
Onemli bir eseri vardir. Bu eser “Cezayir Menekseleri” olarak adlandirdigi resmidir.
Bu ¢aligmanin diger bir ismi de “Fas Bahgesi”dir. Pembe gokyiizii ve kizil kahve
tizerine leylak, koyu sar1 gélgelendirilmis aga¢ gévdesi ve soluk birkag yesil {izerine
¢ok az kullanilmis sar1... Cicekler 6n tarafta kendini gosterir ve bu zafer kazanmig
doganin ortasinda degersiz gibi gériinmektedir. Soyut bir dile doniigtiiriilmiis renkler
ve formlar... Daha 6nce denemedigi biiyiileyici bahgeleri “Cennet Bahgesi”2 ile sik
sik karsilagtirilmastir.

? Cennet Bahgesi: “Garden of Eden” Incil’de gegen Adem ve Havva’min evi, yasadig1 cennet.
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Resim 3: Matisse “Fas Bahgesi” 1912

Matisse’in “Yesil sanki izleyiciye parlayan bir badem gibi deniz kabugundan
catlayarak agiliyor” (Lemaire, 2006) demesi onemlidir. Cilinkii Matisse’in, Fas’taki
biiyiik bulusu yesildir. Paletindeki eski renkleri kokten degistirerek diger kararli
renkleri bulmustur. “Cezayir Menekseleri”ndeki sanatsal sezgi, “Hurma Agac1”
resminde de devam etmistir. Bu ¢alismada da o koklii degisimi sergilemistir. Bu
tuvalde, basit bitki formlar1 denemesinin Otesinde, ¢ok daha soyut semboller
kullanmistir. Sadece renk coskunlugu, denge ve ani doniisiimiin arasinda 6n yapi1 ve
arka yapi bas dondiiriicii dikey bosluk, egik aga¢ govdeleriyle ¢aprazlanmis bir
sekilde sezilebilir yapidadir. Agaclar ve bir tutam yesil kendini gostermektedir. Arka
yapidaki leylak rengi gokyiizi mavi Cezayir menekselerine kars1 goriiniir.

Cezayir seyahatin sonunda verandada yilan yastifi, zambaklar, siisen ve
mimoza resimleri ortaya ¢ikar. Ilk diizenlemelerde sar1 agik leylak agirlikliyken,
ikinci ¢aligmalar yesillerin uyumlu kombinasyonu ve sar1 agirliklidir.
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“Fas seyahati bana resimsel anlamda gerekli gecisi yapmam i¢in yardime1
oldu. Fovizm’in canli ama sinirli teorisini uygulasaydim, dogayla bugiin oldugundan
daha hizli kontak kuramazdim.” diyerek Islam Sanatinin kendi dekoratizmini
olusturmada ne denli rol oynadigini belirtmistir. Matisse’nin 1908 ve sonrasi yaptig1
¢ogu caligmasinda hali ve kilimlerde kullanilan katigiksiz renk kullanimini ve
dekoratif etkisini gérmekteyiz (Kilig, 1996:57-58).

Matisse, nisan ortas1 Fransa’ya dondiikten sonra 8 Ekim’den, Kasim’in
sonuna kadar olan siireyi kapsayan Fas seyahatine ¢ikmis; ancak bu sefer karisi
Amelie ve Charles Camoin’de kendisine katilmigtir. Bu gidisinde Fas onu bastan
¢ikarmigtir. Artik o Fas’in manzarasinit ger¢ekten de Delacroix’in resimlerindeki gibi
sihirli ve muhtesem bir diinya olarak buluyordu. Birkag gen¢ kadin portresi yapmaya
karar vererek Ekim 1912°de de sunu yazmistir: “Gegen sefer Fasli geng bir erkegin
resmini yaptigim terasta, bu sefer Fasli bir kizin resmini yapmaya basladim”
(Konemann, 2006). Bu gizli modelin adi Zorah’tir. Resmi yaptiktan sonra ona
Fatma, melez kiz adin1 vermistir. Resminde model mavi, krem ve yesil renklerde bir
elbise giymis ve saglarimi ortiiyle kapatmistir. Mavi, mor renkte bir haliya diz
¢okmistiir. Tiirk terlik takimi tuvalin bir tarafinda dikey bir ¢izgiyle vurgulanmistr.
Sade gii¢lii diegonal yapi resmin sol yukarisindadir. Bu form mavi yesil alanla,
beyaz kiigiik liggen arasindadir. Bu yap1 resmin plansiz gibi goriinen etkisini ortadan
kaldirmaktadir. Tirbanli, uzun parlak yesil elbiseli kiz yesil bir arka planda
durmaktadir. Yiiziindeki 6zellikler ve hatlar birkac basit vurusla sinirlandirilmstir.
Durusta higbir formallik yoktur. Sag el bir esya ilizerinde durmaktadir. Zaman ve yer
detay1 belirtisinden uzaktir. Bu modelle ¢alisirken modelin erkek kardesi sorun
¢ikarmistir. Daha sonra bu modelin bir hayat kadini oldugunu 6grenmistir. Bu da
onu ¢ok sarsmistir ancak bu ger¢ek caligmalarinin devamini kolaylagtirmistir.
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Resim 4: Matisse “Zorah” 1912

“Oturan Zorah” bittikten sonra “Ayakta Duran Zorah” iizerinde ¢aligmaya
baslamistir. Uzun turkuaz elbiseli, siyah beyaz geometrik desenli figiir ayakta
durmaktadir. Arka planda kirmizi kullanmistir. Matisse temel elemanlart ilk defa
“Amidon” fash gen¢ oglan resminde vurgulamistir. Zorah’in resmi ise keyifli bir
tutumla tasvir edilmis ve figiiriin portresi ikonografik bir tavirla betimlenmistir.

Marquet, Canoin ve Kanadali ressam W. Morrice ile bulusur, ancak bundan
daha oOnemli olan renklerini 1sitan ve tamamen yenileyen Afrika’nin sicak
renkleriyle ve 1sigiyla tanigmasidir. Pek ¢ok ¢6ziim deneyerek, bir o goélgeyi bir
digerini tercih ederek resimdeki renk iliskilerini ¢esitlendirmeye yogunlasir. Bazi
resimlerde her iki boyutta da olmak iizere dekoratif degerlerin artis1 kadar derinligin
azalist da belirginleserek ortaya ¢ikar. Fas deneyimi bir enerji ve yaraticilik
patlamasma doniisiir ve Matisse eve dondiigiinde yeni bir gozle, 1913 yazinda
yaptigi Amelie’nin portresindeki gibi benzer temalar1 ele aldigi pek ¢ok caligma
yapmustir (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2012).
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Resim 5: Matisse “Amelie’nin Resmi” 1913

Daha sonraki ¢aligmasi olan Bahreynli dagdan gelen ¢akal kadar vahsi bir
adamin portresidir. Bu ¢aligmasindan sonra bu konuda bir ¢alismasi daha olmustur:
“Oturan Riffain”. Buradaki figiiriin ifadesi magrur ve mesafelidir. Ancak figiiriin
vahsi dogasmin etkisini azaltan yumusak bir arka yapr rengi kullanilmistir.
Uzerindeki kuvvetli yesil giysi, gdziinii dikmis, cesur ve ciddi bakislar1 bize yilmaz
bir savas¢i ruhunu hissettirmektedir.

Dénerken cantasindaki bagyapit “Arap Kahvesi” adiyla da bilinen “Fas Kafe”
adli ¢alismasidir. Yogun bir kivam kullanilan bu resim, 176x210 cm ebadindadir.
yilinin ilk yarisi i¢inde Fas’a ikinci ziyareti esnasinda yapilan bu resim Shehukin
tarafindan satin alinmigtir (http://hermitagemuseum.org).

13

Bu resmin oncesinde “Kafe 17 ve “ Kafe 2” olmak iizere iki hazirlik
calismas1 yapmustir. Bu resimdeki kompozisyon anlayisi ¢ok sadedir. Iki adam
soluk gri giysileriyle merkezdedir. Biri oturur, digeri uzanir vaziyette iki tane yiizen
Japon baligini seyretmektedir. Baliklarin yaninda bir vazoda birkag soluk kirmizi
cigek vardir. Oyle ki onlar bile diger figiirlerden daha fazla canlilik ve dinamizm
tagimaktadir. Arka planda sira kemerler siyah renkle kavis ¢izmektedir. Dort erkek
arka planda oturur vaziyettedir ve bir tanesi de miizik aleti ¢almaktadir. Yiizeyde
degismeyen acik mavimsi bir yesil kullanilmigtir. Cevresini boyarken dekoratif
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dogasinin altini ¢gizmistir. Sanat¢i bu resmi bir rilyadaymis gibi huzurla ve sessizlikle
kaplamistir (Schneider, 1990).

Matisse’in resimlerindeki sanal mekan hissi bu kez de agik yesil renk ile
yakalanmigtir. Seftali rengi kenar siisii resmi gevrelerken resmin iki boyutlulugunu
daha da vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda resme bir kolaj ve siisleme efekti de
katmaktadir. Bu kenar resmindeki beneklerle kemerli gecidin kavisli bigimleri
birbirini tamamlamaktadir. Figiirler diinyanin geri kalanindan soyutlanmig gibi
goriinmektedir. Sanki o gri harmanileriyle viicut agirliklarmi yitirmisler gibidirler
(Schneider, 1990).

Matisse bu ¢aligmasinda kafe hayatimin ruhunu yakalamis, ideal hedonist
yasam felsefesini gostermistir. Bu yaklasimi erken dénem eserlerinde de gorebiliriz:
“Yasama Zevki” (La joje de vivre), “Dans ve Miizik” (Thedanceandmusic)
(Lemarire, 2006). Sanat¢t bu resimde anlamli bir sadelige varmis, dogu sanatini
yasantisinin yavagligini ve dinginligini yakalamistir. Dogu hali ve minyatiirlerindeki
kompozisyon mantiginin aksine yiizeyde bosluklar genis yer kaplamistir.

Ozellikle resmin merkezindeki iki figiir dinginlik iginde zamanin gegip
gitmesini izlemektedir. Genlesen zaman i¢inde dinlenme olarak nitelendirilebilecek
bu bekleme ya da zamanin akip gitmesini izleme hali dogu insani ve felsefesinin
Bati insani1 ve felsefesinden ayrimini da vurgulamakta denilebilir. Bu iki diinyanin
Dogu ve Bati ruh olarak farkliliginin ayrimina varmis bir sanatgidir, Matisse (Orhan,
2007. 77-93).
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Resim 6: Matisse “Fas Kafe” 1912-1913

Dogu, Matisse’in yakasini hi¢ birakmamistir. Ozellikle Dogulu kadm
motifinden hi¢ vazgegcmemistir. ki Cariye Teras (1912), Kirmiz1 Salvarli Cariye
(1922), Oturan Cariye (1928), Fas Goriintiisii (1922), Iki Cagdas Kadm, Kirmizi
Ceket (1917) ve Oturan Riffain Zorah’in varyasyonlar seklinde yapilan eserlerdir.

Dogu halilar1 onun resim sisteminin 6rnegidir. Dogu onun resmine girerek
devamli aranan bir kayip cennet gibi canlandirilmaktan vazge¢ilmemis yasanan bir
hayaldir. Matisse, Kuzey Afrika’da edindigi tecriibeleri o iilkeye bagli kalmadan
baska konulara da aktarmistir. Ornek olarak son yolculugunu verebiliriz. Bu
yolculuk bir¢ok ressam tarafinda goriilen Tahiti’ye olmustur. Malzemesiz gitmesine
ragmen Fas’ta elde ettigi tecriibeler daha sonraki resimlerine yansimistir. Matisse’in
Asya seyahati etkisiyle yaptig1 figiir 1939 tarihli La France’tir. Ressam biiyiik fir¢a
darbeleri, onu takip eden beyaz ve siyah dokunusglarla renkleri yayarak esere hareket
ve derinlik kazandirmistir. Baginin {ist kismi resmin iist kenarindan “disar1 ¢ikmis”
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olan kadmin asimetrik durusu kirmizi zemin ve siyah saglariyla beraber figiiriin 6ne
dogru egildigi izlenimini vermektedir. Bu resminde oryantal bir havasi vardir.

Resim 7: Matisse “La France” 1939

Biitiin resimler oryantal bir gelenek olan hattatligi kutlarcasina dekoratif
motiflerle bezenmistir. Bigimler kimliklerini kaybederek 6nce isaretlere, sonra yavas
yavas hareket kazanan ¢izgilerin serbest oyununa doniisiir ve salt siisleme haline
gelir (Crepaldi, 2001).

Matisse, 1919-1929 yillar1 arasinda farkli pozlar ve arka planlar {izerine
betimledigi harem odaliklarini konu alan 50 civarinda yagli boya resim yapmistir.
Bu konuya hazirlik olmast igin ¢ok resim yapmistir. Bu resimlerdeki kadin figiirleri
(Oryantal, Iranl, Hint ya da Fashi kadinlar) konu alan resimlere eslik eder. 1826-
1834 yillar1 arasinda Delacroix’in yaptigi, ingres’in ve daha sonra Renoir’in da
calistig1 en az onlar kadar {inlii olan pek ¢ok odalik portresi Matisse igin esin
kaynag1 olmustur. Matisse, “Mutlu bir nostaljinin hediyesi, sevimli ve canli bir riiya
olan odaliklar en az Fas ikliminin giinleri ve geceleri kadar biiyiileyiciydi.” diye
yazar. Her ne kadar burada figiirler manzaraya degil de neredeyse tamamen Avrupa
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objeleriyle dekore edilmis i¢ mekanlara yerlestirilmis olsalar da, sanatci liiks,
dinginlik ve keyif ya da yasama sevincinde oldugu gibi yasam ve dingin bir
duyarlilik hissi yaratmakta basarili olmustur (Creapaldi, 2001).

Stedelik Mesum, Amsterdam 1922°de Marsilya’da Oryantalist gelenege yeni
bir soluk getiren kapsamli bir sergi agilir. Birkag ay sonra Fransiz Oryantalist
Sanatgilar Dernegi Baskan1 ve Lexemburg Miizesi Miidiirii olan Leonce Benedite
“Kirmizi Salvarli Odalik” resmini miize i¢in satin alir. Bu Matisse’in Paris’teki bir
miizede sergilenecek olan ilk resmidir, sanatgi boylelikle prestijini arttirarak
koleksiyoncularin ilgisini de gekmistir (Ipsiroglu, ipsiroglu, 2012).

Resim 8: Matisse “Kirmizi Salvari Odalik” 1921

Matisse’in, 1923 yilinda yaptig1 “Hindu Pozu”, 1995 yilinda Sotheby’e de
satilmistir. Bu resimde model Henriette Darricarrere bagdas kurmus ve kollarint
basinin arkasinda birlestirmis olarak goriilmektedir. Boynu koltugun beyaz, siyah ve
mavisine yansiyan siyah ve sar1 parlak boncuklara indirgenmistir. Yaninda yerdeki
kahverengi zeminin iizerinde mor ¢igekli biiyiik yesil bir vazo bulunmaktadir.
Ayrica 1935 yilina ait “Odalik” isimli tablosu Milano’da ki, Civico Museod Arte
Contemporanea’da sergilenmektedir. Bu resimde de hemen Hindu Pozu’nda bulunan
biitiin unsurlar vardir ama model giin 1518 vurdugu panjurlu pencerenin yaninda
ayakta durmaktadir. Yerdeki terlikler gibi bazi detaylar goriintiiyii daha diizenlenmis
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ve mahrem kilmistir. Renk kontrastlarinin azligi ve golgeler odaya daha gergekei bir
hava vermistir (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2012).

Matisse’nin dekoratizminde dogu minyatiirlerinin etkisini de gdrmek
miimkiindiir. Diger taraftan “Odalik” adimi verdigi eserlerinde dogulu motifler
kullanmigtir. Ancak bu resimler daha 6nce yapmis oldugu resimler kadar dekoratif
deger tasimazlar. Ozellikle figiirler bigimlendirilerek yiizeyin dekoratif etkisi
azaltilmistir. Sonug olarak Dogu ve diinyasinin Matisse’in sanatina derin bir etkisi
olmustur. Bu etkinin sanat¢cinin 1906 yilinda Cezayir yolculugundan da Once
gordiigi sergiler araciligtyla baglamis olduguna daha 6nce deginilmistir.

Dogu Sanati’na duydugu ilgi Matisse’i 19. yiizy1l oryantalist ressamlardan
daha farkl1 bir noktaya getirmistir. 19. yiizy1l oryantalist ressamlari resimlerini kendi
kiiltiirlerinin resim yapma kurallarina gore yapmislardir. Kullandiklar: hali gibi kimi
yerel esyalar, yerel renkleri ortaya ¢ikarmak i¢in ya da yalnizca siisleme amagli yer
almigtir. Matisse’in  resimlerinde ise Dogu Sanati estetiginin agik etkileri
goriilmektedir. Ozellikle halillar, minyatiirler ve seramik gibi. Dogu Sanati
orneklerinden aldig1 yerel objeler siisleme amacinin yan: sira mekan tasarimini
desteklemek amagli yer almaktadir (Schneider, 1990). Sanat¢i resimlerinde boyasal
derinligi en aza indirerek diiz bir yiizey yaratma girisimindedir.

fran minyatiir ustalariyla Matisse’in resimde renge verdigi rol benzerlik
tagimaktadir. Derinligi yok etme ¢abalar1 vardir. Bunu bagaran sanatci, yani “renk
derinligini yok edebiliyorsa, renk farkliliklari da derinligi yeniden yaratabilir”
¢ikarimina ulagsmistir. Sonugta {izerine yerlestirdigi figiirlerle iki boyutlu bir yiizey
resmi gergeklestirmistir ki bu yerlestirme sirasinda figiirler renk alani iginde
yassilagir. Dogu minyatiiriinde goriildiigii gibi boslukta asiliymig gibi duran figiirler
ortaya ¢ikar. Renk hem siisleme unsuru hem de iki boyutlulugu yaratmada anlaml
bir arag¢ olarak kullanilir (Dafftari, 1991). Sanatg1, Dogu Sanati’ndan yola ¢ikmis ve
dogasal bi¢imleri baglangi¢ kabul ederek yeni resimsel bir bigimleme olusturmustur.

Matisse’in hayati boyunca degismeyen amaci, yapitina ¢abukluk goriiniimii
vererek yasantisinin yogunlugunu dile getirmektir. Ancak bu goriiniim ve her tuvalin
yansitmas1 gerektigine inandigi yapi saglamligi yorucu, ustalikli bir ¢aligmanin ve
say1siz diizeltmelerin sonucudur.
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