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GAGDAS SANAT ORTAMINDA KURATORYEL

PRATIKLER

Cagatay AKENGIN'

OZET

1960 yillarindan itibaren giinliimiize kadar gegen siirede gorsel sanatlar
alanlarinda kiiratorlik bir meslek konumuna gelmistir. Bu konum kapsaminda,
kiiratorliigiin tarihinin yanisira gelisimini ve tizerine yiiklenen/yiiklenmeye galisilan is
tanimmin ortaya konulmasi amaglamaktadir. 1960’1 yillarin sonlarma dogru
gergeklesen sosyal ve politik olaylarin bir yansimasi da elbette sanatsal olaylarda
kendisini géstermistir. Bu donemlerde ortaya cikan farkli akimlar aracilig: ile veya
sayesinde miize ve galeri gibi kurumlarin konumlar1 sorgulamaya baglanmistir.
Siiregsel agidan incelendiginde ¢agdas sanat ortaminda da yeni ve alternatif arayislara
girilmis ve bu nedenle kiiratorliik meslegi de bir degisime ugramistir. Bu degisim
kapsaminda gorsel sanat alaninda acilan 6nemli sergiler araciligr ile kiiratorliigiin
yaratici bir alan haline doniistiigii gézlenmektedir.
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CURATORIAL PRACTICES IN THE MODERN ART
ENVIRONMENT

ABSTRACT

The curatorship has become a profession in the visual art field during the period
from 1960s to today. In this context, it is aimed to explain the development of curatorship and
job description of it which is/is tried to be imposed to it as well as the history of curatorship.
A reflection of social and political events by the end of 1960s, of course, showed itself in the
artistic events. It was started to be questioned the positions of institutions such as museum and
gallery through or via different movements occurred during those periods. When it is
examined in the processual aspect, the new and alternative searches have been initiated and
thus, the profession, curatorship, was subjected to a change. In the scope of this change, it is
observed that the curatorship is transformed into a creating field in the visual art through the
important exhibitions.

Keywords: Curatorship, Modern Art, Criticizing the Institution, Exhibition
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1. GIRiS

Diinyada yerlesik bir hale gelen kiirator kelimesi Fransizca "sergi komiseri"
ile ayn1 anlama gelmektedir. Bu kavramdan ¢ikis ile kiirator, yasadigi c¢aga ait
sorular soran ve yasam ile sanat arasinda sinirlarin olabildigine eridigi giiniimiizde,
sanat araciligiyla yasamin, yasam araciligiyla sanatin ardindaki verileri bulup
¢ikarmaya ¢aligan kisidir (Antmen 2001: 102; Pollak 2001:112-113).

Batur Kiiratériin Simirinda isimli ¢alismasinda glinlimiiz sanatinin amacini,
insanoglunun dogay1 zapt etme seriiveni olarak nitelendirir ve mantigin1 hayvanat
bahgesiyle dogal park arasina sikistirilan canlilar diinyasinin kosulunu andiran bir
kafesleme mantig1 olarak agiklar (Batur 2001:70). Bu oyle bir kafestir ki; farkh
disiplinlerin birbiri igine girmesi ve uzmanliklarin yavas yavas delinmeye
baslamasiyla, merak ve ilgi nesneleri ¢gogalmakta ve sanatcilarin bilhassa uzmanlarla
iligkilerinin artmasina sebep olmaktadir. Bu da yeni bir ortamin olusmasina 6n ayak
olurken kiiratoriin; sosyolog, filozof ve sanatgi ile yanyana gelmesine Onayak
olmaktadir. Diger bir deyisle tiim katilimcilar arasinda tam zamanli bir tiir
eszamanlilik ortam1 dogmaktadir (Akay 2002:82).

Bugiine kadar kiiratorliik {izerine birgok tartigma ve agik oturum yapilmistir.
Bunlarin 6zellikle genis kitlelere yansimasinda odak noktasi ne yazik ki daha ¢ok
kiiratoriin elestirilmesi lizerinedir. Biitin bu memnuniyetsizlige ragmen gliniimiizde
kiiratorliik giderek giiglenen ve kurumsallagsmaya baslayan bir olgudur. Onun varlig
artik sanat ortami i¢in vazgegilmez bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Son on
yilda yapilan en iddiali sergiler arasinda onlarin diizenlediklerinin de adi
geemektedir (Yiiksel 2005:10-11).

Bir Kavram Olarak Kiirator Sorunsah

Herkesin bildigi gibi kiiratér kavrami sanat diinyasinda yeni degil; yakin
zamanlara dek, bati {ilkelerinde kiirator, plastik sanatlar alaninda etkinlik gdsteren
miizelerin, galerilerin yonetim kadrosunda yer almaktaydi. Arkeoloji miizelerinin
konservator iine yakin ¢izgilerde tanimlanmis islev ve gorevleri vardi. Miizeye yeni
yapitlar almak, yapitlarin korunmasini saglama ve sergileme gorevini tistlenmislerdi.
Bu gorevlerden ilk ikisinin en azindan miizelerin biinyesinde degistigini
sanmiyorum. Bu giin de yapit topluyor ve korumaya calisiyor kiiratérler. Buna
kargilik tiglincii islev sergileme, biraz bigim ve anlam degistirdi. Resim heykel
miizelerinden baslayarak, biitiin biiyiik kiiltiir merkezleri, biiylik sergi evleri, son
yirmi otuz yil iginde sergi kavraminda 6nemli degisiklikler yaptilar. Cesitli ve ¢ekici
temalar ¢evresinde bigimlenen, biiylik oyuncakli sergiler diizenlemeye basladilar.
Amag daha ¢ok izleyici daha ¢ok giristi dogal olarak. Bu arada kiiratériin islevi de
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degisti. O artik kendisinden ¢ok sey beklenen bir tasarimciyds; giderek belirli bir
yaraticilik niteligi ve sanatg1 kimligi tagimasi isteniyordu (Rifat 2001:97-98).

Kiirator kavrami, genel bir degerlendirmeyle goriiniirliiliige ayricalik taniyan
bi¢imsel bir tavri benimser. Baska bir deyisle, yapitlarin okunakliligindan ya da
sunus tercihlerinin altinda yatan sosyal, politik, tarihsel ve ekonomik unsurlarin
aciklamasinin yanisira yapitlar araciligiyla sergilenen nesnel ve kavramsal baglarin
arasindaki hassas iligkileri vurgulamaktadir (Pollak 2001:116).

Bir yapitin goriiniir kilinmas: ve onun diinya iizerindeki diger insanlarla
paylasilmas1 durumunu giiniimiizde kiiratér kontrol eder. Ote yandan, goriiniir
kildig1 sanat yapitini, diger sanat yapitlariyla iligkilendirerek, ortaya yeni anlamlar
¢ikmasini da saglar.

Rifat’a gore kiiratér kavraminin iglevselligi, sinemadaki yonetmenin islevine
benzer; “Sinemada da diisiinsel ve kavramsal malzemeyi (metni) bir senaryo yazari
yaziyor. Goriintiileri kameraman cekiyor. Kurguyu bir igiincii kisi yapiyor. Ama
hepsinin ortasinda bir yaratici-tasarimei var. Tim uygulamay1 denetleyen ve nesneyi
ortaya ¢ikaran, o nesneden sonuna dek sorumlu olan kisi. Ona ydnetmen diyoruz. Bu
yonetmen, ¢ogu kez bir yazar, bir diisiiniir, bir diisiince adami degil, dogrudan bir
sanat adamidir. Yaptigi is, resim yapmak, mermer yontmak, fotograf ¢cekmek gibi bir
sey; isi disiinmek degil yapmak. Tek fark, bunu kalabalik bir ekip kullanarak ve
baskalarinin elleriyle yapmasidir” (Rifat 2001:98).

Ancak kiiratérden beklenti yonetmenden beklenenin yanisira; sanat¢inin ve
tiretimlerinin sanat ortaminda akici, kalici, 6zgiin ve goksesli olmasidir. Bu durum
kiiratoriin birgok tarafin beklentilerini de kargilamak zorunda oldugu ve kavram
olarak altinda ezildigi en baskin sorunsaldir.

Giliniimiizde izleyicinin beklentisi, kiirator i¢in birinci derecede Onemli
sayllmaktadir. Ciinkii bir sanat yapitinin goriiniirlik kazanmasi bir bakima onun
izleyici tarafindan izlenirligi ile iliskilidir. Dolayisiyla, ¢agdas sanat dinamikleri
acisindan degerlendirildiginde kiiratorlii bir sergiye izleyici ne kadar ilgi duyuyorsa,
kiiratoriin bir sonraki sergide sponsor bulmasi da o kadar kolaylasir. Sponsor,
politikaci ya da miitevelli heyeti igin izleyici sayisi onemlidir. Clinkii sanat alaninda
hesaplanabilir nitelige sahip olan nadir O6gelerden biridir. Matematiksel ve
istatistiksel bir deger olan ziyaretgi sayisinin analizi de kolaydir. Dolayisiyla,
sponsor, miitevelli heyeti veya bu iste kendini goriiniir kilmak isteyen her birim igin
bir serginin bagarisi izleyici sayist ile orantilidir (Uner 2009:12-15).
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Giintimiiz sanatin1 dolayli/dolaysiz etkileyen kiiresellesme ve beraberinde
getirdikleri sayesinde bilginin tiim diinya ilizerinde hizli ve kontrolsiiz dolagimi
giincel sanatin takibini bir taraftan kolaylastirirken diger taraftan da oldukga
zorlagtirmaktadir. Giincel sanat herkesin yapabilecegi bir mecraya doniisiirken ayni
durumun kiiratorlik olgusuna da atfedilmis olmasi elbette beklendik sonuglardan
biridir.

Antmen’e gore, bu anlayisla “bir diisliniire, sanatgiya, sanat tarihgisine ve ruh
¢ozlimcilye sergi yaptirilabilir, yaptirilmaktadir ve kuskusuz ¢ok ilging sonuglar da
almabilmektedir (Antmen 2001:103). Bu ger¢eveden bakacak olursak herkes
kiirator olabilir, ya da daha etkin olarak, sanat konusunda anlam yorumcusu ve
anlam iireticisi olabilir. Ciinkii kiiratorliigii diizenleyen herhangi bir meslek birligi ya
da meslege iiyelik kosullar1 ya da uyulmasi gereken yasalar yoktur. Cagdas sanat
kiiratorliigii yalnizca parasal anlamda bir meslektir ve bu alanda uyulmasi gereken
disiincelerin  belirsizligine ragmen, bir terim ve bir islev olarak degisim ve
kopmalara son derece duyarlidir (Ferguson 1993:35).

Herkesin kiiratdor olmasma imkan saglayan bu basi ortamda “basarisiz”
sergilerin yanisira tesadiifi olarak “iyi” sergiler de ¢ikabilir. Ancak bir kiiratoriin
“basaril” bir sergi diizenleyebilmesi igin gerekli alt yapiya sahip olmasi yadsinamaz
bir gergektir. Kiiratoriin sponsor bulma, eserlerin genis kitlelere ulagmasini saglama
gibi gorevlerini dogru bir sunumla gerceklestirebilmesi igin; sanat tarihi, tarih,
felsefe gibi farkli disiplinlere de hakim olmasi gerekir. Bu pencereden baktigimizda
bu alanda herhangi bir meslek kurulusunun olmamasi veya meslege yonelik

diizenlemelerin bulunmamasi, meslegin kriterlerinin olmadig1 anlamina gelmez.
Sergileme Dinamikleri

Sanatin ontolojik ve sosyolojik yonii, kiiratér kavraminin ¢agcil yaklagimlarla
olusum siirecini ve kosullarint hazirlamistir. Bir diizenleyici olarak kiiratorler
yadsinamayacak bigimde sergileme dinamiklerine katki saglamistir. Son dénemlerde
sergilerin sayisindaki ve etkisindeki artig kiiratoriin is tanimi iizerine yapilan ve
zaman zaman sinirliliklar/sinirsizliklarn tartisilan  bir mecrayr gozler Oniine
sermektedir. Kiiratér sadece bir kavram belirlemek ile serginin ilk dinamigini
olusturmaktadir. Bu dinamik 6zne olarak sadece sanatgi i¢in degil ayn1 zamanda
kiirator, izleyici, koleksiyoner ve digerleri igin de bireysel, toplumsal, politik ve
entelektiiel bir goris acisi saglar. Bu genel yaklasim c¢ergevesinde kiiratore
yoneltilen hakli/haksiz elestiriler, giincel belirsizlikler, egilimler ve ydnelisler
kiiratoriin gordiigii ve izledigi yol iizerinedir. Bu, belki de kavramlarla oynamaktan
¢ok, zamana bir anlamda meydan okumak gibi bir olgudur. Kiiratériin tiim bu genel
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diizenlemelerin yanisira mekan, para, baglam, sanatg1 ve izleyiciyi esgiidiimlii olarak
organize edebilmesi pek de kolay bir is degildir.

Kiirator diisiince agsamasindan uygulama asamasina gegirmeye calistigi her
Ozgiin temali sergi i¢in, alisilmis sergilerde izleyicinin kaniksadigi isiklandirma
tercihleri, duvar rengi segenekleri, siireli/siiresiz sergiler ve calisanlarin yonetilmesi
gibi pek ¢ok goriinmeyen ya da goéz ardi edilen detaylarla ilgilenmek durumundadir.
Ancak tiim bu detaylar ig¢in koordineli olarak caligtigi mimarlar, mithendisler ve
teknikerler mevcuttur. Bir korelasyon i¢inde devam eden bu sergileme siirecinin tiim
olumlu ve olumsuz taraflarii omuzlayan kisi olarak kiiratér tim bu yasayan
organizmanin merkezindedir.

Cagdas Sanat disiincesi igerisinde organize edilen biiyiik destekli kiiratdryal
sergilerde, disiplinler aras1 etkilesime agik ve bir anlamda avangardist egilimlerin en
ist diizeyde ortaya kondugu sergiler diizenlenmektedir. Bu biiyiik sergiler kiiratoriin
nesnel ve biligsel depo kavraminin pozitif iglevinin ortaya kondugu bir siiregtir.
Artik bu durumda kiiratdr, bir sergi i¢in sadece sanat yapitlarini segmek, elde etmek
ve belirli bir yere yerlestirmek gibi geleneksel roliiyle yetinmemekte ve 6nyargilarin
otesinde sergiye yeni bir iklim kazandiran kisi konumuna yiikselmektedir.

Sergilerin algilanisi farkli baglamlara ve izleyici kitlelerine gore az ya da ¢ok
olumlu yonde gelismistir. Miize ziyaretinin estetiklesmesi diyebilecegimiz bu
gelisme, kiiratoriin statlisinde de belirleyici olmustur. Sergilerin gelismesi ve
uzmanlagmasiyla ve basitce bir koleksiyonu sergilemek yerine tarihsel ve kiiltiirel
cagrisimlartyla bir femay1 sahneleme egiliminin artmasiyla birlikte, su, ii¢ temel
becerinin daha uzmanlasmis bir bicimde ve derinlemesine uygulanmasi sart
olmustur; tasarim, yapitlarin yonlendirilmesi ve sunus (Pollak 2001:116-117).

Kiiratoriin ne yaptig1 konusunun tiim dinamikleri disiiniildiigiinde iclerinde
en ¢ok tartisilan konu sanat¢i se¢imidir. Antmen’e gore sanat¢i konusu kiiratoriin
elestiriye en agik oldugu ve en ¢iplak kaldig1 andir (Antmen 2001:101).

Kiirator Sanatc iliskisi

Kiiltiirel alanindaki gergek gii¢, artan sanatin ekonomik boyutlarinin bir
irlinii veya sonucu olan kiltiir endiistrisidir. Sanat¢1 da bu endiistrinin en énemli
pargalarindan biridir. Artik giinlimiizde ne sanat¢i bu endiisriden ayri bir sey
yapabilir ne de endiistri sanatgisiz bir yere varabilir durumdadir. Karsilikli iletigim
ve etkilesim durumu sanat pratikleri kapsaminda giinden giine varligin1 daha ¢ok
hissettirmektedir.
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Kiiratdr sanatg1 iliskisi olduk¢a samimi, paylagimel, ayni diinyalar
yasamaktan memnun olmanin getirdigi bir birlikteliktir. Bu ikili iliskiyi ve onun
getirisi olan sorunlar1 géze alan ve dngoéren herhangi bir sanat¢i i¢in mesele oldukga
acik bir bi¢imde tanimlanmis durumdadir. Bu nedenle elestirdigimiz kiiratdrlerin
uyguladiklar1 sergi modellerine bakmaliyiz. Kiiratoriin samimiyeti, agik ytirekliligi,
sunmak istedikleri, vizyonu ve sanata verdigi 6nem onu tanimak i¢in yeterli kriterler
arasindadir. Ayrica kiiratorii sadece sanatgiya yapit ismarlayan biri olarak gérmemek
gerek. Kiirator dedigimiz kisi ayn1 zamanda daha once liretilmis olan yapitlari da bir
araya getirebilir. Konseptini o yapitlarin bugiine yansimalar1 {izerine kurabilir. Bu da
oldukga sasirtici sonuglar ve okumalar dogurabilir. Hatta pek ¢ok sanatgi, bu tiir bir
iz siirmenin ve iliskiler zincirinin sonuglarindan memnun bile kalabilir (Calikoglu
2005:12-13).

Giintimiiz imaj ve imgeler diinyasinin i¢inde korkung bir hizla bulundugu
yerden bir baska iilkeye hatta kitaya tasinan sergileme dinamiklerinden
bahsetmekteyiz. Bu dinamikler internetin bilgi paylasimi sayesinde zaman zaman
kontrolsiiz ya da yar1 kontrollii bir durumu sunmaktadir.

Bu bas dondiiren hiz igerisinde kiiratorler bu olusumun i¢inde geziniyorlar ve
sergi yapiyorlar. Kiiresel degisimin ve doniisiimiin kapsaminda kiiratorler hizli
diisinmek ve sanatgilar da hizli is yapmak zorunda kalmaktadirlar. Yapitlarda ve
sergilemelerde bu degiskenlik hizim1 pozitif veya negatif bir durum olarak
degerlendirmekten ote bir durum olarak gormek gerekmektedir (Akay 2002:84-85).

Cagdas Sanat ve Diinyada Kiiratér Kavram

Cagdas Sanat pratikleri i¢inde kiiratorler cagdas sanat1 kitlelere tagimak, ilgi
uyandirmak, sanatgi, eser, izleyici arasindaki diyalogu yaratabilmek, eserleri
degerlendirmek, dolasima sokmak ve degerler olusturmak gibi ¢ok farkli alanlarda
faaliyet gostermektedir (Yiiksel,2005:10-11).
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Resim 1: 55. Venedik Bienali: Ai Resim 2 : The Teddy Bear Project, Ydessa
Weiweli, Enstalasyon, 2013. Hendeles at Gwangju Biennale 2010.

1960°’lara kadar tarihsel agidan diiz bir ¢izgi iizerinde ilerlemis olan
kiiratoryel yaklasim, 1960’11 yillarda ¢esitli sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ve bu
akimlarin birbirleri ile olan baglantilar1 ile farkli bir boyut kazanmistir. Sanat tarihi
ve bunu igerisinde barindiran miizeler artik, kokten uca uzayan yapidaki bakis
acilarin1 degistirmislerdir (Uner,2009:28). Ayn1 zamanda 1970°li yillarda miize dis1
biiyiik etkinliklerin sayisi artmaya baslamistir. 1895 yilindan bu yana yapilmakta
olan Venedik Bienaline, 1951 yilinda Sao Paulo Bienali, 1955 yilinda Documenta,
1973 yilinda Sydney Bienali, 1987’de Istanbul Bienali, 1995’te Gwanju Bienali
eklenmistir ve giiniimiizde halen bienallerin sayist artmaktadir. Elbette ki bu durum
kiiratoryel yaklasimlarin g¢esitlenmesine ve uluslararasi sanatin farkli cografyalarda
goriinlir olmasina olanak saglamistir. Diger yandan bu biiyiik ¢apli etkinliklerin
gerceklesebilmesi igin gereken bilyiik ¢apli paralarin saglanacagi sponsorlara ihtiyag
artmistir ve boylesi biiyiik etkinlikler de miizelerin 6nem verdigi ziyaretgi sayisina
dikkat gdstermeye baslamislardir (Uner,2009:38).

Resim 3: Documenta, Fridericianum, Cassel, Resim 4: 18. Sidney Bienali, El

1955. Anatsui,Anonymous Creature,2009.
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Cag bagindan beri belli kiirator Orneklerini ele alirsak, sanatgilarla
aligveriglerini  gérmemek olanaksizdir ve kimi zaman sanatcilar kiirator
konumundadir. Hatta bir¢ok kiiratorde ipuglarini sanatgilardan almistir. Klasik
anlamda birinci kusak kiiratorler, Harald Szeeman, Pontus Hulten, Kasper Konig,
Jean- Christophe Amman, Rene Block donemi, hepsi Avrupali, hepsi erkek, hepsi
uzun yillar miistakil durmusglardir. Ayrica bu kiiratérlerin ¢aligtiklar1 sanatgilarin
cografyasi ve cinsiyeti bize herhangi bir siirpriz yasatmaz. Bunlar arasindan kendini
yenileyen oncelikle Rene Block, ardindan da Szeeman’dir. Onlarin ardindan gelen
kusak ise 40 yaslarini asmaz. Bu donemde iireten kiiratorler arasinda bir bosluk
vardir. Bu boslukta kimi zaman kiiresellesme elestirilse de 1989 sonrasinin
ayricalikli 6zneleri konumunda yine kiiratdrler bulunmaktadir (Kortun 2002:75).

Yakin donemde kiiratorlerin etkinligine baktigimizda, zaten tarih olmus, belli
isimlerin belli donemlerin sergilerinde, kiiratoriin isminin pek de o6n plana
¢ikmadigint sdyleyebiliriz. Bu tiir sergilerde kiiratorler ciddi bir sanat tarihi
caligmasi ic¢inde sanat¢inin hi¢ bilinmeyen yapitlarint bulup ¢ikarabiliyorlar,
donemin bagka gorsel verileriyle baglantilar kurabiliyorlar ve bir sanat¢inin
dogumundan 6liimiine arkeolojik kazisini yapabiliyorlar. Sergiyi kurarken biitiin bu
Ogelerin gozetilmesi ve izleyicinin i¢inde kaybolmayacagi, aksine bir kitabr gorsel
bir yolculuk deneyimiyle okumanin keyfine varabilecegi bir diizen iginde
gosterebilmek, kolay i degildir. Bilgi bir yana, bir sanat¢1 gézli ve mimarca bir
mekan kavrayisi da gerekmektedir (Antmen 2001:102).

Elbette ki kiirator, sanatgr ve elestirmen gibi hareket ettiginde, nesnellik
problemi ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan kiiratorler, birer sanatgr olmasalar bile,
sanatcilarla ilgili nesnellik problemi ile karsilagmalari miimkiindiir. Bu nesnellik
problemi, kiiratdrlerin, sanatcilar, sponsorlar, kurumlar gibi pek ¢ok denge arasinda
durmalarindan kaynaklanir. En bastan beri kiiratorler ayni ikilem i¢inde olagelmistir.
Bir yandan sanatci ile aralarinda onlarin temsilcisi olma sebebiyle bir taahhiit varken
Ote yandan sanat¢i se¢imi konusunda halkin aracist durumuna gelmislerdir. Yetki,
taraf ve ¢ikar ¢atigmalari bertaraf edilmis olsa da bu fonksiyonlarin ¢aligmasindaki
iki kutupluluk giiniimiize kadar siiregelmistir (Uner 2009:24; Batur 2002:43).

Miizeler bugiin, sergilerinin basarilarini ve izleyicilerinin arzu ve tercihlerini
nispeten daha kolay belirleyebilmektedirler. Bu da kiiratorlerin kendi islerine ince
ayar yapabilmelerini saglamaktadir. Kiiratorler, koleksiyonlarini pazarlarken, bazi
Ozel sergiler, hizmet ve olaylara yonelik, hedef reklamciligi uygulamakta
ustalagmiglardir. Simdi, miizeler ziyaretgilerinin kimler oldugunu ¢ok daha iyi
biliyorlar; yani onlarin cinsiyetleri, irk ve inanglar1 kadar egitim ve sosyal ge¢misleri
ile ilgili bilgilere sahiptirler. Cesitli izleyici kesimlerinin egitim standartlarini,
gereksinim ve beklentiler ayirt edebilir durumdadirlar (Schubert 2004:73).
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Bununla birlikte, sanayi ve endiistrilesme, insanlarin daha fazla bos zamanlari
olmasina yardimecr olmustur. Ziyaret¢i sayisi pesinde olan miizeler ve biiyiik
etkinlikler de, bos zaman kiiltiirii ile ortaya ¢ikan bu kitlenin pesine diismiislerdir.
Simdiye degin, arastirma ve sergilemeye onem vermis olan kurumlar, izleyicinin
onem kazanmasi ile hizmet odakli bir anlayis benimsemisglerdir. Sergiler, olmus
bitmis birer organizasyon olmaktan ¢ikmislar, siireci Onemseyen, kiiratoryel
dokunusu da gdsterebilen birer gosteri olmuslardir (Uner 2009:39).

Tiirkiye’de Kiirator Kavram

1973 yilindan bu yana Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi tarafindan
gergeklestirilen uluslararas: Istanbul Festivali’ne ¢agimizin tiimel sanat anlayisina
uygun bir 6zellik kazandirmak, iilkemizdeki plastik sanat dallarina uluslararasi ilgiyi
¢ekmek ve uluslararasi plastik sanat ortamini iilkemize getirmek amaciyla bir bienal
diizenlenmesinin geregi festival yonetimi tarafindan belirlenmis ve bu bienalin
ilkeleri, amaglar1 ve uygulamasi konusunda c¢aligmalarin alt yapisini olusturacak
genel bir degerlendirme yapilmistir (Madra 2003:13).

Resim 5: 12. Istanbul Bienali, Eylem Aladogan, Ruhunu dinle, kanim her an

cekilebilecek demir tetiklerin sarkisini sdyliiyor, 2011.
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Bizim yasamimiza kiiratorliik kavraminin istanbul Bienalleri ile birlikte
girdigini distiniirsek siire¢ i¢indeki degisimi veya doniiglimii daha net algilayabiliriz.
Tiirkiye’de kiiratorlere  yoneltilen elestiriler, kendine ait sanatgi listeleri
olusturmalari, sanatgr se¢imindeki kriterleri, her sergilerinde ayni isimlerle
¢aligmalari, yonlendirici bir tavir sergilemeleri, eserin ve sanatginin dniine gegmeleri
tizerinde yogunlagmaktadir.

Tiirkiye’de, kiiresellesmeye baglantili olarak 1980’li yillarda izlenen disa
acillma politikasina kosut olarak sanat ortaminda da yapilanma yasanmistir.
Bienallerin ve kavramli sergilerin cevresinde gelisen sanat ortami beraberinde
kiiratorliik tizerine tartigmalari da getirmistir. Kiiratorliigiin ilk tartigmaya agildig:
ortam ise, Beral Madra’nin danisma kurulunda yer aldigi I.istanbul Cagdas Sanat
Sergileri’dir. Istanbul Cagdas Sanat Sergileri izleyen siirecte gerceklestirilen
kiiratorlii uygulamalar, sergileme geleneginde bir degisimi de beraberinde getirmistir
(Boyac1 2009:iii).

Her insani ¢alismada asil 6nemli olan, isi yapabilme giicii, yaratici ¢oziimler
tiretebilme becerisi ve sorumluluk iistlenme cesaretinin varligidir. Tim olumlu ve
olumsuz elestirilere karsin, kiiratorlerin bugiine kadar altina imza attiklar igler ile
Tiirkiye’de yeni bir ugras ve is alani, ililkemize 6zgii kosullarin sinirlamalart
cercevesinde var edilmekte ve gelistirilmektedir. Kiiratorlerin gerek yeni sanatcilarin
kesfinde ve tanitilmalarinda, gerekse yeni sanat kurumlarinin yapilanmasinda
oynadiklar1 6nemli roller ve bu siirece Ozellikle son 10-15 bes yil igerisinde
verdikleri emek yadsinmamalidir (Calikoglu 2005:13).

1980’lerle birlikte, Tiirkiye’de de farkli disiplinlerin isbirligi i¢inde oldugu
sergiler diizenlenmeye baglanmistir. Bu siireci tetikleyen ve hizlandiran olugumlar
1977 yilinda kurulan Sanat Tanimi Toplulugu, 1977-1987 yillar1 arasinda agilan
“Yeni Egilimler Sergileri”, 1984-1988 yillarinda agilan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit Sergileri”, 1989-1993 yillarinda agilan A,B,C,D Sergileri, 1986-1992 yillart
arasinda gergeklestirilen Asya Avrupa Bienali ve 1987 yilindan itibaren diizenlenen
Istanbul Bienalleridir. Bu grup sergilerinin diginda baska grup sergileri ve bireysel
sergiler de yer almistir. Bu agidan, 1980°ler kavramsal sanat ve yerlestirmenin
yayginlasmaya basladig1 ve gorece olarak sanatta bireyselligin, 6zerklesmenin ve
Ozgiirlesmenin daha yogun hissedildigi yillar olarak degerlendirilebilir (Boyact
2009:2).
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Hedeflere ulasmak konusunda Tiirkiye’deki bir avug kiiratoriin stlendigi
sergi yapimi, elestirel metinler iiretimi, geng kusaklari egitmek gibi gorevleri yerine
getirmekte, iilke kosullar1 gozetildiginde olduk¢a basarili olduklari, ancak maddeten
ve manen emeklerinin karsiligini daha tam olarak alamadiklar1 bir durum saptamasi
olarak belirtilebilir (Calikoglu,2005:13). Cagdas sanatlar1 destekleyici kurumlar
olarak Akbank, Yapi Kredi Bankasi, Is Bankasi, Borusan, Eczacibagi gibi biiyiik
sirket veya holdingler kiiltir merkezleri ve miize acarak, kiiltiir ve sanata biiyiik
sermayeler yatirmaya basladirlar. Cagdas sanat bu ortamdan oldukga beslenerek
gliglendi.

Avrupa Birligi’ne girig siirecinde olan Tiirkiye, bir yandan da gegmiste
oldugu gibi, 6zel anlagmalar ¢ergevesinde Avrupa’dan sistem ithal etmeye hatta
Avrupa parasint belirli bir kontrol mekanizmasi ¢ergevesinde kullanmaya bagladi.
Kisacasi ortaya gegmise oranla fazla miktarlarda sermaye kondu. Bu sermaye,
kiiltiirel endiistri kavramini ortaya cikardi. Isinin uzmami olan isletmeciler,
reklamcilar, halkla iligskiler elemanlari, teknik elemanlar, tasarimcilar ve
fotografeilar gibi bircok is kolu bu endiistriden beslenmeye basladi. Iste tam bu
donemde tilkemizde kiirator denilen kavramla karsilagtik. Ciinkii; bu endiistri i¢inde
biiyiik organizasyonlara para ayiran kurumlar bir kaos ortamina yol agmamak ve
verdikleri paray1 kontrol edebilmek i¢in, giivenebilecekleri aracilara ihtiya¢ duydular
ve bunlar da kiiratorlerdi (Ozer 2005:20-21; Akay 2002:82-85).

Kiiratorliik kavraminda salt uzmanlik alansal anlamda yeterli degildir. Giincel
sanat pratiklerinin takip edilmesi ve sanat alaninda sorunlarin/sorunsallarin yeniden
diistiniilip degerlendirilmesi tizerinde durulmasi gereken bir boyuttur.

Rifat’a gore; “Tiirkiye’de, Ferit Edgii, ilhan Berk ve Metin Erksan’m
kiiratorliik konusunda belirli bir basari sergileyebilmisler ve ilging diizenlemelere
imza atmislardir. Bu basarmin en 6énemli unsurlarindan biri her {i¢ kiirator i¢inde
gorsel ve plastik sanatlar alanlariyla da ilgili olmalar1 arasinda baglanti vardir” (Rifat
2001:100). Kiiratoriin bir anlamda sanatgr koglugu durumu séz konusu
olabilmektedir. Ulkemizdeki sanat ortaminda kiiratorliik kurumunun gegmisinin cok
kisa olmasinin bu saptamaya katkist vardir (Antmen 2001:101).

Akay’a gore; “Turkiye’deki tartisma, bu anlamda, anlamsizlasabiliyor.
Ciinkii herkesin kendine goére hakli oldugu durumlar bulunmaktadir. Ancak
kiiratorler yeni sanat alanlarini belirlemekteler ve sanat tiirleri, sergi salonlarinda
diizenlemeler, sanatcilarin malzeme ve konu segimleri kargilikli goriislerin odaginda
belirlenmektedir. Kiiratdrler yeni bir egilimi belirlemenin 6tesinde uygun olan
sanatgilari takip ederek uygun sergilerde bulusturuyorlar. Her durumda uzman bir
ucta sanatgt diger ugta duruyor” (Akay 2002:83).
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Kiiratoriin sorunsali sadece bir kiiltiir mirasin1 korumak, yorumlamak ve
sunmak degildir. Bunun yanisira ¢agdas yapitlar1 sanat dinamikleri kapsaminda
izleyiciyle bulusturmaktir. Sanatgilarin ve ¢alismalarmin se¢imi asamalarinda
donemsel egilimler (moda) ve ekonomik, politik siirecler sergileme agamalarinda bir
takim durumlart da beraberinde getirmektedir. Bu siire¢ iginde 6zel sektoriin veya
devletin mali desteginin yanisira kiiratoriin mesleki itibar1 ve basarisi da serginin
gelecegi agisindan Onemlidir. Kiiratériin sanat¢i se¢imi, kavramsal g¢ergevenin
olusturulmasi, sergileme Oncesi ve sonrasi, izleyiciye ulasim gibi etmenler tiimiiyle
onun mesleki kariyerini niteler. Ornegin; retrospektif bir sergide sahte bir galigmanin
yer almasi ya da yapitlarin degerinin ¢ok iizerinde satin alinmasi kiiratoriin
meslegine yonelik bir tehdit olusturur.

Oldukga istikrarsiz ama bir o kadar da iyi sonuglarin alindigi kiratorlitk
meslegi, farkli anlayislarin begenisine sunma riskini géze alir. Ancak bilingli ve yeri
geldiginde kendine karsi bile elestirel yaklagan bu siireg, tehlikeleri en aza
indirebilir. Giiniimiizde kiiratoériin {izerine yiiklenen yeni durumlar, kiiratdriin
geleneksel islevinin  yeniden tanimlanmasini veya sorgulanmasini ortaya
¢ikmaktadir.

Sonucg

1980’lerden itibaren yasanan teknolojik gelismeler ve kiiresellesme sonucu
smirlarin kalkmasi ile yasanan es zamanlilik, diinyada yagsami ve sanati algilamada
yeni paradigmalari beraberinde getirmistir. Bu donem sanatta bigim ve igerik
acisindan ¢ogulculugun yasandigi bir donemdir.

Sirketler araciligi ile kiltiirel sermayenin giderek arttig1 giiniimiizde,
kiiratorlerin sanat-sanat¢i ve eserleri arasindaki konumunu g¢ok iyi belirlemesi
gerekmektedir. Kiiratorlerin zaman zaman sanat¢lyr yonlendirdigi giliniimiiz
diinyasinda su sorular akla gelmektedir. Kiiratér sanata mi hizmet etmektedir,
kiiltiirel sermayeye mi? Geng¢ sanatgilar veya sanat¢i adaylarina, kendilerini ifade
edebilecekleri imkanlar sunulmakta midir?

Tartisilan biitiin olumsuzluklara karsin giizel seyler de yapilmistir. Bigimsel
sergi anlayist yerini, tematik konsepte dayali sergilere birakmistir. Uluslararasi
etkinliklerle sanat¢ilarin bulusmasi saglanmistir. Sergi alanlari dort duvar arasindan
¢ikarilmis, farkli mekanlarda farkli sunumlar yapilarak eserlerin daha genis kitlelere
ulagmasi i¢in gerekli ortamlar hazirlanmistir.

Sonug olarak, kiiratorler sanatt goriiniir kilabilmek igin ¢esitli zorluklart
agsmaktadirlar. Bu zorluklar kapsaminda, oncelikle finansal gereksinimler, mekan

www.idildergisi.com 92



IDIL, 2014, Cilt 3, Sayi 13 - Volume 3, Number 13

problemi, tanitim ve izleyiciyle bulugsma meseleleri yer almaktadir. 1960’11 yillara
kadar siiregelen geleneksel kiiratoryel pratikler disinda, deneysel yollar ireterek,
sanat1 arastirmaya acarak pratikler gelistiren kiiratorler, sanat sahnesinde yerlerini
almiglardir. Ozellikle son 20 yilda kiiratérler alisilagelmis kavram olusturma
yontemlerinin digina ¢ikmaya ¢aligmistir. Artik sanat yalnizca miizede sergilenen bir
deger olmaktan ¢ikmus, arsivler, liniversiteler, sanatci insiyatifleri araciligiyla her
mekanda tartismaya sunulmustur. Video, sinema, kitaplar ve her tiirli basilt
malzeme, sanat olarak bu mekanlarda izlenebilmektedir. Alternatif pratikler 6neren
kiiratorler ve sanatgilar araciligi ile sanat bir deneyim ve oyun alani haline gelmistir.
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