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GUZELIN BILINGLIi ALGISI VE ESTETIK EGITiMi

Kiibra OZALP !
OZET

Sanat eserinin sanatsal karakteri izleyiciye sunuldugunda sadece sanat eserinin
goriinen yiizii ifade edilebilir. Analiz etmek, sanat eserinin derinlerinde bulunan
duygular1 ve sanatsal degerinin anlasilmasini saglamaz, sadece eserin sergilenebilir
durumunu ortaya ¢ikarir. Eserin derinliklerine inmeyi amaglayan estetik, sergilenen
objenin temelinde anlatilan1 ¢6zmeye ¢aligmaktadir. Bu anlatimi anlama ¢abasi ig¢inde
olmak, caglar boyunca siire gelen bir diislince sistemidir. Estetik algi, objenin ya da
olgunun kiside yarattig1 hazzi kendisinin fark etme becerisinin geligsmesidir.

Estetigin sanati anlama ile ilgili oldugu kabul edilmektedir. Sanat1 anlamak, sanat
iriinii dedigimiz objelerin zihinde canlandirdigi etkiyi arastirmayr ya da algisal
problemlere egilmeyi gerektirir. Estetik anlayis ve algilamay1 olusturmak, cevreye bakis
acisinda diizen, sorgulama becerisinde yalinlik, algi kapasitesinde ve hazzi fark etmede
secicilik kazandiran estetik kazanima ulasmak, sanat egitiminin temeli olan estetik
egitimi ile miimkiindiir. Estetik egitimi sanatsal algilamada kazandirilacak disiplin i¢in
gerekli bir unsurdur.

Bu caligma estetik egitiminin estetik algiy1 gelistirilebilecegi konusundaki
onemine deginmektedir.
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CONSCIOUS PERCEPTION OF BEAUTY AND
AESTHETIC EDUCATION

ABSTRACT

When presented to the audiences, the artistic character of an artwork can only
express the face value of that artwork. Analysis does not provide understanding of
sentimental and artistic values in the deeps of artwork, and it just reveals the displayable
situation of work.

Aesthetic that aims at getting the bottom of work attempts to solve the things
told based on the object exhibited. Being in a struggle for understanding this telling is a
thinking system that has been continuing since the early ages. Aesthetic perception is
the development of skill to perceive the pleasure created by an object or a fact on
person.

It is accepted that aesthetic is related to understanding the art. Understanding the
art requires to search the affect envisaged by objects which we call as the work of art or
to incline to the perceptual problems. Aesthetic understanding and creation of
perception, order from the aspect to environment, simplicity in questioning skill,
reaching to the aesthetic acquisition which gains selectivity in the capacity of perception
and perception of pleasure are possible with aesthetic which is the basis of art
education. Aesthetic education is a necessary factor for the discipline to be gained in
artistic perception.

This study discussed the importance of aesthetic education that could develop
aesthetic perception.

Keywords: Aesthetic, Aesthetic Education, Aesthetic Perception
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1.GiRiS

Cevrede goriilen, hissedilen ve algilanan olay, olgu ve objelerin her zihinde
karsiligi farkli olmaktadir. Bu durumu insanlarin benzer olaylar karsisinda
gosterdikleri tavirdan anlamak miimkiin olabilmektedir.

Erzen (2011:61), nesne ve olgularin temsil edilmesi, yani tanimlanip bir sekilde
isimlendirilmesinin bellekle ilgili bir islem oldugunu ifade etmektedir. Sanat ise
bellegin en 6nemli roliinii iistlenen 6zel bir dildir. Algilanan seyi anlayabilmek, ona
tekrar bakmakla, farkli bir agidan ona yaklagsmakla, oncelikle onun zihninde,
imgeleminde tespit etmekle miimkiindiir. Bu ise nesne ve olgunun hayal giicii ya da
zihin tarafindan bir sekilde tekrardan yaratilmasini ve bu yolla onu sabit bir nesne
haline getirip tutarak ona farkli agilardan yaklasabilmeyi gerektirir (Erzen, 2011:61).
Farkli yaklasim becerisini edinmek degisen sartlar, ¢cevresel ve psikolojik etkenler
altinda olusmak durumundadir. Teknolojinin ilerlemesi, olaylarin gelisim ve yayilma
hizindaki artis ve buna bagli degisen her seye ayak uydurma ihtiyact insanin algi
kapasitesinin de bu yonde gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. Zihinde dncesinde var
olan yasanmigliklar, gelenekler, dini, ahlaki kazanimlar ve alinan egitim bahsedilen
yaklagimlart etkileyen faktorler arasinda olabilir.

Egitimin alginin gelismesindeki etkisi tartigilmaz bir gercektir. Estetik egitimi
ise deneyimler yoluyla giizeli algilama ve bundan haz duyma konusunda kisiye
disiplin kazandirmaktadir. Dewey ‘in dedigi gibi estetik deneyim, insanin ve toplumun
pratik yasamini biitiinliik icinde gelistirmeyi ve zenginlestirmeyi hedefler. Bu
bakimdan estetik deneyim yasami yeniden sekillendirme ve eksik olan yanlari
giderme girisimidir (Aktaran: Eroglu, 2011:77). Deneyimin en iist asamasi olarak
kabul edilen estetik deneyimi yasamak ise estetik egitiminin yarattig1 algisal gelisim
ile miimkiin olmaktadir.

2.ESTETIiK ANLAYIS

Estetik anlayis, gilizelligi hissetmeye ve bulmaya calismaktir. Estetik anlayisa
sahip olmak ise giizelligi anlamak ve icerigin 6ziine inme yeterliligine sahip olmak
demektir.

Berleant (2004:59-60), Bat1 gelenegindeki Kant diislincesinin baskin oldugunu
sOyler ve daha radikal bir estetik diiglince tiiriiniin olmasi i¢in Kant’in disinda bir
fikrin olusmasi gerektigini vurgular. O, geleneksel estetik anlayisin, yeni olusan
estetik anlayis i¢in bilimsel bir model sagladigini disiinmektedir. Ciinkii estetik,
nesnellestirme, analiz ve agimlama yaparak gelisir. Berleant’mn (2004:59-60), ileri
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stirdiigii estetik diigiince, evrensel, bagimli temele dayanan geleneksel estetigin tersine
¢ogulcu, baglamsal (olaylar ve durumlar iligkisi drgiisiinde olusan) bir temele dayanir.
Estetik, sanatin yani sira giinliik hayati, dogal yasami, cevreyi, sosyal ve kisisel
iligkilerin tamamini kapsar.

Levinson (2011:192), gorsel olarak giizel olan seylerin, sadece sade
goriiniimiiniin bizi memnun ettigi ve kendini izlettirmeye devam eden bir seyirden
elde ettigimiz duygular oldugunu ifade etmektedir. Bu ifade, temelde dogru ve genel
bir siireci agiklamaktadir. Buna goére objenin memnun eden ve objeyi izlemenin
zevkine neden olan unsurlarin psikolojik ve ¢evresel kazamimlardan olustugu
anlasilabilir.

Estetigi psikolojik bir tavir olarak kabul eden Theodor Lipps, estetik begeni
icin obje iizerinde gerceklesmesi gereken kosullart psikolojinin olusturdugu
diisiincesindedir. Wittgenstein ise psikolojinin deneysel yolla sonug¢ elde etmeyi
amaglamasindan dolayr nesneler diinyasi iginde bulunan estetigin felsefe yoniiyle
ortiismedigini vurgulamaktadir. Wittgenstein, estetik siire¢ i¢inde kendini gosteren
“Ah!”, “Harika!” gibi kullanilan sézciikleri psikolojik yonden incelemenin estetik
yonden bir deger belirttigi anlamina gelmedigini ancak siirece bir agiklama
getirdiginin muhakkak oldugu goriisiindedir. Bu sozler kisinin estetik yargisini ortaya
koymasini saglayan bir aragtir. Bu tepki sozciikleri sanatin farkli diriinlerine gore
degisiklik gosterdiginden estetikte bir dlgiitleri yoktur. Farklt donem ve kiiltiirlerde bu
sozciikler degisiklik gosterebilir. “Hos”, “Sevimli”, “Moda”, “Eski moda” sdzciikleri
bu nedenle nesnel, genel dlciitler degildirler (Aktaran: Tunali, 2011:157,158,159,160).
Bunlar sadece donemin ve toplumlarin sekillendirdigi semboller olarak
distiniilmelidir.

Erzen (2011:61), bu konuda “Temsilin ne tiir aracilarla tiretildigi ve aktarildigs,
ne tiir diizenler icerdigi 6zne i¢in oldugu kadar kiiltiir i¢in de 6nde gelen degerleri ve
diinya ile iligkileri belirler. Sanatin ifade ettigi degerler ve iliskiler sistemi aym
zamanda belirli bir dénem ya da kiiltiirel ortamda s6zel dilin bigimleri, diizenleri ve
genel iletisim dilinin sekli ve teknigiyle de ilgilidir.” demektedir. iginde yasanilan
zamanin sartlarina gore olusan nesne ve onun zihinlerde biraktig1 etkisel nitelik dilsel
ifade ile ortaya ¢ikmaktadir. Sezgi yoluyla duyusal diinyada ifadesini bulan bu etki,
madde ile karsilagsma sonucunda zaman ve birikim ile elde edilen bir {iriin olmaktadir.

Croce’a gore bir sezgiyi baska bir sezgiden ayiran sey maddedir, igeriktir.
Bicim degismezdir, ruhsal bir etkinliktir. Madde ise degiskendir. Ruhsal etkinlik
madde olmadan soyutlugundan kurtulamaz, somut ve gergek etkinlik, belirli bir ruhsal
igerik, belirli bir sezgi haline gelemez (Aktaran: Cémert, 1979:28). Burada sezginin
yalin bir duyum degil duyumlar ¢agrisimi oldugu ileri siiriilmektedir. Cagrisimin ya
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bellek, belleksel ¢agrisim, bilingli animsama, ya da bilingsiz dgelerin ¢agrisimi olarak
anlagilabilecegi vurgulanmaktadir. Bir madde ve olay ile karsilasildiginda hissedilen
aginalik ya da yakinlik sezgiler yoluyla bigimi anlamlandirmaktir. Bigimi
anlamlandirmak kisinin o ana kadar zihninde biriken hislerin somut digsavurumudur.

Seriati (2008:79), bu durumla ilgili edebiyatta insani etkileyen duygularin
yasantilariyla iligkisini agiklayan bir 6rnek sunmaktadir: “Bugiinlerde her seye insanin
bu diinyada hissettigi eksiklik agisindan bakiyorum. Insanin diinyadaki bu eksiklik
hissi onda birka¢ duygu meydana getirir. Bunlardan birisi gurbet duygusudur. Gurbet
duygusu 1stiraba neden olur. Ruhlarin 1stirap ve rahatsizliginin iyilik ve yiicelikleri
Olciisiinde arttigin1 goriiriiz. Edebiyatta aci, istirap ve kederi isleyen tiim edebi eserler
el istiinde tutulurken nese ve sevinci konu edinen eserler fazla ragbet gormez.”
Burada bir iiriinlin bigimsel 6zelliginin disinda kisiye verdigi duygu ya da kisinin
eserde kendine yakin buldugu hissiyatin begeni ya da etkilenmeyi olusturdugu
vurgulanmaktadir. Sadece edebiyatta degil sanatin her alanindaki iiriinlerde bu durum
etkin goriinmektedir. Estetik anlayis sadece bir eserin deneysel yani gorsel ilke ve
elemanlara dayali nitelikler bakimindan yeterli olma sartina bagli olamamaktadir.
Eserin konusu ya da eserde goriinen bir sembol, bireyin zihninde hatirlama, 6zlem
duyma, {iziintli duyma gibi duygular olusturmaktadir. Bu olusumun sonunda ortaya
¢ikan tepki ise etkilenme veya begeni olarak kendini gostermektedir.

Bolla (2012:27), tepkinin sanat yapitinin maddeselligiyle esdeger oldugunu
diisinmektedir. Bir sanat yapitina verilebilecek tepkinin ayni zamanda o yapinin
maddeselliginin diger bilesenleriyle de 6rnegin politik ya da ideolojik motivasyonu,
anlam1 veya etkileriyle de ilintili olabilecegi gercegini kabul etmektedir. Bu nedenle
sanat yapiti olarak adlandirilan nesnelerin, uyum, biitiinliik, yogunluk gibi niteliklerini
“estetik” nitelikler olarak tanimlama girisimlerini yararsiz bulmaktadir. Ciinkii bu tiir
girigimler kiginin dikkatinin, sanat yapitinin yarattii deneyimden c¢ok yapitin
kendisine yonelmesi gerektigini one siirmektedir. Sanat nesnenin iginde yer alan bir
sey degil, estetik deneyimin essiz bigimde bir 6zelligidir. Bu deneyimi anlamak icin
kullandigimiz araglar her ne kadar izleyiciye o nesnenin i¢indeymis gibi gériinse de,
bu goriintii bizim duygulanim tepkimizin {iriinii olan bir yanilsamadir.

Bir seyin giizel oldugu yargisina varirken iggiidiisel tepkilerin olmasi gerekmez
fakat bu degerlendirme bir tahminin sonucu da degildir. Genellikle giizel oldugu
diistiniilen objelerden, giizel olmadig diisiiniilen objelere bir bagint1 ya da formiil olsa
bile bu formiili uygulayan ya da bir seyin gilizel olup olmadigini formiille
tanimlamaya c¢alisan biri giizelligi deneyim haline getiremez. Tam tersine en ¢ok
deneyim oldugu diisiiniilen seyler formiile dayanmadan dogal sekilde yasanan gercek
durumlardir. Bir miizigi teknik olarak akor dizilislerine gore incelemek miimkiindiir.
Baska bir agidan da sesin duyulma kalitesi olarak test edilebilir (Cowie, 2011: 94).
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Sibley’e gore (1965:34), “Miizik ¢ok hos, resimde denge saglanamamis.” gibi
ifadeler kiigiik estetik tepkiyi belirten deger climleleridir. Sibley, asil 6nemli olan
seyin gormek, isitmek ya da hissetmek oldugunu belirtmektedir. Burada Sibley’in
vardigt sonu¢ estetik tepkinin bir algi tirli oldugudur. Fiziksel agidan
degerlendirmenin giizele karar vermede yetersiz ve si1g kalacagim diisiinen Cowie
(2011), Sibley’in diigiincesinden hareketle duygu ve sezgilerle desteklenen bir estetik
anlayisin daha kuvvetli oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle burada sorulmasi
gereken tepkiyi olugturanin hissedilmesi ya da algilanmasi gereken bir sey olup
olmamasidir. Cevap ise elestirilmeyecek kadar ilgingtir. Beyinde cevreyi algilayacak
yliksek oranda sinir bulunur. Eger algt ve duygu tamamen norolojik olsayd: her beyin
doganin ve g¢evrenin giizelligini algilamakta bagka bir seye ihtiyag duymazdi. Algi ve
yiikksek degerde duygu, ne deneyimsel ne de nérolojiktir. Aslinda bu iki etken
birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilir. Ikisi de tek bagina tepkiyi anlamada ¢dziimsel bir
faktor olmamaktadir. Sibley’in vurguladig: gibi giizellik algisal bir deneyimdir. Giizel
olgusunun basit bir deneyim 6rnegi, bir seyin giizelligi olarak goriiliir ya da duyulur.
Deneyim sadece oOziinde memnuniyetle iligkili degildir, hem giic hem de ahlaki
degerle derinden iliskilidir. Bir durumu “gii¢” ya da “kuvvet” olarak tanimlamak
elestirel davranigin standart ve basit bir ifadesidir. Ahlaki olarak iyi olmayan bir
insanin fiziksel goriinligiiniin gilizelligi, kisideki giizellik tanimini bazi zihinlerde
“iyi”nin karsilig1 durumuna doniistiirebilir. Bagka bir durumda ise kuvvetin yarattig
karmasa ya da yikim “korkung” olarak nitelendirilebilir (Cowie, 2011: 95). Her iki
durumda da iyi ve korkung duygularini yaratan unsurlar insani etkileyen bir faktordiir.
Deneyimin etkileyici olusu sadece giizel karsisinda degil ayn1 zamanda korkuyu ya da
aciy1 hissettirmesinde goriilmektedir. Bir seyi yapmak i¢in ya da disiinmek igin
egilim gostermek hem algisal hem de diistinseldir. Giizel bir miizige karst insanin
verecegi tepki onu c¢almak, dinlemek ya da onu yasal olmadan da elde etmek bile
olabilir. Ailenin ya da i¢inde yasanilan toplumun baska iiyeleri giizel bir manzara
karsisinda onun fotografin1 ¢ekerek ya da onun iizerine farkli yorumlarla konugarak
tepkilerini gostereceklerdir. Biitin bunlardan bahsedilmesinin nedeni, bireyin
diinyasinin kalici bir pargasi olan giizelin ne oldugu ile ilgilidir (Cowie, 2011: 96).

Diderot, doganin igerigini anlamaya ¢alismak ve esere deger vermedeki en iyi
yarginin dogadaki gercekligiyle kiyaslanarak yapilmasi gerektigini diistinmektedir.
Diderot, “Dogada giizel olmayan hi¢bir sey gérmiiyorum.” demektedir. Diderot’un bu
sOzli goriindiiglinden olduk¢a farkli olup “Dogada dogru olmayan higbir sey
gérmiiyorum.” anlamindadir. Onun igin doga, romantizm akiminin geregi olarak,
giizellik anlaminda simiflandirilmamali, bu simiflandirma yani dogay:r deneysel
gergeklikle anlamaya calismak sadece giizellige yogunlagsma ve segici olmak igin
kullanilmalidir (Holt, 2001: 7). Yani dogay1 analiz ederek giizelligi bulmaya ¢aligmak,
dogadaki derin olan duygu ve giizelligi hissetmek demek degildir. Bu ifade Kant’in
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dogay1 analiz etme, parcalara ayirma ve genel bir estetik algi yorumlamasina ters
diismektedir.

Berleant (2004: 59-60), ¢evre ve manzara algisi (environment and landscape)
olarak estetik diistincesini iki acidan ele almis ve bu gruplamayr gelencksel ve
giiniimiiz temasina gore aciklamigtir. Geleneksel manzara diigiincesine gore, manzara
bir gézlemdir ve bu gorsel varlik duragan ve objektiftir. Bat1 geleneksel mimarisinde
pek cok goriiniis, simetrik yapilar, trafik isaretleri, diger geometrik ve sekilsel
tasarimlar gibi olusumlar gézlemsel manzaray1 destekler. Bu durum ¢evredeki diizenin
gorsel giizellik ve sadelik doguracagi anlamini tagimaktadir. “Diinya denilen kéhne
evin asli nedir? Giindiiz sonu, hep bdyle karanlik gecedir.” sdzleriyle diinyanin
gegiciligini ve o6lim gercegini dile getirerek giizelligin, diinyada firsat buldukg¢a
almabilecek haz olarak niteleyen ve tabiatin giizelligini etkili sekilde anlatan Omer
Hayyam’a (1966:10) gore giizel olan sey ne tabiat, ne sarap, ne kadin, ne de asktir.
Asil giizellik, bu dordiinii islemedeki sasirtict sadeliktir. Maddesel iliski ve diizene atif
olan bu fikir, duygunun disinda tabiat diizeni ve arkasindaki ilahi giicii temsil
etmektedir. Diger ¢evre algisi ise, bizim dogrudan deneyim sahibi oldugumuz ve
icinde yasadigimiz diinyay: bize getiren c¢evredir. Biz bu c¢evrede 6grenir, deneyim
kazanir ve objelerle iletisime gecgeriz. Bu durumda bu gevrede objelerin nasil
goriindiigli ya da sadece islevselligi degil ayn1 zamanda izleyiciye pratik ve teorik
bilgi vermeyi amaglayan iletisime gecebilmesiyle ilgilidir (Rantala, 2011:59-60). Bu
acidan ele alindiginda John Dewey’in estetik tanimlamasi akla gelir. J. Dewey objektif
idealizm anlayisinda Hegel’den etkilenmistir. Onun diisiince temelinde kisisel
deneyim vardir. Diger objelerle empati yapma, kendini anlama ve diger deneyimleri
oziimsemek i¢in estetik deneyim yasanmasi Oonemli bir unsurdur (Holt, 2001:9).
Bilginin ¢ok degisik formlarini elde edebilmek igin deneyim gerekir. Bu nedenle
estetik bilgisi i¢in de deneyim gerekmektedir. Toplumsal kazanimlar, alinan egitim,
icinde yasanilan kiiltiir, zihinde var olan iyi ya da koti hatiralar estetik anlayigin
olugmasi ve gelismesi i¢in etkili ve gereklidir. Bunlar genel bir deneyim anlaminda
diistiniildiiglinde ise hem sanat deneyiminin hem de giinliik deneyimlerin estetik algry1
ve anlayist sekillendirdigi anlasilmaktadir. Estetik algi ve anlayisin gelismesiyle
objeye verilecek estetik degerin sinirlarinin da olustugu goriilmektedir.

3.ESTETIK DEGER

Estetik degerde ilk olarak, sanat eseri biitiin olarak degerlendirilir. Eserin
icinde bulundugu toplumsal sartlar, insanlarin egilimleri ve kiiltiirel degerleri, eseri
olusturan sanatsal elemanlar arasindaki uyum, eserin verdigi mesaj ve onu izleyene
kars1 hissettirdigi duygu ve degerlendirmedeki objektif gereklilik bu biitiinliiglin
parcalaridir. Deger bigme, eserle bu pargalar: biitiinlestirme siirecinde ortaya ¢ikan
duygulanimdir.
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Estetik degerlendirmede algisal kapasitenin, etkisel-tepkisel alginin biiyiik
oranda etkililiginin altim ¢izmek gerekir. Deger verme, daha ¢ok tanimlama,
ayrimsama ile bilgi iligkisini ortaya g¢ikaran bir prensiptir. Bir ¢alismanin estetik
ozelligi sadece dogrudan estetik olmayani anlama ile ortaya ¢ikmaz; ayni zamanda bu
calisma ile iligkili olan diger etmenlerin etkisi ile anlagilabilir (Kieran, 2011:33).
Kiiltiir, altyapi, alinan terbiye, egitim ve uzmanlik alanlar1 gibi farkliliklarimizi ortak
bir platform {izerinde ortaya serdigimizde bir ortaklik hissi, paylasilan bir deneyim
ortaya c¢ikar; bu, sanat yapitlarmi degerlendirmemize yol acan duygulanim
deneyimidir (Bolla, 2012:28). Deger verme i¢in kullanilan ortak olgiitler nereden
gelmektedir? Bu odlgiitler Erzen’e gore (2011:155) dogadan ya da kiiltiirel gelenek ve
ilkelerden gelmektedir. Giizel ya da degerli buldugumuz, estetik diye tanimladigimiz
bir seyin, ayn1 zamanda bir 6l¢lide inandigimiz dogrulara tekabiil ettigini gérmekteyiz.
Margolis, biitiin diger kuramlardan farkli olarak, sanat isinin oncelikle fiziksel degil
kiiltiirel bir varlik oldugunu ve bu agidan sanatin dil gibi, dilin fizikselliginin 6tesinde
anlam tasimast gibi anlam tasidigim &zellikle vurgulamaktadir (Aktaran: Erzen,
2011:95).

Resimde 6z degerlendirme olarak ele alinan resmin i¢eriginin degerlendirilmesi
konusunda Ering (2009:89), cagin felsefesine, giiniin diinyay temellendirme ilkelerine
dayanarak resme yaklagma, resimde sdylenmeyen ancak sdylenmek istenen seyi
algilama oldugunu ifade etmektedir.

Temelde insanin diinya ile —kendi digindaki her seyle- iligkisi zaman ve mekan
icinde belirlenir. Yani zamanin nasil diizenlendigi, nasil aktigi, mekanin nasil
algilandig1 ve mekan i¢indeki olgularin birbirleriyle olan iliskilerinin ne tiir bir diizene
gore konumlandig1 o kiiltiirin en temel niteliklerini olusturur ve insanlarin algilarin
kosullandirir (Erzen, 2011:39). Edebiyat alaninda elestiri konusunu psikolojik agidan
degerlendiren Seriati’ye gore (2008:143), psikolojinin edebiyatta elestirel diisiinceye
miidahale etmesi onun genel kurallara gore degerlendirmesine neden olur. Ancak
edebiyatta her karakter kendi 6zel duygusunu dile getirmektedir. Bir kisinin hayali ile
psikolojinin bahsettigi genel hayal birbirinden ¢ok farklidir. Her ferdin hayali
genetigin, dogal ve sosyal ¢cevrenin 6zel renklerini tasir. Ayrica ferdin diger psikolojik
ozellikleri de onun hayaline etki eder. Buradan anlagilmasi gereken psikolojinin temel
ve bilimsel kurallariin estetik degeri tespit etme alaninda kullanilamayacag1 ancak
insanin gecmiste edindigi deneyimler yoluyla iginde olusturdugu psikolojinin deger
bi¢mede etkin rol oynadiginin bilinmesi gerektigidir.

Deger, yaygin olarak estetik ile iliskilendirilebilir ve aslinda deger estetik ile
baslar. Biz bir ¢alismay1 degerlendirdigimizde degerlendirme duyusal bir tepkiden
meydana gelmektedir. Duyusal tepki bir eseri giizel buldugunu farkli disavurumlarla
dile getirmek, baska bir dleme gegmek ve orada yok olmayi hissetmektir. Objeyi boyle
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bir ovgiiyle sifatlayan hazzin, giizeli yliceye esdeger tutmasi sanati metafizige
tagimaktadir. Oysa Kant’a gore (2010:9) yiice, giizelden daha ulu ve erisilmez bir seyi
temsil etmelidir. Farkli donemlerde sanat eseri kabuk degistirdikce yiicelik, faydalilik
sartlart bir objenin gilizel olarak kabul edilmesinde etken ya da degisken
olabilmektedir. Kant’a gore giizel ve yiicenin ortak yani, onlarn dogrudan,
kendiliklerinden hosa gitmeleridir (Tunali, 2011:155). Giiniimiizde artik yiicenin
anlayis ve deger kategorisi toplumda meydana gelen sosyo-ekonomik degisime bagl
olarak degigmektedir. Klasik donemlerde, drnegin bir Bach’in Toccato’su, Itri’nin
Tekbir’i, bir katedral, bir Ayasofya, bir Siileymaniye Camii biiyiikliikkleriyle giizeli
asan ve ancak yiice diye degerlendirebilecegimiz yapilardir; oysa bugiin insan
diisiincesi kapitalin el koydugu bir diinyada rant degerleriyle yiikselen degerlerle
sonsuzluk ideasindan giinliik piyasa ekonomisine inmistir. Zaman algist ve buna bagl
olarak deger algis1 da degismistir (Tunali, 2011:156).

Estetik degeri eserin yarattig1 tepkinin niteligiyle bir tutan Bolla (2001:27), bir
sanat yapitindaki “sanat”1, nesnenin estetik agidan anlagilabilen 6zgiil unsurunu,
yalnizca ona verdigimiz tepki sayesinde anlayabiliriz, demektedir. Eger belli bir nesne
“giicli” ya da “derin” diye tanimlanabilecek bir tepki uyandirtyorsa, nesnenin kendisi
ne kadar basit, sade ya da kabaca islenmis olursa olsun, yiiksek bir estetik deger
tasidigt ileri siiriiliir. Ancak tepkinin ne kadar giiclii oldugunu belirleyebilmek igin
kisinin, o tepkiyi kendisine oldugu kadar baskalarina da agik bir dille ifade edebiliyor
olmast gerekir (Bolla, 2001:28).

Wittgenstein’a gore bir objeyi degerlendirmeden dnce bizi onun hakkinda bir
estetik yargiya gotiirecek olan kurallart bilmemiz gerekir. Bundan dolay: bir estetik
yargiya varmak igin, bir estetik yarginin kanit olarak gdsterecegi kurallarini bilmek
gerekir (Aktaran: Tunali, 2011: 161-162). Yine Tunali (2011: 161-162), “Eger
kurallart 6grenemeseydim estetik yargiya varamazdim. Kurallar dgrenildikge yargilar
da gitgide incelir. Kurallarin 6grenilmesi gergekten yargiyr degistirir.” demektedir.
Degeri anlamada 6l¢iit olabilecek somut durumlara ya da hissiyatin disindaki diger
faktorlere bagli kalmak bazi yanilgilar1 da beraberinde getirebilir.

Degeri anlamdan dogurmak, sey ile koprii kurmanmn ve sonunda bir sey
ummadan bu kopriide yiirimeyi hazla kabullenmektir. Bu durumda yola ¢ikmadan
degisim yasatacak bazi etkileri géz ardi etmek gerekebilir. Diger elestirilere siklikla
dikkat yogunlastirmak ya da fikirlerine giivendigimiz bir arkadasin yargilamalarina
kulak vermek o obje lizerinde deneyim ve yarginin yon degistirmesine neden olabilir.
Eger biri bir ¢aligmanin, maddi degeri ¢ok oldugu icin, 6zel bir zamana ait oldugu
icin, bir smif ya da gruba ait oldugu igin estetik olarak iyi oldugunu sdyliiyorsa
yanlistir. Estetik degerlendirmede mali deger, tarihi zamana odakli ya da sosyal grup
tercihli degerlendirme Ol¢iitleri bizi yanilgiya diisiirlir. Bu ifade bir eserin ni¢in degerli
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oldugunu arastirmada temel nedenlerle iligkileri arastirirken bu durumlari da yok
saymak demek degildir. Bu durumlar degerlendirmede ancak katki saglayan faktorler
olarak nitelendirilebilir.

4. ESTETIK EGITIMi

Algisal yeterliligin gelismesi bilgi ve deneyimin saglanmasina bagh
olmaktadir. Sanata ve giizele olan alginin bigimlendirilmesinde egitim, kural ve
duyular yoluyla estetik disiplin kazandirma amacini tagimalidir.

Sanat egitiminde siirekli olarak gelisim gosteren Amerika’daki egitim
politikasi, temel gorsel bilgi gelisimini saglamayr ve oOgrencilerdeki bireysel
yetenekleri tanilamayr amaglamaktadir (Hope, 2004:93). Bu amaca gore bireysel
yeteneklerin bilgi ile bilingli birlesimi sonucunda kurgulanan sanat egitiminin basarili
ve ilerleyen bir yapida olmasi muhtemeldir. Estetik alginin bilingli kazanimi derin ve
saglam degerlendirmeleri beraberinde getirecektir. Karaahmet Balci (2015:469),
alginin estetik algi niteligi kazanabilmesi ig¢in bireyin sanatta kodlanmig degerleri
kavrayacak bir birikim ve yasantiya sahip olmasi gerektigini diisiinmektedir. Bu
noktada, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi biitiinliigii i¢inde estetik duygularinin
gelismesi, yetenek ve yaraticilik giicliniin olgunlagmast c¢abasi, sanat egitimin
anlamin1 olusturmaktadir. Godlovitch (Aktaran: Smith, 2004:175), estetik egitimin
onemini agiklarken estetik egitiminin amacini yasadigimiz diinyanin degerini daha
genis bir sekilde degerlendirmeyi saglamak seklinde belirtmekte; doga estetiginin ise
bize kentsel c¢evrenin disindaki zenginliklerin yeri doldurulamaz 6zelligini
hatirlattigini dile getirmektedir.

Estetik egitiminde kisi deneyim yasamali ve sanat eseri ya da dogadan bir
nesne ile arasinda etkilesim olmalidir. Ering’in (1995: 48) deyimiyle gerek sanat gerek
egitim, ister bir olgu olarak diisiiniilsiin, ister bir siire¢, her ikisi de var olabilmelerini
ikiser 6zneye bor¢ludur. Sanattan s6z edebilmek i¢in sanat¢i kadar alicinin ya da
sanatseverin egitiminden soz edebilmek i¢in de egiten kadar egitilenin varlig
kagmnilmazdir (Aktaran: Mamur, 2012:72). Buna bagl olarak yasamlan giizeli
algilama durumu bilgi, birikim ve kiiltiir ile zihinde canlanip ortaya iyi veya giizel,
kotii veya ¢irkin seklinde bir yargiya doniisecektir. Estetik egitimi kiside dnceden var
olan birikim ve gevresel etkenlerin disinda zihnin bakis acisini egiten, estetik tavri
bilingli hale getiren bir nitelige sahiptir. Estetik egitimi, 6grencileri sanat hakkinda
sistematik sorular sormaya yoneltme, sanati degerlendirme ve sanata deger yargisi
yoniinden tepki vermeyi, takdir etmeyi saglamadir. Ogrenciler sanat yapitlarini
incelerken sosyal ve fizyolojik belli birikimlerine gore tepkiler sunarlar. Sanat eserinin
Oonemi ve anlaminin ¢alismanin igeriginde mi yoksa dig goriiniisiinde mi oldugu, sanat
eserinin algilanan degerinin nasil belli edildigi, degerli oldugunun nasil anlasildigi, bir
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kiltiir i¢in kutsal, degerli ya da 6zel olan sanat eserinin digerleri i¢in de Oyle olup
olmadigi, sanat eserinin degerini gérmek i¢in sahip olunmasi gereken algi diizeyi, eger
halk, kendi kiiltliriine ait sanat eserini sikici bulursa onu yok etmeye ne kadar hakki
oldugu gibi sorularin igerigini ve cevaplarini bulmak estetik egitimi ve dgretiminin
amaglaridir (Dobbs, 1998:50).

Tavin’e gore (2003:70) estetik egitimi alaninda yer almasi gereken sorular
“Disiplinler aras1 baglami giincel sanatla iliskilendirmek igin bagvurulacak
yontemlerin ne oldugu ile ilgili olmalidir. Konudaki belirgin sorun belirlenen sanat
disiplinlerinin (Disipline Dayali Sanat Egitiminde tanimlanan dort temel disiplin alan;
sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama) sanat programinin giincel sanat
baglaminda olusan yeni gérme bigimleri ve deneyimlerini anlamlandirmada etkili olup
olmayacagidir. Clinkii giincel sanat eserinin malzemesi, konusu, degeri ve yerini
anlayabilmek i¢in artik daha fazla bilgiye ihtiyag duyulmaktadir (Aktaran: Aykut,
2013:710). Giliniimiizde giincel sanat uygulamalarinda farkli teknik ve diistincelerin
yer aldigi disiiniildiigiinde Ogrencilerin bu friinleri algilayacak yeterlilige sahip
olmast gerektigi goriilecektir.  Cogunlukla egitimciler cagdas sanat yapitlarin
sorgularken 6grenciyi harekete gecirmek i¢in son on yildir miizede, galeride hatta
gOriintiiniin yeniden iiretiminde kullanilan diger kamusal alanlar ve sanatin yaygin
sunuldugu ortamlarda nesne temelli 6grenme (object-based learning) stratejilerine
bagvurmaktadir. Giincel sanat egitimi disiplinler arasi, 6grenciyi merkeze alan; proje
veya web-tabanl uzaktan egitim modelleriyle yapilandirilmaktadir. Bu yaklagimlar
Ogrencinin gézlem yeteneklerine odaklanmaya yarayan sosyal veya uluslararasi
konular, temalar ya da fikirler ile gorsel kanitlart temel alan yorumlarin gelismesine
olanak taniyan basit bir stratejiye dayanmaktadir (Aykut, 2013:710). Yasam boyu
sanat egitiminin, sadece Orgiin egitimle degil ayni zamanda sergiler, miizeler, kitap,
dergi, yayin ve her tiirli gorsel-isitsel iletisim aracglart ile desteklenmesi gerekmektedir
(Alakus, 2002: 154; Aktaran: Mercin ve Alakus, 2007:15).

Sanat egitimine kuramsal alt yap1 kadar yeni medya, popiiler kiiltiire bagli gibi
uygulamalar, killtiirel ¢aligmalar, kiiltlirel elestiri gibi konularin da dahil etmek
yerindedir. Sanat egitimi veren lisans programlarinda ve giizel sanatlar liselerinde
estetik dersinde Ggrenci sanat eserlerini nesne temelli bir bakisla donemlere gore
giizellik anlayislari, kuramlar ve sanat tarihinin popiiler yontemleriyle incelemektedir.
Sanat uygulamalarinda ise estetigin niteliksel sorgu yontemleri atdlye
uygulamalarinda kuramsal boyutuyla birlestirilemez ya da sanat sosyolojisi sanatsal
ifade tarzlarinda toplumsal otoritelerin rolilyle biitiinlestirilemez. Belki de bu nedenle
egitimcilerin cogu estetigin gengler i¢in kavranmasi gii¢ yapisi olduguna inanmaktadir
(Aykut, 2008: 68; Aktaran: Aykut, 2013:711). Sanat egitim programinin pargalarini

501 www.idildergisi.com



Ozalp, Kiibra. "Giizelin Bilingli Algisi ve Estetik Egitimi". /di/5.21 (2016): 491-504.

olusturan modiillerin sosyal yapiyla biitiinlesmis olmasi, 6grencilerin analiz etme ve
uygulama asamalarinda somut 6rnekleri yasamla bagdastirabilmelerini saglamaktadir.

Karaahmet Balc1 (2015:469), sanat egitimi aracilifiyla estetik bakis acisi
olusturulan bireyin hayat disiplini kazandigin1 ve buna bagli olarak estetik duygularin
giizeli hatirlatmasindan dolay1 bireyde sanat algisinin degistigini vurgulamaktadir.
Estetik farkindalik olarak da tanimlanan dogal ve yapay cevredeki ayrmtilart fark
edebilme becerisi, bireylerin ayrintilar {izerinde ¢alismaya yonlendirilmesiyle
kazandirilmaktadir. Estetik egitimde bireysel birikim ve buna bagli olarak bireysel
farkindalik vardir. Bu anlamda bireyin inanci, ahlaki degerleri ve tasarim yeterliligi
kavramlart yardimiyla kisisel deneyimleri ve farkli anlatimlari yorumlayabilme
degerleri gelisir. Boylece birey yaratict giiclinii estetik bir diizeyde anlatabilir.
Yetenekleri, gittike ustalasan birey karmasik objelerin 6ziine inmeyi basarir ve
estetik hazzi bulmaya baslar.

5. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Estetik yargi hissedilen duyu, evrensel bir hazzin nesnesi olarak herkesin
hosuna giden, herhangi bir kavrama dayanmayan bir disiplindir. Giizele dair bir
¢oziimleme estetik bir diinyay1 tanimaktir. Sanatin temelini anlamak i¢in bu kavramin
deneyimlenerek 6grenilmesi gerekmektedir. Her 6zne ya da birey, sanat yapitindan
ayni derecede haz duymaz. Bunun sebebi de bireyin, gegmis edinim ve bilgi
birikimlerinin diger bireylerden farkli olmasidir. Sanat yapitlarindan haz duyma ile
ilgili yasanilan donem, kiiltiir, egitim sartlarinda farkliliklar olmasi estetik
anlayiglarinda farklilagmasina neden olmaktadir. Bu nedenle estetik egitiminde
donemin sartlarinin gerektirdigi bir estetik anlayis kazanimi saglanmalidir. Sanat
tarihinden bilindigi gibi bir zaman giizel olarak tanimlanan objeler, baska bir zaman
ve yerde gilizel olarak kabul gormemekte ve reddedilmektedir. Sonugta estetik
farkliliklar da g6z oniine alinarak, sanatin daha genis agidan degerlendirildigi sosyal,
kiiltirel ve kisisel degerlerin, anlamlarin degisimler gosterdigi Ogrencilere
diistindiiriilmelidir (Dobbs,1998; Aktaran: Gokay, 2005:86).

Sanat egitimi verirken estetik egitimi, dgrencilerin kiiltiir ve egitimlerindeki
ihtiyaglarini karsilayacak sekilde yapilandirilmalidir. Bunun i¢in ilk olarak estetigin
sanat elemanlar1 ve tasarim ilkeleriyle ¢oziimlenebilen ve bigimler iizerinde deger
bicmeye dayanan elestirel bir inceleme bilgisine sahip olmak gerekmektedir. Parson
ve Blocker’a gore (1993), estetik, 6grencilere sanatin degerini, anlamini, 6zelliklerini
anlamalarinda ve bu konuda genis fikir yiiriitmelerini saglamanin yan1 sira estetigin
dogal icerigini anlamalarinda da yardimci olmaktadir. Postmodernizm, modernizm ve
¢ok kiltiirliiliik tartismalarinda dengeli ve daha 6l¢iilii bir bakis acist kazandirmaktadir
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(Aktaran: Smith, 2004:172). Bu bakimdan estetik egitimi, elestirel diislinmeyi
ogrencilere kazandirmaktadir.

Estetik anlayisin duygu, hissiyat, ¢agrisim ve bilgi yoluyla ortak bir olusum
oldugu sonucuna varilmaktadir. Donemin 6zelliklerine gore degisen bu anlayis estetik
egitimi ile belirli bir disipline ulasmaktadir. Estetik alg1 diizeyi yiiksek bireyler olarak
egitilen bireyler gordiiklerini anlamlandirma da oldugu kadar kendi iiretecekleri
gorsellerde de bu estetik kaygiyr tasiyacak ve daha basarili {iretim siirecleri
gegireceklerdir.
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