DOI: 10.7816/idil-06-29-13 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 29, Volume 6, Issue 29

GAGDAS TURK RESMINDE SOYUT iFADE BiGiMmi
OLARAK KALIGRAFININ KULLANIMI

Bengii BAHAR UZLiKCAN!
0z

1900’ Li yillarin baglarinda materyalizmin getirdigi umutsuzluga ek olarak
bilimsel kesifler ve insana dair zihin ve ruh arastirmalari, sanatta da yeni bir donem ve
bakisa yol agmistir. Birbirinden beslenen ya da birbirine muhalif pek ¢ok akim ortaya
¢ikmigtir. Bu akimlardan soyut resim ¢evrede goriilen nesnel bigimlere bagvurmaksizin
sadece renk ¢izgi ve 151k gibi bazi plastik degerler ile ruhsal duygulara ulagmay:
amaglamaktaydi. Bu donemde Kandinsky ve Klee’nin yorumlart soyut resme bir agiklik
getirir, Kandinsky bilimdeki degismeleri gordiikten sonra sanatin gergekligini yeniden
sorgulamakta ve gergek sanatin icten gelen bir gereklilikten kaynaklandigini
savunmaktadir. Buna gore sanati teoride kurallara baglamak ancak igsel bir hareketin
ardindan s6z edilebilir. Bu tanimlamalar, hat sanatinin olusma kosullarinda da izlenir. O
halde her iki disiplinde de eserin olusturulma samimiyeti izleyiciye ge¢mesi beklenenen
duygunun temelidir. Bu samimiyet ve i¢sel 6ziimseme, dinsel maneviyatin temelidir. Bu
0zl igine sindirmis hattat, seyirciye duyguyu aktarir. Kandinsky’nin teorisi ile bu
farkindaliga varan bati sanatgilari, ayni yontemle soyut diizlemde pek ¢ok eser
vermiglerdir. Sanat eseri olusturmakta maneviyatin dnemini kavramiglardir. Bu teorinin
Tiirk sanatina yansidigi siiregte de pek ¢ok sanatgi benzer eserler iiretirken, zengin
kaligrafi gelenegimizin etkilerini de gdz ard1 etmemislerdir. Bu ¢alismada, s6zii edilen
etkiler Sabri Berkel, Ergin Inan ve Erol Akyavas 6rnekleminde degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Soyut Sanat, Cagdas Sanat, Maneviyat

Bahar Uzlikcan,Bengii. "Cagdas Tiirk Resminde Soyut ifade Bigim Olarak
Kaligrafinin Kullanim". idil 6.29 (2017): 469-484.

Bahar Uzlikcan, B. (2017). Cagdas Tiirk Resminde Soyut ifade Bigim Olarak
Kaligrafinin Kullanimu. idil, 6 (29), 5.469-484.

1 Bagdgretmen, Milli Egitim Bakanligi, Hayrettin Duran Lisesi,bengubahar(at)gmail.com

469 www.idildergisi.com



Bahar Uzlikcan, B. (2017). Cagdas Tiirk Resminde Soyut ifade Bigim Olarak Kaligrafinin Kullanimu. idil, 6 (29), 5.469-484.

THE USE OF CALLIGRAPHY AS AN ABSTRACT
EXPRESSION FORM IN THE TURKISH
CONTEMPORARY PAINTING

ABSTRACT

Scientific discoveries and mental and spiritual researches related to human led
to a new period and perspective in art in addition to the despair brought by materialism
in the early 1900s. Many art movements nurturing from each other and opponent to
each other emerged. Among these movements abstract painting aimed at reaching the
spiritual feelings only by using some plastic values such as colour, drawing and light
without applying to objective forms observed in the environment. While interpretations
of Kandinsky and Klee clarify the abstract painting in this period, Kandinsky
requestioned the reality of art after seeing the changes in science and argued that the
real art arises from a heartfelt necessity. To base this art on rules is only possible after
the internal movement in theory. There are as the same descriptions in conditions of
calligraphy. Abstract painting parallel with calligraphy in the context of spritualism. In
that case, the sincerity in the creation of the both disciplin are the basis of the feeling
that passes to the watcher. This sincerity, spontaneity and internal assimilation are the
essence of religious spirituality. The calligraphist who internalised this essence transfers
the feeling to the watcher no matter what he writes. Western artists who achieve this
awareness thanks to the theory of Kandinsky created many works by using meditative
technique on an abstract platform. They creatives many art works while giving
importance sipirutualism and internalism. At that time many artists produced similar
works in the period in which this theory was reflected in the Turkish art, they did not
ignore the effects of our rich tradition of calligraphy. In this study, the aforementioned
effects are evaluated in the samples of Sabri Berkel, Ergin Inan and Erol Akyavas.

Keywords: Calligraphy, Abstract Art, Contemporary Art, Spirit.
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GIRIS

Kaligrafinin bi¢imsel etkisinin diginda harf ya da kelime olarak kendi basina
ifade ettigi anlamlart bulunmaktadir. Bu anlamlarin ¢esitlilik ve derinlik agisindan
degerlendirilmesi ayr1 bir siirec gerektirmektedir. Ancak kelimelerin cagristirdigi
ruhsal ya da dinsel kavramlar derinlik ac¢isindan, olusturulma bicimleri ile soyut
platformda kesigmektedir. Makale bu gergekten yola cikilarak olusturulmustur.
Oncelikle Klee ve Kandinsky iizerinden soyut irdelenerek, dogu ya da bat1 kaligrafisi
ile ortak paydalart Ornekler iizerinde incelenecektir. Estetik; bigim, vurgu,
kompozisyon gibi plastik elemanlar agisindan irdelenirken, bu elemanlarin bir araya
geligindeki samimiyet ve igsellik tavirlarinin 6nemi iizerinde durulmustur. Dogunun
¢ok uzun bir siire dnce ¢esitli nedenlerle, bazen de zorunluluktan ortaya koydugu bu
soyut estetik, 1900 lerin baslarinda kuramsal bir agikliga kavusmaktadir. Daha sonra
kaligrafi ya da kaligrafik egilimler bugiin, hem {ilkemizde, hem de diinyada yeniden
yorumlanmaktadir. Bu yorumlar Erol Akyavas, FErgin Inan, Sabri Berkel
orneklemeleri tizerinde incelenecektir.

Maneviyat ve Soyut ifade

Sanat kavrami igerisinde inceleyebilecegimiz el yazisi ya da kaligrafi, dogu ya
da bati olsun, saglam estetik temellere dayanmaktadir. Bu estetik ¢izgisellik,
Hiristiyanlik, Islamiyet ya da Budizm gibi gogunlukla dinsel baglantilar1 olan ve
bununla iligkili olarak da ruhaniligi kendiliginden i¢inde barindiran bir eylemin somut
sonuglaridir. Bu yazilar elbette iclerinde temsil ettikleri dinin de etkisi ile pek ¢ok
manevi anlam barindirmakta, bu anlamlar nedeni ile saygi goérmekte ve Ozenle
saklanmaktadir. Ancak yazinin dilini anlamadiklart i¢in, anlatilan somut ifadeyi
kavrayamayan bir kitlenin de bu eserler karsisinda duyarsiz kalmamasi, derin bir
hayranlik duymasi da bir realitedir. Imparator Go-Yozei’ nin elinden gikma hat eseri
Ejder ile Kaplan ya da, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesindeki Ahmed Karahisari’nin
eseri karsisinda hayranlik duymamak elde degildir. (Resim1-2) Denisse Lach’ m
kaligrafi lizerine belirttigi gibi; “...ister modern, ister tarihi bir yazma da olsun, bazi
seyler bagimsizdir. Ritm ve vurgu kalitesi, estetik algimizda giiglii bir etkiye sahiptir ”
(Lach,2014:27). Bu yorumdan da yola cikarak bu eserlerde estetik; ritm, vurgu ve
kompozisyon kavramlar1 yeniden sorgulanmakta, hatta yazinin igeriginden one
cikarak eserlerin plastik degerlerini fark ettirmektedir.
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Resim 2. Ahmed Karahisari, Album Giris Sayfasi (1571-1617)
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Bu noktada teorik olarak Kandinsky ya da Klee’ nin resim anlayislart
tizerinden bazi agiklamalar yapmak daha kolay olacaktir. Zira bu yazma’ larin yazilma
nedenleri bilingli bir estetik ¢abadan ote dinsel bir maneviyati olusturmak, ayni
zamanda bu maneviyati eyleminde de igsellestirerek anlamlarina hizmet etmektir.
Ancak ruhsalligin igsellestirilmesi kavramina ilk defa Kandinsky nin Sanatta
Ruhsallik Uzerine adli eserinde rastlamaktayiz. Kandinsky’ e gore *...resimdeki
biiylik ve kiigiik tiim sorunlarin temelinde igsel ihtiya¢ yatiyor, bugiin bizi digsal
olandan uzaklastirip igsel temele tasiyacak yolu ariyoruz ”(Kandinsky,2010:55).
Kandinsky’ nin yakin ge¢miste dile getirdigi bu gercek, din kavraminin tabiatinda
mevcuttur. Bu nedenle baglanti kurmak dogaldir.

1900’ lerin baglarinda diinyada gergekler yeniden sorgulanmaya baslanmis,
toplumsal dinamikler degismis, bilimsel kesifler, kiltiirel pratikler, farkli felsefi
yaklasimlar, soyut sanatin perspektiflerinin olusmasina yol agmistir. Psikoloji
enstitiilerinin kurulmas1 ve insana dair psikolojik siireclerin kesfedilmesi, insan
diisiincelerine dair merak edilenlerin arastirilmasi, dis gergeklige farkli bir alternatifi
aragtirma geregi, sanatcilart da etkilemis bu anlamda teorik temeller de olusturulmus
ve paylasilmistir. Birgok sanat tarih¢isi ve sanat elestirmeni tarafindan soyut sanatin
oncilisii olarak kabul edilen Wassily Kandinsky, ger¢ekligi kavrayis tarzimizin
yanilgili olabilecegini 6nemli bir bilimsel kesfe dayandirarak, yeni bir realizme isaret
etmistir: “Kandinsky, atomun boliinebilecegi diisiincesini kullanarak, gercekligin
goriindiigli gibi olmayabilecegini isaret ederek, onun isimlendirdigi sekilde, sanatin
yeni gercekligini dogrulamist1 ” (Kuspit,1989:124). Ona gore sanat gelisen materyalist
diinyanin etkisinden kurtulmali ve samimiyete yonelmelidir. Sanatginin ruhsal giicii
Nasil ? sorusunun istesinden gelebilir ve ince duygularin1 ortaya dokmeyi
bagarabilirse, sanat kendisini yitirdigi ve gozlerini yeni yeni agan ruhsal yasantinin
ruhsal gidasina tagiyacak gercegin yoluna koyulmus olur. Bu sey artik onceki
donemdeki gibi nesnel olmayacaktir; bu, sanatin i¢ hakikatidir, onsuz ne bireyin ne de
insanligin govdesi saglikli olamaz. Bu sey yalnizca sezebildigi ve yalmizca onun,
kendine has ifade bigimleriyle ortaya koyabildigi i¢ hakikattir (Kandinsky,2010:30).
Ote yandan Paul Klee soyut sanati baska bir gereklilikle agiklamaktadir. Sozel
diinyanin diinyevi niteliginin sebep oldugu yetersizlik, dolayis: ile sézel diinyanin
ifadesi olan nesnel resmin de yetersizligi ortaya c¢ikar. Bazen bu diinyaya ait bir
seyleri, Ozellikle tanimlamakta bile zorluk c¢ektigimiz duygular1 sozciiklerle ve
akabinde nesnel gorsellerle anlatamadigimiz ya da anlatamayacagimiz bir gergektir
(Klee,2007:15). O zaman bir miizik¢inin notalari, varsa gorselcinin de formlari,
renkleri, kompozisyonlar1 vardi, temel sorun da burada basliyordu. Oncelikle sanatc1
gercekei elestirmenlerin ¢ogunun yaptig1 gibi, dogal bigimlere biiyiik dnem yiiklemez,
¢linkii sanat¢i icin bildigi bi¢imler yaratim siirecinin gergek 6gesi degildir. Ciinkii
sanat¢i, nihai bigimlerin kendilerinden ¢ok bigimlendirmeyi yapan giiclere deger
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yiikler (Kandinsky,2010:43). Dogulu ya da batili bir kaligrafin da sorunu benzer bir
kaygidir. Kaligrafin yazmak istedigi ya da yazilmasi istenen kelime ya da siir agik ve
nettir. Sorun onun yiizeyde nasil sekillenecegidir. Bu sekillenmenin niteliginin
kalitesi, niceligini de etkili hale getirecektir. Bununla beraber bir rengin baska hangi
renkle birlikte kullanilacagina, formun hangi formla kesisecegine ya da ¢izginin ne
yone gidecegine dair bir formiil sdylemek, yani sanatin idealini kuramsallastirmak
miimkiin degildir. Gergek sanatta kuram, uygulamadan 6nce gelmez, onu izler. Esas
mesele duygudur. Kuramsal diizenekler, yaratimin 6ziinden, ifade etmeye duyulan
arzudan yoksundur; zira bu arzuyu tam olarak saptamak imkansizdir. i¢sel ihtiyacin
niteligi de, 6znel formu da Ol¢iiliip tartilamaz. Resmin gramerine iliskin goriisler
gegici olmaya mahkimdur. Boyle bir gramer bir giin elde edilebilirse, bu fiziksel
kurallarla degil, igsel ihtiyacin, yani ruhun kurallarina gore olacaktir
(Kandinsky,2010:55-56).

Din ve inang¢ insanin en temel igsel ihtiyaclarindan biridir. Maneviyat, kutsal
arinma, erdem, ictenlik, samimiyet, inancin dogalinda var olan soyut kavramlardir.
Dini anlatan bu yazma lar1 meydana getirmek ancak din felsefesini iyi kavramig
bireylerin elinden cikabilir. Oncelikle hat ustast bunu iyi kavramak zorundadir.
Karahisari Albiimii’ niin bugiin diinya sanat klasikleri iginde yer almasinin nedeni de
bu yaklagimla agiklanabilir “...hattin giizelligi, sadece ¢izgilerdeki ahenkten ibaret
degildir. Yaziya deger kazandiran 6nemli bir 6zellik de Islam anlayis1 ve felsefesinin
bu cizgilerde ifade bulmasindadir’(Aksoy,2001:75) .Bu nedenle ruhun ihtiyag¢larin
gelistirmeye ve giin yiizeyine c¢ikarmaya en ¢ok hat ustalarinin egitiminde
rastlanmaktadir. Islam kaligrafisinde, kutsal ve manevi diizeye ulasmak icin yapilan
aragtirma ve arinma siireci olarak gorillen “mesk” bir tiir arinma olarak da
nitelenebilir. Yine zen rahipleri de benzer bir egitimden gegmektedir. Bir zen rahibi
olan Hakuin, hat sanatini, Buda’liga, yani aydinlanmaya ulasmanin bir yolu olarak
gormekteydi. Tefekkiir (meditasyon) yoluyla hakikatlere erismek bile, insanin anlaml
ve glizel yazmasini saglamakta idi (Screech,2001:52).

Sozii edilen derin konsantrasyon ve ruhsallik 20 yy i soyut sanat seriiveni
icinde yeniden karsimiza c¢ikmaktadir, “...dogulu kaligrafin fircasindaki evrensel
kavrayis, felsefi tavir, tinsellik, hareket ve enerji ile donanmig bir halde nice
sanat¢inin yaratma dinamigine zemin olusturur” (Antmen;2001:76). Kandinsky’ nin
actig1 yolda igsel gereklilikten kaynaklanan bir disavurumculukla resim yapan pek ¢ok
Avrupali ya da Amerikali sanatgr pekédla sayilabilir. Henry Michaux, Alfred
Manesssier, Mark Tobey, Pierre Alechinsky... gibi bu isimler gogaltilabilmektedir.
Sozii edilen sanatcilarin i¢lerinde Zen budizmi ile ilgilenenlerin de olmasina ragmen
20. yy sanatgilarinin, ana hedefleri, saflik ve bu safligin getirdigi belirsizlik
dogrultusunda baslangi¢ noktasi, 6zgiirlik olmustur. Kaligraflar igin ise belli bir
tekrarin arkasindan gelen ustalagmanin getirdigi bir Ozgiirlikten sonra erisilen
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belirsizlikten s6z edilebilmekte, bu 6zgiirliige ulagsan hat sanatgisi igin, artik anlam
onemini yitirmekte, estetik g¢ekicilik 6ne ¢ikmaktadir. Hat sanatgisinin en 6nemli
hedefinin sézciiklerin okunabilirligi ve anlami olmadigini g6z oniinde tutmakta yarar
vardir. Dilini iyi bilen, iyi egitim gérmiis Japonlar bile bazi hat eserlerini okumakta
giicliik ¢ekmektedir. Bunun nedeni Japon hat eserlerinin asil sanatsal degerinin
sozciiklerin anlamindan degil, bu sozciiklerin gorsel ¢ekiciliginden kaynaklaniyor
olmasidir. Dahasi, son derece stilize ve 6zgiin bir hat eseri, izleyici i¢in ¢ekicilikten de
ote dzellikler tasiyabilmektedir. Unlii Japon Sanat1 Tarihgisi Donald Keene, Japon Hat
sanatindaki olagantistii giizelligin, onun anlamimin belirsizliginden geldigini
soylemektedir (Yip,2001:48,49).

Elbette ki zen hattatlar1 6zensiz degil, tam tersine ¢ok ustadirlar. Ve izleyicinin
gbziinde verilmek istenenin, kendiliginden belirmesini saglamak, hat ustasinin asil
amacidir. Yine Japonya’ nmn ilk biiyik zen ressamu “Josetsu’ nun adinin
‘Ozensizmiscesine’ anlamma geldigi diisiiniiliirse, bu bilingli dagimmklik daha iyi
anlagilir” (Screech,2001:56). Benzer bir yaklasimi Sule Aksoy Karahisari’ nin eserleri
icin sdyler; “Karahisari’ nin hattinda bu ahenkli ¢izgilerin insanlar iizerinde yaptigi
sanatsal etkinin, icerdikleri anlamin Oniine gectigi acikca goriilmektedir”
(Aksoy,2001:75). Kafasindakini, ruhundakini, igindekini fir¢as1 ile izleyiciye
gecirmek hat ustasinin amaci ise; bu amag 20. yy’ da hem yabanci, hem de pek ¢ok
Tirk ressami tarafindan yeni kesfedilmis ya da bu anlayis yeniden giindeme
getirilmistir.

Cagdas Tiirk Resmi ve Kaligrafi Yorumu

Tirk resmi igerisinde kaligrafinin yeri ayri degerlendirilmelidir. Kendi
kiltirimiizde derin koklere sahip bir yeri vardir. Bu nedenle batida gerceklesen bir
kesfin arkasindan gelisen soyut tavrin yani sira bagka kullanimlara rastlamak
miimkiindiir. Bu varolusu temelde iki yaklasima indirmek dogru olacaktir. Bunlardan
ilki, biraz 6nce de belirtildigi gibi batiyla benzer bir yakinlik iceren ‘soyut’ ¢ikish
yontemsel olarak yiiksek yogunlagma igeren siireg, digeri de tarihi referanslara egilim
ya da kardiyografiyi andiran ritim kiitlelerinin resme kazandirdig1 bilgiye géondermeli
entelektiiel iz ya da bigim etkisi gibi belirlenebilir. Bu iki yaklasimi pek ¢ok sanatgida
inceleyebiliyoruz. Bu sanat¢ilardan Erol Akyavas, 1950 lerin baglarinda Avrupa’ da
sanat egitimini siirdiiriirken, ikinci yarisindan sonra hem egitimini tamamlayacagi,
hem de yasamimi devam ettirecegi Amerika’ ya tasinmistt (Erzen,1995). O donem
Avrupa ve Amerika, kapitalizmin getirdigi tiretim ve tiiketimin, endiistriyel ve
teknolojik gelisimin, medyanin insanlarin simirlarin gelistirdigi ve akabinde zorladigi
modernizmin dorugundadir. Avant-Garde, Minimalist, Dada, Pop ve Foto Gergekgilik,
Post-Modernizm gibi cesitli yaklagimlarin ¢ogaldigi ve zaman zaman birbirine
muhalif distiigii bu donemde “kimlik” ve “tanim” yeniden sorgulanmaktaydi. Bu
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stireg, Erol Akyavas’ m da kendi kimligini ve sanatinin dayanaklarini sorguladigi
doneme denk diismektedir. Kendisinin Jale Erzen’ le bir sdylesisinde de sz ettigi
gibi; “Amerikan kiiltlirii ile Avrupali olarak karsi karsiya geldigini diisiiniirken,
aslinda bir dogulu oldugunu anlamasi onu bir kiiltiir iggeninde kendi merkezini
tariflemeye  zorlamistr” (Erzen,1995:17). Ve bunun resme donlisimii 06z
kaynaklarindan beslenerek olmustu. 1950’ lerin sonlarinda belirmeye baslayan
kaligrafik 6geler daha sonra mimari yonelimlere dondiigii duvarlar ve cinler serileri
hari¢- resminin ayrilmaz bir ilham kaynagi ya da resminin anlatim aracina doniigserek
stirekliligini korumustur. Yani onda goériilen arayis ya da sonug¢ soyut bir bi¢im
secenegi degildir. Bu ilgi, cagdaglar1 gibi baslangigta kavramsal bir yaklasimdan
kaynaklanmamakta, kokli bir gelenegin zengin segeneklerini daha gok bilgiye dayali
ve dogal isaretlerini eserlerine tasimaktadir. Baglangigta kendi tarihinin referanslarin
kiiltiirel semboller olarak eserlerine ekleyen Akyavas’in, kaligrafinin 6zi ile
kesigerek, bunlarin yerlesim ve kullanimlarinda igindeki sese cevap verdigi
goriilmektedir. Ve bu dogrultuda ‘yazi’ her resimde farkli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan bir kismi Islamda megsk’ i andiran yazi1 ve yazims: leke’lerken,
bir kismu da script (karalama el yazisi) gibi algilanabilen, ancak anlamsal ¢agrisimlari
ve kiitlesel etkileri olan alanlarin yiizeye bigimsel katkilardir. (resim 3-4)

Resim 3. Akyavas Erol ,Hazreti Ali Serisi, 1989.
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Resim 4. Akyavas Erol,Sar1 Ferman 1ILIV, 1990

Cagdas Tirk Resminde Akyavas, kaligrafinin her iki kullanimini da
6ziimsemis bir sanatgidir. Onun resminde Islam ve tasavvuftan beslenen ‘igerik’,
entelektliel zeminde igsel anlayis1 da kavramayi saglamis ve bu anlayis resim ile
ozellikle yontemsel anlamda pek gok ortak noktada bulusmustur.

1984’ de Kimya-1 Saadet ile basladigi ¢ogu dinsel seriler bir dinin
mitolojilerine ait olduklari kadar, belki de bundan daha fazla, Akyavas’
m varlik ve biling alemindeki sezgilerini anlatirlar. Yoksa bunlar
birtakim hikayelerin illiistrasyonu olmanin 6tesine gegemezlerdi.
...Sanki bu kutsal hikayeyi anlatmakta Dogu ve Batinin, modern ve
gelenekselin resim dilinde tinseli anlatan biitiin niteliklerini bir araya

getirebilmistir sanat¢i (Erzen,1995:58).

Eski yaziy1 neredeyse bir gelenek halinde kullanan diger énemli bir isim de
Ergin Inan’ dir, ancak inan icin yazi bigimsel bir eklentiden 6te gegmez. Bunu kendi
sOyleminden rahatlikla anlayabilmekteyiz. “...Bir de su eski yazilar1 bulusumu
hatirliyorum. Sahaflarda gezerken yerlere atilmig eski yazili kagitlar1 gordiim. Belki
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sati igin getirilmislerdi ama hepsi yerlerdeydi. igimdeki sevgiyle eziklikle onlara
baktim, Kivileim yine ¢akmus, 151k yine yanmusti, Iste bu diisiinme siirecine girince
resme bagliyorsunuz, devam ediyorsunuz ve resim olusuyor” (Ergiliven,1995:120).
Eski yazi yeni bir yarati diirtiisiine ara¢ olmus, tipki resminde kullandigi diger
elemanlari, minareler, bocekler gibi resim bigemlerine ek yeni bir hazir etki ile sinirh
kalmigtir. Bu smurhilik, icerik boglugu anlamimi tasimamaktadir, aksine resmin var
olan igerigine, bir muamma ve desifre istegi ile entelektiiel bir yayilim saglarken,
plastik anlamda da gelisigiizel bezemeye kadar wvaran ritim etkisini
yaratmaktadir.(resim5-6) “Eski yazi resmin dokusuna ¢okelip onunla organik bir
biitiin olusturur” (Ergiliven,1995:120).

Resim 5. inan Ergin,Can Gizemi,1993.
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Resim 6. inan Ergin,Goz Goriir,Nesneler Goriir,1993.

Bu baglamda tizerinde durulmasi gereken bir baska isim de Sabri Berkel dir.
Berkel, o donemin pek ¢ok Tiirk sanatgisi gibi gelenegimizden gelen kaligrafiyi
incelemis, Avrupa’ da aldigi sanat egitiminin etkisi ile de soyut ile kaligrafiyi
iligkilendirmistir. O’nun, 6zellikle 1965 sonrasi yaptigi resimlerinde agikca goriilen
Cin kaligrafisi ile gosterdigi ve birebir ortiisen benzerlik bizim bu iliskiyi kurmamizi
dogallagtirmaktadir. Sanatgimin erken dénem eserlerinde de bu yonelmenin izlerine
rastlamaktayiz. Bu izlere rastlamak ¢ok dogaldir, ¢iinkii o donemin Tiirk sanat¢isinin
sanat politikasinda agikca boyle bir yonelisi s6z konusu idi. Zira 1950’lerde kiiltiir
politikastyla disartya agilmay1 hedefleyen Tiirkiye, kendi kimligini ifade etme yollar1
aramaya baglamistir. Sanatgi, hat sanati konusunda yaptigi incelemeler sonucunda,
tablo yiizeyinde ritim yaratan ¢izgi hareketliligini saglayabildigi caligmalar yapmusti.
“Biz Tiirk resmi yapmak istedik demisti Berkel, ama bir yandan da devrim yapmanin
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ve kisiligini bulmanin éneminden s6z etmisti.” (Erzen,2001: 88) Bu, sadece igerik
secimi ile ilgili degildi. Yontemsel arayislar da s6z konusu idi ve cagdas olmak
zorundaydi. Bu etkilenmeler sonucu erken dénem eserlerinde de kaligrafinin ¢izgisel
etkisini izlemek miimkiindiir; “...0rnegin geometrik soyutlama ile olusturdugu
‘yogurtcu’ ve ‘simit¢ci’ kompozisyonlarinin temel bicimlerini stirekli cizgiler
olusturmaktadir”(Erzen,2001:92). Daha sonraki donemlerinde yaptigt Yazi,
Kompozisyon gibi resimleri ise, kaligrafinin hem figlir, hem de hareket olarak
algilandig1 c¢aligmalar1 arasindadir. Bu kompozisyonlart iki boyutludur ve keskin
formlara sahiptir. Sonraki c¢aligmalarinda bu cizgiler daha da kalinlasmis olarak
tuvalin renklenmis ve sanki figlir soyutlamalarina doniigsmistiir. Bunlarda daha ¢ok
gri, bej, kahverengi ve beyaz gibi renkler kullanilmigtir. Bu resimler, gelenegimizdeki
yazi ile daha c¢ok kesigirken, bundan sonra yaptigi eserlerinde ¢izginin artik iyice
kalinlasmig olarak tuvalin her yerinde dolanmakta oldugu ve Japon-Cin kaligrafisiyle
daha yakin baglar kurdugu goézlenmektedir. (resim 7-8-9) “...Cesitli harfleri, harf
gruplarini, s6z ve sozciikleri ifade edercesine tuvale yerlestirilmis olan bu fir¢a
darbeleri bir Cinli ressamin bir anlik ani ve i¢ten bir eylemi gibi adeta kendiliginden
ve dogal goriinmektedir” (Erzen,2001:92). Onun iyice olgunluk dénemi olan bu
donem ve sonrasinda derin bir sadelik goze carpmaktadir. Diiz zeminlerde kalin
firganin biraktig1, hizli ama derin etkili ¢izgiler, izleyiciyi kendi manevi diinyasina
¢eker. Bu anlayis da artik ezoterik bir dykiiniin ¢oktan disina ¢ikildigi ve manevi bir
zeminde kaligrafi ile iliskilendirilecegi gergegine isaret etmektedir.

Resim 7. Sabri Berkel, 1963.
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Resim 8. Sabri Berkel, 1965.

Resim 9. Sabri Berkel, 1974.
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Sonug¢

hlsanhgln basindan beri siiregelen iletisim seriiveninde, ‘ifade’ nin, duvarlara,
tabletlere, derilere oradan da kagitlara uzanan g¢izgisel siirecinde resim, zamanla
resim-yaziya doniismis, ilk simgeler pek ¢ok anlamu ifade etmistir. Bu simgelesmenin
olugsmasindaki samimiyet ve gereklilik, bugiin anlasilmas1 giic olan Maya yazisindan
Misir hiyerogliflerine, ¢ivi yazisindan latin yazisina kadar pek ¢ok yazi sitilini bize
sevdirir. Iletisimin en basindaki, isaret olusturma siireci kelimenin anlamimi da
tasimas1 gerektigi kaygisi ile insana 6zgii pek ¢ok deger igermektedir. Bu nedenle elle
yazilmig bu yazilar, yazanin duygusunu ic¢inde tagimakta, ve bu duyguyu izleyicisine
ulastirmaktadir. Bugiin yazinin duygu igcermesi gerektigine inanan yazi ustalarimin
eserlerinin izleyicide biraktig1 etkinin giicii de buradan kaynaklanmaktadir. Insana ait
duyguyu insana aktarma kaygisi resimde de ayni hedefe ya da sonuca ulastigina gore,
kisaca; duygunun hareketsel izi tanim1 bu iki eylemi birlestirmektedir. Bu birlesme
20. yy’da diinyada goriilen bilimsel ve sosyolojik degisimlerin, sanat1 ve sanatciy1 da
etkilemesi ile yeniden giindeme gelmistir. Sanatta goriilen bu degisimler samimiyet ve
icten gelen gereklilik kavramlarini sorgulatmis ve bu anlamda da dogu kaligrafisi ile
bigimsel ve felsefi baglar kurulmustur. Benzer bir sorgulama Cagdas Tiirk sanatinda
da goriilmektedir. Ancak bizim gelenegimizden gelen baska bir etkinin varligi da
dikkate alinmistir. Buna goére inceledigimiz ii¢ c¢agdas Tirk sanat¢isindan Erol
Akyavas ve Sabri Berkel’ de kaligrafinin yontemsel samimiyetini soyut resim
eylemlerinde gdzlemlerken, Ergin Inan’ da ise kaligrafi icerikli gorsellerin atifl1 belge
etkileri daha yogun izlenmistir.
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