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MESUD CEMIL’IN RAST MAKAMINDAKI

VIYOLONSEL TAKSIMININ ANALIzi

Koray ILGAR *

0Oz

Mesud Cemil, XX. ylizy1l Tiirk miiziginin Tanbiri Cemil Bey’den sonra gelen en
o6nemli viyolonsel icracilarindan birisidir. Mesud Cemil’in Rast makamindaki viyolonsel
taksiminin pozisyonlar, yay teknikleri, siisleme teknikleri, ritmik kaliplar, miizik
climleleri, form yapisi, miiziksel ifade unsurlar1 ve makamsal seyir 6zellikleri kategorileri
dogrultusundaki analizi, bu ¢aligmanin amacini olusturmaktadir. Calismada betimsel
tarama modeli kullanilmigtir. Mesud Cemil’in biyografisi, sanat¢1 kimligi ve viyolonsel
icraciligina yonelik yazili kaynaklara ulagmak igin literatiir taramasi, sanat¢inin
viyolonsel taksimlerine ulagmak icinse arsiv taramasi yapilmigtir. Mesud Cemil’in Rast
viyolonsel taksimine iliskin veriler, notaya aktarma, dokiiman inceleme ve kategorisel
icerik analizi yoluyla bulgulara doniistiiriilmiistiir. Mesud Cemil’in Tiirk miizigindeki
viyolonsel icra tavrini ortaya koyan teknik ve miiziksel unsurlarin neler oldugu,
sanatginin s6z konusu Rast viyolonsel taksim kaydi 6rneginden elde edilen bulgularin
yorumlanmasiyla agiklanmstir. Calisma dogrultusunda, gerek viyolonselde uyguladigi
icra teknikleri, gerekse olusturdugu form anlayisiyla Mesud Cemil’in, igerik analizi
yapilan Rast taksiminde Ozgiin bir viyolonsel icra tavri ortaya koydugu sonucuna
ulagilmistir. Bununla birlikte Mesud Cemil’in, Bati miizigi egitimli bir viyolonsel
sanatcist olmasina ragmen, Rast taksimde viyolonseli Tiirk miiziginin icra gelenegine ve
tislibuna uygun bir tavirla icra ettigi sonucuna varilmistir.
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THE ANALYSIS OF MESUD CEMIL’S
VIOLONCELLO TAQSIM IN THE MAQAM RAST

ABSTRACT

Mesud Cemil is one of the most important cellists who succeeded Tanbiiri Cemil
Bey in the XX century Turkish music. The analysis of Mesud Cemil’s violoncello
tagsim in the magam Rast towards the categories of positions, bowing techniques,
ornamentation techniques, rhythmic patterns, musical sentences, formal structure,
musical expression elements and characteristics of magamic progression, constitutes the
purpose of the study. The descriptive scanning model was used in the study. In order to
reach the written sources for the biography, artist identity and violoncello performances
of Mesud Cemil, the literature search was made and in order to reach the violoncello
tagsims of the artist, archive scaning was made. The data related to Mesud Cemil's Rast
tagsim were transformed into findings through the notation, document review and
categorical content analysis. What the technical and musical elements of Mesud Cemil's
violoncello performance in the Turkish music are, were explained by the interpretation of
the findings obtained from the artist’s example of Rast tagsim in question. In the direction
of the study, both with the performing techniques he applied in the violoncello and the
formal understanding he created, it was reached the conclusion that Mesud Cemil
revealed an original performing style of violoncello in his Rast tagsim on which a content
analysis was made. Despite the fact that Mesud Cemil was a Western music educated
cellist, it was reached the conclusion that he performed the violoncello with a proper style
which is accordance with the performance tradition and the style of the Turkish music.

Keywords: Mesud Cemil, violoncello, Turkish music, tagsim, instrumental
performance
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1. Giris

Gegmisi Ortagag’in sonuna kadar giden keman ile keman ailesine mensup
diger yayli sazlarin Dogu ve Bat1 diinyasina ait birgok miizik kiiltiirii kapsaminda icra
edildikleri, giinlimliz miizik g¢evreleri tarafindan da bilinen bir gergektir. Bununla
birlikte, bir Avrupa sazi olan kemanin Tiirk miizisyenler tarafindan da ciddi bir ragbetle
icra edilmesi, bu sazin Tiirk miiziginde sahip oldugu degere ve 6neme yonelik bir tiir
gosterge niteligindedir. Kemanin Tiirk miiziginde ilk kez kullanilmaya baglanmasi ise
Osmanli Devleti donemine denk gelmistir.

Bat1 kokenli bir saz olan kemanm Osmanli miizigine girmesinden dnce Tiirk
cografyasinda yayli kopuz, kilkobiz, giccak, iklig, kemange ve rebap gibi ¢esitli adlar
verilen yayli sazlar icra edilmistir (Hatipoglu, 2016: 422). Bat1i kemaninin Tiirk
miizigine girisiyle ilgili olarak XVIII. yiizyillda yasamis Fransiz sarkiyat¢i Charles
Fonton, bu sazin Osmanli sarayma Rum Yorgi adl1 bir miizisyen tarafindan getirildigi
bilgisini vermistir (Fonton, 1987: 89).

Bati kemaninin Osmanli sarayr ile miizigine girisinin tarihlendirilmesine
iliskin yapilmis bazi tespitler mevcuttur. Bu tespitlerden birincisi Mahmut Ragip
Gazimihal’e aittir. Gazimihal’e gore, “XIII’lincli ylizyildan beri Ceneviz ve Venedik
mahallelerinin bulundugu Istanbul, Trabzon gibi bir iki sehrin o zamanki Levantenleri
arasinda Latin kemanlarinin ve en eski viol sekillerinin kullanilmig olacag:
muhakkaktir” (Gazimihal, 1939: 80’den akt. Hatipoglu, 2016: 422).

Konuyla ilgili ikinci tespit ise Biilent Aksoy’undur. Aksoy, Bati kemaninin
Osmanli miizigine girisine yonelik su bilgileri vermektedir:

Bat1 kemaninin Osmanl musikisine ne zaman girdigi sorusunun cevab1 heniiz kesin
olarak verilememistir. Kemanm Osmanli musikisine girisiyle ilgili olarak, Fonton
ile Blainville’in kitaplarindan daha eski bir belge, 1737-1742 yillar1 arasinda
Istanbul ve izmir’de bulunan isvigreli ressam Liotard’n ¢izdigi ‘Keman Calan Tiirk
Musikiciler” adli resmidir. (...) Elimizde, Fonton ile Blainville’i yalanlayabilecek,
Liotard’in resminden de eski, simdilik tek kaynak vardir. Perrault’nun Paralleles
des Anciens et des Modernes (1697) adli kitabinda, (...) Fransa’nin Istanbul elgisinin

evinde iran asill1 bir Tiirk musikicinin keman ¢aldigindan séz edilir (Aksoy, 2003:
106).

Konuyla ilgili verilen bu bilgilerin 1s181nda, Bati kemaninin Osmanli {ilkesine
XVIIL. ylizyilda girmis olduguna iliskin bir yorumda bulunmak miimkiindiir. Bununla
birlikte, Bat1 kemaninin Osmanli’ya girisinin ve donemin Tiirk icracilar1 tarafindan
kullanilmaya baslanmasinin, bir sonraki yiizyilda kendisiyle ayni aileye mensup bir
diger yayl Bat1 saz1 olan viyolonselin de Tiirk miizigine girisine bir bakima zemin
hazirlamig oldugu sdylenebilir.
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Viyolonsel, XIX. ylizyilin ilk yarisinda bando ve orkestralarda icra edilmek
lizere Avrupa’dan ithal edilmistir (Oztiirk ve Besiroglu, 2009). Yelda Ozgen Oztiirk’{in
verdigi bilgilere gore viyolonsel, Osmanli Imparatorlugu’nda Bat1 disiplinli ¢oksesli
miizik icra etmek amaciyla ilk defa orkestralarda ve bandolarda ¢alinmigtir. Yenigeri
Ocaklarr’nin kapatilmasindan sonra, Sultan II. Mahmud’un batililagsma hareketiyle
paralel yonetimi altinda, Muzika-y1 Hiimdyin adli ilk bando ve miizik okulu, Mehter
takimmin yerine kurulmustur. Mehter takimlarinda yetismis olan yetenekli
miizisyenler, yeni kurulan bando i¢in kiralanmigtir. Bandodaki miizisyenlere 6gretilmek
iizere Avrupa’dan yeni sazlar getirtilmistir. Muzika-y1 Hiimay(n ile birlikte,
Harem’deki kadinlar da bandolarda c¢almak tizere bir araya gelmislerdir. Bu
orkestralarda kemanin disinda viyolonsel ve kontrbas da icra edildigi bilinmektedir
(Ozgen Oztiirk, 2009: 18-19).

Bahadir Tutu’nun verdigi bilgiler 1518inda, her ne kadar viyolonselle daha
onceden Tiirk miizigi icra edilmis olabilecegi ihtimali kesin olarak yadsinamazsa da
mevcut bilgilere gére bu sazin ilk kez Fasl-1 Cedid’de kullanildig1 séylenebilir (Tutu,
2001: 24). Ozgen Oztiirk’iin ifadesiyle, o dénemde Tiirk makam miiziginde bas tiniya
sahip bir sazin bulunmayis1 ve viyolonselin Tiirk miiziginin makamsal yapisi
bilinyesindeki mikrotonal perdeleri icra etmeye elverisli olmasi, bu sazin fasil
topluluklarinda yer almasini saglamistir (Ozgen Oztiirk, 2009: xv). Biilent Aksoy’un
verdigi bilgilere gore ise, Tiirk miizigi icrasindaki pest sesli saz eksikliginin farkinda
olan Tanburi Cemil Bey, viyolonsel ve yayli tanburu Tiirk miiziginde ilk kez kullanan
sanat¢t olmustur (Aksoy, 2006: 1°den akt., Degirmencioglu, 2006: 7).

Ozgiir Ozgiiler’in (2007) ifadesiyle viyolonsel, Tiirk miizigine ge¢ girmis
olmasina karsin ¢abuk benimsenmistir. Viyolonsel, Tiirk miiziginde yiizyillardan beri
bas tin1 gereksinimini karsilayan uda karsi alternatif bir saz olmustur. Yay araciligiyla
icra edilmesi, bu sazdan ¢ikartilan uzun sesler sayesinde bas tin1 gereksiniminin
saglanmast bakimindan 6nemli bir avantaj saglamistir. Hareketli eserlerde, parmak
teknigiyle de (pizzicato) icra edilebilmesi, Tiirk miizigine ritmik anlamda bir canlilik
ve zenginlik katmistir. Ozgiiler’e gore viyolonsel, bu &zellikleri sayesinde Tiirk
miiziginde dnemli bir yere sahip olmustur (2007: 1).

Viyolonselin Tiirk miizigindeki icra anlayisinin ve drneklerinin ilk olarak XX.
yiizy1lin basinda Tanbiri Cemil Bey tarafindan ortaya koyuldugu ve kendisinden sonra
da oglu Mesud Cemil tarafindan daha farkli bir tavir anlayisi dogrultusunda
stirdiirtildiigii ifade edilebilir. Tiirk miizigi viyolonsel icraciligina babasi Tanbitri Cemil
Bey’in yaptig1 baslangigtan sonra dahil olan Mesud Cemil, iyi bir Bat1 miizigi egitimi
almis yetenekli ve yenilik¢i bir viyolonselci olarak bugiine dek adindan ve sanatindan
s0z ettirmeyi basarmistir. Mesud Cemil’in bu anlamdaki bir 6zelligi de viyolonseli Bati
miizigi icra anlayist ve teknigiyle 6grenmis ilk Tiirk miizigi viyolonsel icracisi
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olmasidir. Sanat¢inin viyolonsel taksimlerinde hissedilen Bati miizigi icra etkileri de
bundandir.

Geleneksel Tiirk miizigi sazlar1 acisindan 6nemli ve belirleyici bir isleve sahip
olan tavir kavrami, bu miizigin icra alanina sonradan katilmis bir saz olmasina karsin
ayn1 sekilde viyolonsel icin de gecerlidir. Bu durum, Tiirk miiziginde Bat1 miizigine
gore daha farkli bir anlayis ve tavirla icra edilen viyolonselin icra bi¢imini de dogal
olarak etkilemektedir. Mesud Cemil’in viyolonseli Tiirk miizigindeki icra edis
bi¢iminin, baska bir degisle sanat¢inin Tiirk miizigindeki viyolonsel icra tavri anlamina
gelmesi nedeniyle, tavir kavrami bir anlamda bu ¢alismanin kapsamina girmektedir.
Tiirk miizigi saz ve ses icracilifi igin sikga kullanilan tavir kavraminin genel anlama ile
Tiirk miizigi icrasina yonelik anlamlariin agiga kavusturulmasi ve daha iyi anlagilmasi
adina, bunlarla ilgili olarak yapilmis ¢esitli tanim ve agiklamalara yer verilmistir.

TDK Tiirkge Sozlik’e gore tavir sdzcligiiniin “1- durum, davranis, vaziyet, hal”
anlamlarina geldigi belirtilmektedir (T.D.K., 2005: 1921).

IThan Ayverdi’ye gére, Tiirkiye Tiirkgesi’nde Arapca kokenli “Tavr’dan gelen
tavir ve Uslip kavramlart genellikle esanlamli olarak degerlendirilmekte ve yol,
yordam, yontem, Obek, tarz, bicem ve ekol gibi kavramlarla birlikte anilmaktadir
(Ayverdi, 2005: 3055°den akt. Eroglu, 2014: 236).

Zeynep Rona’ya gore tavir;

Bir sanat iiriiniiniin belli bir sanatgtya, gruba, akima, okula, doneme ya da yoreye
Ozgli 6zellikleri barindirmasi. Bu o6zellikler renk, bi¢im ve konu olabilecegi gibi
ortak bir tavir, program ya da 6greti de olabilir. Tim sanat dallar1 i¢in gegerli bir
terimdir (Rona, 1997: 111-1857°den akt. Tan, 2008: 19).

Ahmet Say’1n tanimina gore tavir;

“Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme inceliklerini belirleyen islip 6zellikleri.
Tavir, genel bir yaklasimi degil, 6znel bir iislubu igerir” (Say, 2010: 451).

Yilmaz Oztuna’nin tanimina gore ise tavir;

Tirk musikisinde okuyus (teganni) uslip ve usGli”dir. Biiyiik hanendelerin
kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri tarafindan taklid edilir. Sdzendeler
igin de bu terim kullanilir (Oztuna, 2006, 11: 382).

Yukarida tavir terimine yonelik yapilan ¢esitli tanimlar da dikkate alindiginda,
Mesud Cemil’in viyolonsel icra bi¢imi i¢in “tavir” teriminin kullanilmasinin, hem
viyolonselle yapilan icra tarzi/bigimi/yordami gibi anlamlar1 kargilamasi, hem de bu
terimin Tiirk miizigi geleneginde ses ve saz icracilig i¢in sik¢a kullanilmasi nedeniyle
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¢aligma i¢in de uygun bir kavram olacag: diisiiniilmiistiir. Bununla birlikte, ¢calismada
“tavir” teriminin, daha ziyade sozliikteki kelime anlamindan hareketle, ‘“Mesud
Cemil’in Tiirk miizigindeki viyolonsel icraciligimi ortaya koyan teknik ve miiziksel
davranislarinin biitiinii” anlaminda kullanilmasinin, aragtirma konusu ag¢isindan uygun
bir yaklasim oldugu fikrine varilmistir. Dolayistyla da sanat¢inin viyolonsel icraciligini
olusturan miiziksel unsurlarin biitiinliglini nitelemek amaciyla “tavir” terimi
kullanilmistr.

Taksim tiiri, geleneksel Tirk miiziginde bir saz sanatgisinin icra tavrint tim
ozellikleriyle ortaya koyan en giizel icra bi¢cimlerinden birisi olarak gortilmektedir.

Taksim, geleneksel Tiirk miiziginin zengin makamsal yapisi biinyesinde ve
makam kurallara uymak suretiyle gerek ezgisel, gerekse teknik giiciin gdsterilmesiyle
dogaglama seklinde yapilan makamsal bir seyir olarak tanimlanabilir (Yahya Kagar,
2009: 19). Bu o6zellikleri dolayistyla da taksimin, Mesud Cemil’in Tiirk miizigindeki
viyolonsel icra tavrinin dogru bir sekilde anlagilmasi ve birgok yoniiyle tespit edilmesi
amaciyla bagvurulabilecek en giivenilir icra bi¢imi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mesud Cemil’in sergiledigi icra tavrina yonelik bir 6zelligi de Rast viyolonsel
taksim icrasinda kullanmig oldugu siisleme teknikleridir. Siisleme tekniklerinin Mesud
Cemil’in Rast taksim icrasindaki viyolonsel tavrinda belirleyici bir miiziksel unsur
olmast nedeniyle ¢alismada siisleme konusunda da kisaca agiklama yapma gerekliligi
duyulmustur.

Siislemenin tanimini genel anlamda su sekilde yapmak miimkiindjir;

Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlari ile gosterilen ve degeri
kendinden 6nceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli olup, garpma,
mordan, tril, grupetto, tremolo ad1 verilen notalardir (Yahya Kagar, 2005: 217).

“Miizigi giizellestiren, siisleyen notalardir. Icracilar tarafindan irticalen
yapilabilir. Ya nota yazisi ile ya da 6zel isaretlerle gosterilir” (Feldstein, 1998: 30°dan
akt. Yahya Kagar, 2005: 217).

Bu caligmada; Mesud Cemil’in Rast taksimindeki viyolonsel icra tavrinin nasil
oldugunun ortaya koyulmasi, konunun problem durumunu olusturmaktadir.

Yukarida yapilan tespitler dogrultusunda caligmanin problem cilimlesi: “Mesud
Cemil’in Rast taksim icrasindaki tavir 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Caligmaya yonelik belirlenen problem ciimlesinden yola ¢ikilarak 7 adet alt
problem olusturulmustur. Rast taksim oOrnegi iizerinden Mesud Cemil’in Tiirk
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miizigindeki viyolonsel icra tavri dzelliklerinin belirlenmesi amaciyla asagida verilen
alt problemlere yanit aranmustir.

1- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminde kullandigi pozisyonlar nelerdir?

2- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminde kullandig: yay teknikleri nelerdir?

3- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminde kullandig: siisleme teknikleri nelerdir?
4- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksimindeki miizik ciimleleri nasildir?

5- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminde kullandig: ritmik kaliplar nelerdir?

6- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminde kullandigi miiziksel ifade unsurlar
nelerdir?

7- Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksimindeki makamsal seyir 6zellikleri nasildir?

Bu calismanin amaci, Mesud Cemil’in viyolonseli Tiirk miiziginde nasil bir
tavirla icra ettigini Rast taksimini analiz ederek ortaya koymak ve sanat¢inin
viyolonselin Tiirk miizigindeki icraciligina nasil bir katki sagladigini gostermektir.

Buna ek olarak ¢aligsma;

e Mesud Cemil’in Tirk miizigindeki viyolonsel icraciligini olusturan
ozelliklerin neler oldugunu ortaya koymast,

e Mesud Cemil’in viyolonselin Bati miizigi icrasinda kullanilan bir takim icra
tekniklerini, geleneksel Tiirk miiziginin icra anlayistyla birlestirerek kendisine
0zgii yeni, farkli, ancak icra gelenegine de bagli kalan bir tavir sergilemesi,

e Mesud Cemil’in Rast taksimine yonelik kendi icra oOrnegi {izerinden
viyolonselin Tiirk miiziginde bir solo saz olarak nasil kullanildigin1 géstermesi
bakimindan 6nemlidir.

1.1. Mesud Cemil’in Biyografisi

Mesud Cemil 1902 yilinda Istanbul’da dogdu. Cocuklugu babasi Tanbiiri
Cemil Bey’in sanat ¢evresi iginde gegti. Ancak birkag ders diginda miizigi babasindan
ogrenmedi (Glintekin, 2010: 134). 13 yasindayken Daniel Fitzinger’den Bati miizigi
iislibunda keman dersleri almaya basladi. Babasinin en iyi 6grencileri arasinda olan
Kadi Fuad Efendi ve Refik Fersan’la tanbur galisti. Ayni yillarda Hamparsum notasini
da ogrendi. 17 yasindayken tanbur dersleri vermeye basladi. Istanbul Sultanisi’nde
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okudugu doénemde sehirdeki en taninmis tanburilerden birisi oldu (Giintekin, 2010:
134).

Ali Rifat Cagatay yonetimindeki Sark Misikisi Cemiyeti konserleriyle sahne
yasamima  basladi.  Abdiilbaki Baykara’nin  seyhligini  yaptifi  Yenikapi
Mevlevihanesi’ne devam etti. Burada neyzenbast olan Rauf Yekta Bey ve
kudiimzenbas1 olan Ahmed Irsoy ile tanisan Mesud Cemil, Galata Mevlevihanesine de
devam etti (Oztuna, 2006, I: 183-184).

Tanbiri Cemil Bey’in dostu ve hayrani olan Damat Mecid Bey’den keman
dersleri almaya bagladi. (?, 1963: 247). Daha sonra Karl Berger’den de keman dersleri
ald1 (Oztuna, 2006, I: 183). Ancak Mecid Bey’in kardesi Serif Muhiddin Bey (Targan)
ile tanigtiktan sonra kemani birakarak viyolonsele basladi. Hiiseyin Sadettin Bey’den
(Arel) de tesvik ve ilgi goren Mesud Cemil, ikinci simifinda okudugu Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesini yarida birakarak Berlin’e gitti ve yine Serif Muhiddin’in
oneri ve yonlendirmesiyle déonemin Berlin Miizik Akademisi’nde viyolonsel hocasi
olan iistad Hugo Becker’in viyolonsel dgrencisi oldu (?, 1963: 247).

Annesinin hastalif1 ve yasamsal zorluklar nedeniyle Berlin’deki dgrenimini
yarida birakarak 1924 yilinda Istanbul’a dondii. Fazil Ciineyd tarafindan 1925-1927
yillar1 arasinda diizenlenen Union Frangaise konserlerine Cemal Resit, Ekrem Resit ve
Muhiddin Sadak gibi akrani olan arkadaglariyla birlikte katildi (?, 1963: 247).

1926 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nda spiker, y®netici, tanbur ve
viyolonsel icracist olarak gorev yapti. 1932°de Kahire’de diizenlenen Sark Musikisi
Kongresi’ne Rauf Yekta ile birlikte katild1 (Giintekin, 2010: 135). 1937°de ilk Tiirk
miizigi korosu olan Erkekler Korosu’nu kurdu ve iinlii klasik eserlerden olusan
plaklarini yayinladi. 1938°de Tiirk miizigi yayinlar1 sefi géreviyle Ankara Radyosu’na
tayin edildi (Oztuna, 2006, I: 183). 1938 yilinda Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii’nde,
1944 yilinda da Ankara Devlet Konservatuvari’nda viyolonsel hocalig1 yapti (Ozcan,
2011, C.40: 393).

1938’den itibaren Ankara Radyosu’nda, 1951°den sonra da Istanbul
Radyosu’nda miidiirliige kadar yiikselerek cesitli idari gorevlerde bulundu (Cemil,
2012: 21). 1940’da Ankara Radyosu miidiirii, sonrasinda ise Tiirk ve Bat1 miizikleri
yayin sefi oldu. (Oztuna, 2006, I: 183).

1951°de Istanbul Belediye Konservatuvari'nda miizik folkloru dersleri
vermeye bagladi. 1955 yilinda Irak hiikiimetinin daveti iizerine Cevdet Cagla ile birlikte
Istanbul Radyosu’ndan ayrilarak Bagdat’a gitti. Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’nde
4 yil siireyle Sark musikisi boliim bagkanlig1 ve hocalik yapti (Ozalp, 2000, 1I: 276).
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1959°da basmiisavir unvaniyla Istanbul Radyosu’ndaki gorevine geri dondii. 1960
yilinda Unesco’nun Cagdas Bestekarlar Festivali’'nde Tiirkiye’yi temsil etti. 31 Ekim
1963°de yakalandig1 kan kanseri hastaligi nedeniyle 61 yasinda 6ldii (Oztuna, 2006, I:
183).

1.2. Mesud Cemil’in Sanat¢1 Kimligi

Mesud Cemil oncelikle biiylik bir saz sanatgisiydi. Eline aldigi her sazi
calabilen {istiin yetenekli bir miizisyendi. Kemenge, lavta, ud, keman, viyola,
viyolonsel, baglama ailesi ve diger Tiirk halk ¢algilari onun ustalikla icra ettigi sazlardi
(Aksoy, 2004, Mesud Cemil CD Albiimii Notlar1, Kalan Miizik).

Biilent Aksoy, Mesud Cemil’in dzellikle tanburda usta oldugunu ve bu sazin
icrasina yonelik olarak siirekli bir arayis icinde bulundugunu belirtmektedir. Aksoy’un
ifadesiyle, Mesud Cemil’in tanburla yaptig1 ilk taksimler babasi Tanbiri Cemil Bey’in
etkisi altindadir. Babasinin tanbur icra tavrini onun 6grencisi olan Kadi Fuad
Efendi’den 6grenmistir. Ancak Suphi Ezgi’den eski tanbur icra tavrini 6grendikten
sonra babasinin etkisinden siyrilmis ve giderek kendi tavrini olusturmaya baglamistir.
Eski ve yeni tavri sentezleyerek kendisine 6zgii bir icra tavri gelistirmistir (Aksoy,
2004).

Mehmet Nazmi Ozalp’e gore, Mesud Cemil’in asil sazi tanburdu. Mesud
Cemil tanburu babasmin agtigi ¢igir ekseninde onu aratmayacak bir iislipla icra
etmistir. Bu saz1 kendi icra anlayisinin kaliplart igerisinde kullanmis ve babasinin
ulastig1 zirveye yaklagmistir. Cevad Memduh Altar’in sdylemiyle, Tiirk miizigi Mesud
Cemil ile birlikte yeni bir ifade asaletine ulasmanin énemini tasimaktadir (Ozalp, 2000,
I1: 281).

Ozalp’e gore Mesud Cemil, Klasik Tiirk miizigi eserlerini yeni bir anlay1s ve
dinamizmle icra etmek diislincesiyle Klasik Koro’yu kurmustur. Mesud Cemil’in icra
ettigi veya ettirdigi bir eseri bizzat yasayarak yorumlamasi, onun miizikal anlamda da
bir duygu insani oldugunu gostermek ac¢isindan 6nemlidir. Bu nedenle de onun koro
yonetimi ve icras1 konusundaki basarisina kimse ulasamamustir (Ozalp, 2000, 11: 282).
Mesud Cemil yonetimindeki korolarin verdikleri koro konserleri Tiirkiye’de genis
yankilar uyandirarak gerek o donemin, gerekse daha sonraki kusagin miizisyenlerini
derinden etkilemistir (Aksoy, 2004).

Yilmaz Oztuna’min verdigi bilgilere gére Mesud Cemil’in, biitiiniiyle
yozlagsmig olan Tiirk miizigi icrasina ¢agdas, ciddi ve olduk¢a miiziksel bir anlayis
getirmesi, eski Uslip mensuplar ile piyasa miizisyenleri tarafindan biiyiik tepkiyle
karsilannistir. Oztuna’ya gore, ¢ok iyi bir koro sefi olan ve miizikte benimsedigi yolun
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dogruluguna inanan Mesud Cemil, gosterilen tepkileri dikkate almamustir. Sanatgi,
boylelikle Tiirk miizigine en biiyiik ve her zaman i¢in yasayip siirecek olan tek hizmetini
yapmustir. (Oztuna, 2006, I: 183).

Cinugen Tanrikorur’a gére Mesud Cemil, sahip oldugu biiytlik sanat¢1 sezgisi
sayesinde kendi miizigini ¢ok iyi anlamis ve onu anladigindan daha giizel bir sekilde
anlatmistir. Bununla birlikte niians, ritm ve yorum bakimindan Mesud Cemil’in koro
icrasi, Tirk miiziginin “en estetik izahlarindan biri” haline gelmistir. Yine
Tanrikorur’un ifadesiyle Mesud Cemil, babasinin halk miizigi tutkusunun etkisi altinda
folklorcu Muzaffer Saris6zen ile birlikte ¢alismis, klasik miizik-halk miizigi ayrimecilig
yapmamis, yonettigi koroya hem sarki hem de tiirkil icra ettirmis ve “Bir Tirki
Ogreniyoruz” adli program dizisi sayesinde, halk miizigi sevgisinin sehir insanlarinda
da yesermesine katkida bulunmustur (Tanrikorur, 2004: 278-279).

Mehmet Nazmi Ozalp, Mesud Cemil’in Tiirk miizigine verdigi en onemli
hizmetinin, bu miizigin icrasina getirmis oldugu disiplin ve temiz icra teknigi olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Ozalp’e gore sanatci, Tiitk saz ve s6z miiziginde bu anlayisi
ciddiyet ve titizlikle uygulamis, eserlerin asillarina bagli kalinmasi ile bu eserlerin
stirekliligini saglamistir. Mesud Cemil’in idaresindeyken Ankara Radyosu bir tiir
konservatuvar niteligi kazanmustir. (Ozalp, 2000, I1: 281-282).

Erciiment Aksoy, Mesud Cemil’in sanat¢1 kigiligini, Tiirk miizigindeki yerini ve bu
miizigi yaptigi donemli hizmetlerini su ifadelerle dile getirmistir:

O doneme kadar Tiirk musikisine kars1 gelistirilmis olumsuz politikasiyla tanian
Devlet radyolari, Mesut Cemil’in dikkatli yonetimi altinda yetenekli miizisyenler
yetistirilmesi, halk ve geleneksel musikinin kitlelerce dinlenip yayilmasini
saglamistir. Mesut Cemil’in bati musikisi egitimi almasinin ve bati musikisini de
¢ok iyi bilmesinin Tiirk musikisine kars1 olusan onyargilarin giderilmesinde yarari
olmustur. (...) Mesut Cemil diger miizisyenleri ¢ok etkilemistir. Mesut Cemil Bey
tarafindan begenilmek ya da azarlanmak bir anlam ifade ederdi. Onun begenisini
kazanmak i¢in miizisyenler iyi hazirlanir, giizel giris ve ara taksimleri yapmaya
ugragirlardi. (...) O donemlerde standartlar1 Mesut Cemil Bey koymus ya da bir
bagka deyisle kendisi standart olmustur. Miizisyenler bu standarda ulasabilmek i¢in
cok calismugtir. Ozetle, ince zevkiyle, miizikal ve mesleki otoritesiyle (Radyo
Miidiirii) Mesut Cemil Bey giizel musiki igin bir atmosfer olusturmustur.
Miizisyenlere bir ¢ergeve (“context”) vermis ve Olimiiyle biraktigi bogsluk
doldurulamamistir  (E.  Aksoy, http://www.goldenhorn.com, Erigim Tarihi:
23.01.2017).

Mesud Cemil, yalnizca yaratict sanat¢i yoniiyle degil, miizik diinyasi igindeki
kimligi, bilgisi, otoritesi ve zengin sanat kiiltiiriiyle kalici izler birakmistir. Bu
nitelikleriyle kendi dénemindeki ve kendinden sonraki bir¢cok sanatc¢iyr derinden
etkilemistir. Tiirk miiziginin yakin tarihine damgasini vuran miizisyenler arasinda 6zel
bir yere sahiptir. (Aksoy, 2004).
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1.3. Mesud Cemil’in Viyolonsel icracilig

Ozgen Oztiirk’iin ifadesiyle, iistiin yetenege ve hiinere sahip bir sanatc1 olarak
Mesud Cemil’in virtiidzliik derecesindeki tanbur icrasinda neredeyse babasiyla ayni
diizeyde oldugu goriiliir. Mesud Cemil’in bu yonii, benzer sekilde viyolonsel icrasi igin
de s6z konusudur. (Oztiirk, 2009: 27). Viyolonselde kendisine 6zgii bir icra teknigi ve
tavrt olan Mesud Cemil’in bu sazin Tiirk miizigi genelindeki taninmasinda biiyiik rolii
olmustur (Ozgiiler, 2007: 18).

Nuri  Ozcan’in ifadesiyle Mesud Cemil, viyolonsele Yenikap1
Mevlevihanesi’ne devam ettigi sirada tanistigi Serif Muhiddin Bey (Targan) sayesinde
baslamis ve dmrii boyunca elinden birakamayacagi bu heybetli saza da vakif olarak
onunla biitiinlesmistir (Ozcan, 2011, C.40: 392). Hakki Derman’a gére Serif Muhiddin
Targan, zeki ve yetenekli bir 6grenci olan Mesud Cemil’e viyolonsel icrasina yonelik
bildigi her seyi 6gretmistir (Cemil, 2011: 21).

Ozalp’e gore, Mesud Cemil viyolonseli hem Tiirk, hem de Bati miiziginde
biiyiik bir ustalikla icra ederdi (Ozalp, 2000, II: 281). Bununla birlikte, bir saz icracist
olarak caligmalarinin biiyiik bir bolimiinii viyolonsele ayirmistir. Mesud Cemil’in
viyolonsel taksimleri oldukga kaliteli ve niteliklidir. Kendi yasadig1 donemde ¢ok az
icracinin ¢aldig1 viyolonselin Tiirk miiziginde nasil kullanilmasi gerektigini ¢ok giizel
ornekler vererek gostermistir (Aksoy, 2004).

Ihsan Ozgen, Mesud Cemil’in viyolonsel icraciigi hakkindaki goriislerini su
aciklamalarla dile getirmistir:

Bilindigi gibi Mesud Cemil Bey’in babasi Tanblri Cemil Bey de ayni zamanda iyi
bir violonsel ustastydi. Bu sebeple daha temelden Mesud Cemil, babasinin stilinden
etkilendi ve ondan edindigi izlenimler kendi stilini olusturdu. Yurt disinda gok iyi
bir Bat1 Miizigi ve violonsel egitimi aldi. Oda Miizigi Topluluklari’nda ¢alabilecek
seviyede iyi bir Cellist oldu. (...) Ozellikle sonoritesi (gikardigi ses tmisiin
giizelligi, giicliligi, parlakligt) agisindan essiz bir miizisyendir. Bu 6zellik onun
Bati Miizigi gevrelerinde de kabul edilen bir yoniiydii. (Dog. Thsan Ozgen ile yapilan
kisisel goriigmeden akt: Yiicebiyik, 1992: 50-51).

Yine Aksoy’un aktarimiyla Mesud Cemil, viyolonsel icrasina yeni bir bakis
acis1 kazandirmis ve ona derinlik katmistir. ikili, iiclii, dortlii ve daha fazla sayidaki
sazendenin birlikte ¢aldiklar1 saz takimlarinda Tiirk miizigine viyolonselle kattig1 giizel
miiziksel unsurlar oldukga belirgindir. Aksoy’a gore Mesud Cemil, viyolonselde
makamlarin karar perdelerinin uzun seslerle gosterildigi “dem sesleri” sik¢a kullanirdi.
Sanatcinin viyolonselde iirettigi dem sesler, seslendirdigi eserlerin icrasina bir gerilim
kazandirmis ve ezgiyi yeni tiirlii ahenklerle zenginlestirmistir. Bununla birlikte,
makamlarin kaba oktavdaki pest seslerini viyolonselde siklikla kullanmistir. Mesud
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Cemil’in viyolonselle yaptig1 taksimleri; icra teknigi, makamlari isleyisi ve kendisine
0zgii yeni nagmeler iiretmesi nedeniyle Tiirk miiziginde taksim ad1 verilen dogaglama
miizik bi¢iminin olduk¢a istiin nitelikli Ornekleri arasindadir. Mesud Cemil’in
viyolonsel taksimleri, bu sazi ne kadar iyi icra ettiginin yani sira, nagme olusturma
becerisini gdstermesi agisindan da dnemlidir (Aksoy, 2004).

2. Yontem

Bu boliimde, caligmanin modeli agiklanmis, calisma konusuna ydnelik
verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesinde uygulanan yontem ve teknikler hakkinda da
ilgili alt bagliklarda ayrintili sekilde bilgi verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden olan betimsel tarama modeli
kullanilmistr.

2.2. Veri Toplama Teknikleri

Calismaya yonelik verilerin toplanmasinda literatiir taramasi, dokiiman
incelemesi ve arsiv taramasi tekniklerine bagvurulmustur. Birinci olarak Mesud
Cemil’in Rast viyolonsel taksiminin ses kaydi, ikinci olarak da sanat¢inin biyografisi,
sanatgt kimligi ile viyolonsel icraciligina yonelik kaleme alinmus cesitli yazili
kaynaklar, bu ¢aligsmada kullanilan temel dokiimanlar1 olusturmaktadir.

Bu calismada Mesud Cemil’in Tirk miizigindeki viyolonsel icraciliginin
dogru bir sekilde tespit edilebilmesi amaciyla sanat¢inin viyolonsel taksim icra kayitlar
tercih edilmistir. Mesud Cemil’in s6z konusu taksim kayitlari, Tirkiye Radyo-
Televizyon Kurumu (TRT) Miizik Daire Bagkanligi tarafindan 2011 yilinda ¢ikarilan
Mesud Cemil: Tanbur ve Viyolonsel Taksimleri / Saz Eserleri | ile Kalan Miizik
tarafindan 2004 yilinda hazirlanan Mesut Cemil: Tanbur ve Viyolonsel Taksimleri, Saz
Eserleri, Koro Eserleri ve 1932 Sark Musikisi Kongresi Kayitlari adli iki CD
albiimiinden temin edilmistir.

Mesud Cemil’in Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda kullandig1 pozisyonlari, yay
ve stisleme tekniklerini, form yapisini, ritmik kaliplari, miizik climlelerini, miiziksel
ifade unsurlarin1 ve makamsal seyir 6zelliklerini 6zlii ve belirgin bir sekilde sergilemesi
nedeniyle sanat¢inin 2011 tarihli CD albiimiinde yer alan Rast taksimi tercih edilmistir.
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2.3. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Calismada, Mesud Cemil’in Tiirk miizigi viyolonsel icraciliginin teknik ve
miiziksel 6zelliklerinin belirlenebilmesi amaciyla, sanat¢inin Rast viyolonsel taksim
kayd: notaya aktarilmistir. Notaya aktarma isleminden sonra, taksim tizerinde
kategorisel olarak igerik analizi yapilmustir.

Analizin birinci asamasinda, ad1 gegen Rast viyolonsel taksimi, dortliik birim
zaman temel alinarak ses kayit 6rnegi tizerinden notaya aktarilmigtir. Taksimin her ne
kadar usiilsiiz, yani belirli ve sabit bir ritmik tartim kullanilmaksizin serbest sekilde icra
edilmesine ragmen, taksimdeki motiflerin, ezginin, miizik ciimlelerinin, uzun seslerin,
siisleme tekniklerinin, makamsal unsurlarin ve kalislar ile nefeslerin daha iyi
anlasilabilmesi amaciyla, sanki belirli bir usiil kalibina bagliymis gibi, kendi serbest
icra yapist igerisinde bir ritmik kaliba indirgenmeye ¢alisilmistir.

Analizin ikinci asamasinda ise, notaya aktarilan Rast viyolonsel taksimine
belirlenen kategoriler dogrultusunda igerik analizi yapilmistir. Taksim notasiyla birlikte
elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle bulgulara doniistiiriilmiis ve ortaya ¢ikan
bu bulgular Mesud Cemil’in ad1 gegen taksimdeki viyolonsel icraciligini ortaya koymak
amaciyla yorumlanmistir.

Analizin ii¢iincii asamasinda ise sonug niteligindeki bulgular, Mesud Cemil’in
Rast taksimdeki viyolonsel icra tavrini ortaya koymak amaciyla ¢aligmanin “Sonug”
boliimii kapsaminda yeniden yorumlanmustir.

Taksimin analizinde izlenilen yollar agagida ayrintili olarak agiklanmuistir.

Viyolonselin Bat1 miizigindeki nota yaziminin standart olarak Fa anahtariyla
gosterilmesine karsin, Rast taksimin bir Tiirk miizigi saz eseri formu olmasi nedeniyle,
icra edilen ezgisi de Tiirk miizigi sisteminde kullanilan Sol anahtariyla yazilmistir.
Bununla birlikte, taksim notasyon olarak Tirk miizigi sistemi geregi yerinden icra
diizenine gore yazilmis olmasina karsin, ses kaydinda Mesud Cemil tarafindan Mansir
ahengiyle icra edilmistir. Bu nedenle de viyolonselin nota iizerinde gosterilen icra
pozisyonlari, parmak ve tel numaralari1 da Bolahenk icra diizeninden daha farkli olmasi
nedeniyle Mansir dhengi dikkate alinarak yazilmistir. Taksimin yaziminda Sibelius
v.8.1 adl1 nota yazim programi kullanilmistir.

Taksim kaydinin notasi iizerinde yuvarlak icinde 1, 2, 3 gibi rakamlarla
gosterilen isaretler viyolonsel icrasinda kullanilan pozisyonlari, notanin her bir satirinin
alta I, IT, III gibi Roma rakamlariyla yazilan sayilar ise taksim siiresince viyolonselin
hangi tellerinin kullanildigim1 ifade etmektedir. Alt taraftaki tel numaralari,
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viyolonselde kullanilan pozisyonlarin nota tizerindeki takibine yardimci olmalar
amaciyla ayrica yazilmistir. Gerek pozisyon, gerekse tel numaralarindan sonra uzatilan
cizgiler, ilgili pozisyonun ve telin ezgi biinyesinde kullanildigi kismi gostermesi
amaciyla konulmustur. Taksimde belirtilen pozisyonlarin daha iyi anlasilabilmesi
adina, ilgili pozisyonlarin basladigi perdelerin (notalarin) {izerine parmak numaralari
ilave edilmistir. Viyolonselin agik (bos) konumdaki telleri olan II. ve Ill. telleri nota
orneginde sifir (0) rakamiyla gosterilmistir. Kapali pozisyon kullanilarak basilan
perdeler i¢in parmak numaralari 1, 2, 3, 4 rakamlariyla gosterilmistir.

Mansur ahengindeki Rast makami perdelerinin viyolonsel icrasinda notada
yazildigi gibi duyulmasi nedeniyle, Sol anahtarli porteye ek olarak taksim perdelerinin,
viyolonselin Bat1 miizigi icrasinda kullanilan Fa anahtariyla yazilmis bigimi de 6rnek
olarak gosterilmis ve boylece aradaki yazilis ve duyulus benzerliginin daha iyi
anlagilmasi amag¢lanmustir.

Taksim notasinda, viyolonselde legato yay tekniginin kullanildigr motif ve
climlelere bag isareti konulmus, detaché yay tekniginin kullanildig1 sesler ise {izerine
herhangi bir bag isareti konulmaksizin diiz sekilde birakilmistir. Yine taksim notasinda,
tizerinde nokta ile yazilmig perdeler “kisa siireli ses” anlaminda olup, staccato (keserek)
ya da spiccato (ziplatarak) yay teknigi anlaminda kullanilmamistir.

Taksim ezgisindeki bagli yaylar gosterilirken {izerlerine ¢ekerek ya da iterek
anlamma gelen hareket isaretleri yazilmamigtir. Taksime baglanilan ve bitirilen yay
hareketlerinin Mesud Cemil’in viyolonsel icra tavri adina belirleyici bir etkisinin
olmadig1 disliniilerek nota Ttzerindeki baglara yay isareti yazilmasma gerek
goriilmemistir.

Taksimde, viyolonsel tarafindan yapilan grupetto teknigi daha net anlagilmasi
bakimindan hem kendi 6zel siisleme isaretiyle hem de notalarla gosterilmistir. Bununla
birlikte, taksim notasinda yerine gore sekizlik, dortliik ve ikilik nota degerleriyle yazilan
uzun sesleri ve kalislar1 gostermek amaciyla ilgili notalarin lizerine puandorg (point
d’orgue) isareti konulmustur.

Taksimin miizik climlelerini olusturulan motifler temel ve tliremis olmak iizere
2’ye ayrilmis ve yapilan bu smmflandirmaya gére numaralandirilmislardir. Ornegin,
taksimin miizik ciimlelerini olusturan her 5 temel motife m1, m2, m3 vd. seklinde
numara verilmig, bu temel motiflerden tiiretilen ve birbirlerinin ardili olduklari
belirlenen diger tiiremis motifler ise mla, mla' vb. seklinde numaralandirilarak
birbirleriyle iliskili ve baglantili olduklar1 belirtilmistir.
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Taksimin transkripsiyonunda, her miizik climlesinin baslangi¢c noktasina
taksimin kag¢inci climle oldugunu belirten parantez igerisinde (1), (2), (3) seklinde
numaralar eklenmistir. Bununla birlikte, numara verilen her bir miizik ciimlesi taksim
formu igerisindeki birer periyod, yani bolme olarak da ele alinmis ve bunlar A, B gibi
harflerle birer bolme olarak nota {izerinde ayrica gosterilmistir. Boylelikle miizik
climlelerinin incelendigi ilgili baslik kapsaminda, taksimin kiigiik ¢apli bir de form
analizi yapilmistir. Taksimin form yapis1 miizik ciimlelerinin 6zellikleri dogrultusunda
tespit edildigi icin, miizik ciimlelerinin incelendigi baslik alt baslik biinyesinde
incelenmistir.

Nota orneginde, viyolonselin vibrato yaptigi perdelerin {izerine kisaltilmig
sekilde (vib.) yazilmistir. Taksim seyri sirasinda, viyolonselin sustugu yerler dortliik
degerdeki es isaretleriyle gosterilmistir. Ezgi igerisinde, yavas yapilan carpmalar
sekizlik degerdeki notalarla, hizli yapilan ¢carpmalar ise onaltilik ve otuzikilik degerdeki
notalarla gosterilmistir.

Taksim notasinda, viyolonselle sert sekilde vurgulanan seslerin altina aksan
isareti, yumusak sekilde vurgu yapilan seslerin altina ise tenuto (diiz ¢izgi) isareti
konulmustur. Ayrica, viyolonselin miizik ctimleleri iginde ¢ok kisa fasilalarla nefes
aldig yerler, iistten konulan virgiil igaretiyle nota tizerinde belirtilmistir.

Taksim ezgisi kapsaminda yapilan miiziksel dinamikleri belirtmek amaciyla
Bat1 miizigi icrasina 6zgii standart niians isaretleri kullanilmustir. Tirk miizigi icra
iislibuna 6zgii perde kaydirmalar1 Bati miizigindeki glissando isaretiyle gosterilmistir.
Bununla birlikte, taksim icrasinda yapilmis olan mordent, grupetto ve trill gibi siisleme
teknikleri i¢in de Bati1 miizigindeki standart isaretler kullanilmstir.

Taksimdeki ciimlelerin ve makamsal seyir Ozelliklerinin incelendigi
bagliklarda, bu unsurlarin ezgi iizerinde daha agik ve rahat anlasilabilmesi amaciyla,
viyolonsel icrasina ait pozisyon, tel ve parmak numaralar ile bag ve artikiilasyon
isaretleri s6z konusu basliklar kapsamindaki nota 6rneklerine dahil edilmemistir.

Taksimin makamsal seyir 6zelliklerinin incelenmesinde geleneksel anlatim
bicimi tercih edilmistir. Taksimde ezginin yalin bir usltpla islenmesi nedeniyle, Rast
makamina yonelik seyir Ozelliklerinin daha agik ve anlasilir bir sekilde ifade
yorumlanabilmesi amaciyla geleneksel anlatimin uygun olacag diisiintilmiistiir.
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3. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde, Mesud Cemil’in Rast viyolonsel taksiminin teknik, miiziksel ve
makamsal analizi i¢in belirlenmis olan 7 adet alt probleme yonelik elde edilen bulgular,
nota drnegi destegiyle birlikte alt basliklar halinde incelenerek yorumlanmustir.

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslikta, Rast taksimde viyolonselin hangi pozisyonlarinin ve tellerinin
kullanildig1 tespit edilerek incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksimde
viyolonselin yalnizca 1. ve 2. pozisyonlarinin kullanildigi tespit edilmis, diger
pozisyonlarin kullanimina ise rastlanmamistir. Bununla birlikte, kullanilan pozisyonlar
dahilinde viyolonselin II, III ve IV. tellerinin kullanildig1 saptanmuis, 1. telinin ise hig
kullanilmadigi gorilmiistiir.

3.1.1. Birinci pozisyon kullanimi

Birinci pozisyon, bu taksim icinde Mesud Cemil’in viyolonselde en ¢ok
kullandigr konumdur. Tiim taksim boyunca yedi kere birinci pozisyon kullanmustir.
Sanatginin Rast makamini Mansur dhenginde icra etmesi nedeniyle makamin karar
perdesi (rast) viyolonselin agik konumdaki III. Sol (G2) teline, pest bolgedeki kalis
perdesi (yegah) ise kapali konumdaki IV. Do (C2) teline denk gelmektedir. Gerek agik
konumda bulunan Sol ve Do tellerinin viyolonselde dolgun ve rezonansli tinlamasi ve
gerekse bu tellerin iizerinden birinci pozisyonun kullanilmasi, Mansur &hengiyle
seslendirilen Rast makaminin viyolonseldeki icrasina kolaylik saglamaktadir.
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Sekil 3.1. Birinci pozisyon kullanmm (IV. ve III. tellerde)

Sekil 3.1.’e gore Mesud Cemil, taksimin 3. ciimlesinin basinda yegéh
perdesinden yukar1 dogru tam perdelerle ¢ikarken (IV. telde) ve rast perdesi lizerinde
Rast yaparken (III. telde) viyolonselin birinci pozisyonunu kullanmistir. Birinci
pozisyon araciligtyla I'V. telden II1. tele gegisler de rahat bir sekilde yapilabilmektedir.
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Sekil 3.2. Birinci pozisyon kullanimi (I1. ve III. tellerde)

Sekil 3.2.’de ise Mesud Cemil, taksimin 4. ciimlesini icra ederken ¢ogunlukla
1. pozisyonu kullanmigtir. Sanat¢inin, taksiminin bu son ciimlesinde, neva ve rast
perdelerini agik telde seslendirmek istemesi nedeniyle buna en uygun olan birinci
pozisyonu tercih ettigi diisiiniilebilir. Mansitir 4hengindeki Rast icrasinda, viyolonselin
rast (IIL. tel) ve neva (II. tel) perdeleri arasinda kolaylikla gegis yapilabilmektedir.

3.1.2. ikinci pozisyon kullanimi

Mesud Cemil’in bu taksiminde kullandigi diger pozisyon da ikinci
pozisyondur. Mesud Cemil, Rast taksiminde ikinci pozisyonu birinciye gore daha az
kullanmistir. Sanatgi, makamin karar perdesi olan rast’t viyolonselin IV. Do teli
tizerinde vibratolu olarak seslendirmek, yine ayni Do teli {izerinde hiiseyni asiran
perdesinde kalis yapmak ve III. Sol teli iizerinde segdh’ta Segah g¢esnisi gostermek
amaciyla ikinci pozisyonu kullanmustir.
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Sekil 3.3. ikinci pozisyon kullanimu (IV. telde)

Sekil 3.3.”e gore Mesud Cemil, rast perdesi civarindan basladigi seyrinde, rast
perdesi lizerinde uzun bir kalig gdstermek istedigi i¢in ilgili sekildeki Sol sesini en sonda
vibrato ile destekleyerek vurgulamak istemis olabilir. Bu nedenle de sanatginin, 1.

773 www.idildergisi.com



flgar, K. (2017). Mesud Cemil’in Rast Makamindaki Viyolonsel Taksiminin Analizi. idil, 6 (30), s.757-807.

cliimlede kalis yaptig1 rast perdesini viyolonselin ikinci pozisyonunda kapali olarak
seslendirme yoluna gittigi ifade edilebilir.

’t:,

3

Sekil 3.4. ikinci pozisyon kullanimi (IIL ve IV. tellerde)

Sekil 3.4.’te goriildiigii tizere, Mesud Cemil’in taksim notasinin 2. climlesinin
baslangicinda, ¢argdh perdesini vibratolu olarak seslendirmeye baslamasi ve grupetto
i¢indeki neva perdesinin daha iyi tinlamasi amaciyla da bu perdeyi kapali sekilde
duyurmay1 tercih ederek segah’taki Segah’li kalist III. Sol teli iizerinde, ikinci
pozisyonla gostermek istemistir. Yine ayni sekilde, hiiseyni agiran perdesi iizerinde ¢ok
kisa bir kalis gostermek ve rast perdesini 4. parmakla kapali olarak seslendirmek istedigi
icin, hiiseyni agiran perdesini viyolonselin IV. Do teli iizerindeki ikinci pozisyonu
kullanarak basmustir.

Viyolonselde Mansur ahenginin temel alinmasiyla icra edilen Rast
makamindaki bir taksimin veya herhangi bir bagka eserin karar perdesi, Tiirk miizigi
viyolonsel icracilar tarafindan ¢ogunlukla viyolonselin agik konumdaki III. Sol (G2)
teli iizerinden seslendirilmektedir. Mesud Cemil de Rast makamindaki taksimini burada
s0zli edilen diizene gore icra etmistir. Mansdr adhengi, viyolonselcilere Rast makami
icrasinda pozisyon kullanimi agisindan kolaylik saglamaktadir.

muhayyer

yegih (ctkalan en tiz perde)

(inilen cn pest perde) I
Mansur Ahenkte 9 T, T =t z |
Rast Taksimi Perdeleri 2 T o r 1
/e — T F —
(Yazilan Bigimiyle) | b7 3
v = i
2. Rast taksimi icrasinda viyolonsel tarafindan kullinilan perdeler
Viyolonselde bas tint bélgesi

(Duyulan Bigimiyle)

- - &

IV. Tel (C2)

1. Tel (G2) ILTel (D3)

Sekil 3.5. Mansur dhengine gore taksimde kullanilan perdelerin viyolonsel icrasinda duyulan bicimi
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Sekil 3.5.’te de goriildiigii gibi, Mesud Cemil tarafindan Mansur ahengine gore
icra edilen Rast taksiminde, viyolonselin indigi en pest perdenin yegah (D2), ¢iktig1 en
tiz perdenin ise muhayyer (A3) oldugu tespit edilmistir. Kullanilan diizen nedeniyle de
bu taksim, viyolonselin Fa anahtariyla gosterilen bas tin1 bdlgesindeki perdelerle icra
edilmistir. Viyolonselin bas tin1 bolgesindeki en pest perde kaba cargdh’tir. Ancak
Mesud Cemil, Rast taksimde en fazla yegah perdesine kadar indigi i¢in ilgili sekildeki
kaba ¢argah (C2) perdesi porte ilizerinde gosterilmemistir.

Rast taksimin icrasi, yegdh ve muhayyer perdeleri arasinda viyolonselin bir
buguk oktav genisligindeki pest icra bdlgesi lizerinden yapilmistir. Tiirk miizigi icrasi
acisindan degerlendirildiginde ise bu icra bdlgesi viyolonselin yalnizca 1. ve 2.
pozisyonlarini kullanmay1 yeterli kilmaktadir. Mansir ahengi, Rast makami icrasinda
viyolonseldeki tel ve pozisyon gegislerinin daha rahat ve seri bir bigimde
yapilabilmesine olanak saglamaktadir. Dolayisiyla da Manstr’un viyolonselde Rast
makamu icrasi i¢in ideal ve kullanish bir akord diizeni oldugu ifade edilebilir.

Mesud Cemil Taksim icrasinda, agik konumdaki keskin ve metalik tinisindan
dolay1 viyolonselin I. La (Neva / A3) telini hi¢ kullanilmamus olup, yalnizca II. Re (Rast
/ D2), III. Sol (Kaba Cargah / G2) ve IV. Do (Kaba Acem Asiran / C2) tellerini
kullanmustr.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslikta Rast taksimin icrasinda viyolonselde hangi yay tekniklerinin
kullandig: tespit edilerek incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksimde agirlikli
olarak legato, yani baglh yay teknigini kullanildig1 tespit edilmistir. Taksimde yalnizca
birkag perde iizerinde ise detaché, yani ayri yay teknigi kullanilmistir.

3.2.1. Legato (baglh) yay kullanim

Mesud Cemil, bu taksimi icra ederken birka¢ perdenin disinda ¢ok biiyiik
oranda bagli (legato) yay teknigini kullanmayi tercih etmistir. Bunun nedeni de Tiirk
miiziginin karakterinin ve icra tavrinin bir geregi olarak yayl sazlarin genellikle bagh
yay kullanilarak ¢alinmalar1 seklinde agiklanabilir. Bu diisiinceden hareketle, Mesud
Cemil’in de bu taksimi icra ederken viyolonselde daha ziyade legato yay teknigini tercih
etmis olabilecegi sdylemek miimkiindiir. Sanat¢i, taksimdeki miizik ciimlelerini bagli
yay kullanarak icra etmenin Tiirk miizigi icra islibuna daha uygun olacagini diigiinmiis
olabilir. Bir diger neden olarak Tiirk miiziginde bir taksim icrasinda, ilgili makamin
perdeleri ve miizik ciimleleri uzun seslerle icra edildigi i¢in, yayl sazlara yeterli ifade
alan1 saglamasindan &tiirti bagh yay tekniginin bu miiziksel ifade adina daha uygun ve
kullanigh oldugu diisiincesi ileri siiriilebilir. Dolayisiyla bu durum, Mesud Cemil’in
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Rast makamindaki bu taksimin icrasinda viyolonsele yonelik buna benzer bir
diisiinceyle hareket ettigi seklinde yorumlanabilir.
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Sekil 3.6. Bagh (legato) yay kullanimu (1. ciimlede)

Sekil 3.6.’da, taksim notasinin birinci climlesinde Rast makamina giris yapilan
iki motifte, rast perdesi lizerinde senkopla gosterilen uzun kalista ve rast’ta Rast yapilan
son iki motifte viyolonsel bagli yay teknigiyle icra edilmistir.
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Sekil 3.7. Bagh yay kullanimu (2. ciimlede)

Sekil 3.7.’de ise, taksimin 2. climlesinin tamami, viyolonselle bagli yay teknigi
kullanilarak icra edilmistir. Mesud Cemil’in bu climlede legato seklinde de olsa gok
uzun yaylar kullanmadigi anlagilmaktadir.

Biitiin taksim genelinde ezginin, belirli perdelerde yapilan kaliglarin hissinin
ve ciimle baglantilarinin daha biitiinleyici sekildeki ifadesi adina 6zellikle bagl yaylarin
kullanilmis oldugu sdylenebilir. Bu durum, taksim tiiriinin dogaglamaya dayali
olmasindan 6tiirli uzun seslerle icra edilme gelenegi etkisinin de s6z konusu oldugu
seklinde yorumlanabilir.

3.2.2. Detaché (ayr1) yay kullanim

Mesud Cemil, Rast taksimi boyunca yalnizca dort perdeyi detaché yay
teknigini kullanarak icra etmistir. Tiirk miizigi icrasinda detaché yayin Bat1 miizigindeki
gibi agirlikli olarak bir kullanim durumu yoktur. Tiirk miiziginde yayli sazlarda, daha
ziyade icra edilen esere iliskin miiziksel karakterin gerektirdigi climle ve pasajlarda ayr1
yay kullanilir. Dolayisiyla da Mesud Cemil’in bu taksimdeki detaché yay kullanim
oraniin legato yayinkine kiyasla ¢ok az olmasinin nedeninin bu durumla iliskili oldugu
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da sdylenebilir. Sanatg1, taksimin birinci climlesindeki dortliik degerle gosterilen rast
perdesini, 3. ciimlenin basindaki kalis yapilan dortlik degerdeki yegdh perdesi ile
ortasindaki diigah perdesini ve 4. ciimlenin en sonunda yine dortlikk degerle gosterilen
ve tam karar perdesi olan rast’1 detaché yay teknigiyle icra etmistir.
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Sekil 3.8. Detaché (ayr1) yay kullanim (3. ciimlede)

Sekil 3.8.’de gosterilen nota Orneginde, 3. climle basindaki yegah ile tril
yapilan diigah perdesinin ayri1 yayla icra edildigi goriilmektedir. Her iki perdede de kalig
yapilmasi nedeniyle diger perdelerden daha uzun siireli seslendirildikleri ve dogal
olarak da detaché yay teknigiyle icra edildikleri s6ylenebilir.
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Sekil 3.9. Detaché yay kullanimi (4. ciimlede)

Sekil 3.9.°da, taksimin 4. climlesinin son sesi olan tam karar perdesinin de ayri
yayla icra edildigi goriilmektedir. Esasen kendisine bir bag isaretiyle baglanmig garpma
seklindeki diigah perdesiyle birlikte seslendirilmesine karsin, diigdh perdesinin yalnizca
stisleyici bir unsur olarak karar perdesine eklenmesi nedeniyle bu durum bagli yay
kullanimi seklinde degerlendirilmemelidir. Burada, tam karar sesi olan rast perdesinin,
taksimin tamamlandig1 hissini vermekle yiikiimlii olmasi nedeniyle kendisine yeterli
alan1 saglayacak uzun bir yayla ayr1 sekilde icra edilmis oldugunu sdylemek
mimkiindiir.

3.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslik kapsaminda, Rast taksim icrasinda hangi siisleme tekniklerinin
kullanildigr incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksimdeki viyolonsel icrasinda
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¢arpma, mordent, grupetto, trill, glissando ve vibrato siisleme tekniklerinin kullanildig:
tespit edilmistir.

3.3.1. Rast taksimde ¢carpma kullanim

Bu alt baslik kapsaminda, Rast taksimdeki viyolonsel icrasinda kullanilan
carpma siisleme teknigi incelenmistir. Taksimde yalnizca degerini kendisinden sonra
alan ¢arpma, ¢ift carpma Ve ii¢lii carpma tiirlerinin kullanildig tespit edilmistir.

3.3.1.1. Degerini kendisinden sonra alan carpma kullanimi

Mesud Cemil, Rast taksiminin hemen baslangicinda, 1. ciimlede, makama giris
perdesi olan rast’1 nitelemek ve siislemek amaciyla diigdh perdesi iizerinde degerini
kendisinden 6nce alan vurgulu bir ¢arpma Ornegi gostermistir. Bu carpma, Sekil
3.10.°da verilen nota Ornegi lzerinde, taksimin 1. climlesinin hemen basinda
goriilmektedir.
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Sekil 3.10. Carpma kullanimm (diigah perdesinde)
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Sekil 3.11. Carpma kullanimi (segah perdesinde)
Sekil 3.11.’e gore, 2. ciimlenin ortasinda, ¢ift noktali sekizlik ve otuzikilik
notalarla gosterilen diigdh perdesinden once ¢arpma kullanilmistir. Burada diigéh

perdesini siislemek amaciyla segah perdesi {izerinden ardigik olarak kullanilan sekizlik
ve onaltilik degerdeki vurgulu iki ¢arpma 6rnegi sergilenmistir. Bunda Tiirk miizigi
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icrasinda art arda gelen ayni iki perdenin arasina ¢arpma ekleme geleneginin de etkisi
s6z konusudur.
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Sekil 3.12. Carpma kullanim (hiiseyni asirdn perdesinde)

Sekil 3.12.’ye gore, 3. ciimlenin basinda, dortliik notayla gdsterilen yegéh
perdesinde ikinci bir kalig daha yapilmis ve bu kalis, hiiseyni asiran perdesi tizerindeki
sekizlik degerdeki yavas, ancak vurgulu bir ¢arpmayla desteklenmistir. Bununla
birlikte, 2. ciimlenin bitiminde yegdh’taki uzun kalisin ardindan gosterilen bu
ikincisinin tekdiize olmamasi adina ¢arpmayla siislenmek istendigi de s6ylenebilir.
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Sekil 3.13. Carpma kullanimu (rast perdesinde)

Sekil 3.13.’te, 3. climlenin ikinci yarisinda Rast’l1 kalisa dogru giderken ilk
irak perdesinden once yapilan onaltilik degerdeki vurgulu carpmanin, kendisinden

sonraki irak perdesini yeden olarak kuvvetlendirmek amaciyla yapilmis oldugu
diistintilebilir.
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Sekil 3.14. Carpma kullanimi (muhayyer perdesinde)

Sekil 3.14.’te gosterilen nota drneginde, 4. ciimlede, glissando (kaydirma) ile
duyurulan neva ile gerdaniye perdelerinden sonra, ikinci gerdaniye perdesini
vurgulamak amaciyla muhayyer (18) perdesi iizerinde sekizlik degerde bir carpma
yapilmistir. Bunun diger bir nedeni de Tiirk miizigi icrasinda pes pese gelen ayni iki
perdenin arasina ¢carpma ekleme gelenegi seklinde yorumlanabilir.
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Sekil 3.15. Carpma kullaninu (¢argih, segih ve diigah perdelerinde)

Sekil 3.15.e gore, 4. climlenin ikinci yarisinda, ikisi onaltilik ve ikisi de
sekizlik olmak tizere degerini kendisinden once alan dort adet ¢arpma kullanilmstir.
Cargah, segah ve diigah perdeleri iizerinde kullanilan bu ¢arpmalardan birincisi segah’1,
ikincisiyle tglinciisii diigdh’1, dordiinciisi de taksimin tam karar perdesi olarak
gosterilen rast’1 sislemek amaciyla kullanilmistir.

3.3.1.2. Cift carpma kullanim
Ikili (¢ift) carpma tiirii bu taksimde bir kez kullamlmistir. Gerek aym iki perde

arasini siislemek, gerekse tam karar esnasinda Rast makami hissiyatint vurgulamak
adma Mesud Cemil’in, ikili carpma teknigine bagvurdugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.16. ikili carpma kullanim (segih ve diigih perdelerinde)

Sekil 3.16.”ya gore, taksimin 4. climlesindeki tam karar perdesinden bir dnceki
rast perdesinin oniinde, onaltilik degerdeki segah ve diigdh perdeleri izerinde, segdh-
diigah ikilisi seklinde duyurulmustur.

3.3.1.3. Uclii carpma kullanim

Mesud Cemil, iicli ¢arpma tiiriinii Rast taksiminin yalnizca iki yerinde
kullanmistir. Ilkini 1. ciimlenin bitimindeki rast perdesinden 6nce, 2. ciimlenin ilk
yarisinin sonunda yer alan rast perdesinden hemen 6nce kullanmistir.
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Sekil 3.17. Uclii carpma kullamim (diigah ve rast perdelerinde)
Her ikisi de otuzikilik degerde olan ve diigdh-rast-diigah seklindeki bir liglemeyle icra
edilen ii¢lii garpma Sekil 3.17.’de goriildiigi gibi kullanilmigtir.
3.3.2 Mordent Kullanimi

Bu alt baglik kapsaminda Rast taksimde kullanilan mordent (mordan) teknigi
incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksimdeki viyolonsel icrasinda yalnizca iist
hareketli mordent tiiriiniin kullandig: tespit edilmistir.
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3.3.2.1. Ust hareketli mordent

Mordent, Mesud Cemil’in Rast taksiminde siklikla kullanmis oldugu bir
stisleme teknigidir. Sanat¢1 mordent teknigini bu taksimin 4, 5 ve 6. ciimleleri icerisinde
kullanmistir. Mesud Cemil’in bu taksimde gosterdigi mordent siislemelerinin tiimii,
bulundugu perdenin bir basamak yukarindaki perdeye siir¢ecek sekilde yapilmistir.
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Sekil 3.18. Mordent kullanim (diigah ve hiiseyni asiran perdelerinde)

Sekil 3.18.’¢ gore, taksimin 2. climlesinin ikinci yarisinin ilk perdesi olan
diigah’ta, segah perdesindeki ¢carpmayla birlikte ve sonra da kisa siireli bir asma kalisin
yapildig1 hiiseyni asiran perdesinde mordent siislemesi kullanilmistir. Yukaridaki
sekilde gosterilen her iki mordent’m da bulunduklart perdeleri siislemek ve
onemlendirmek amaciyla yapildigi ifade edilebilir. Bu siisleme tekniginin kullanildig:
diger kisim ise taksimin 3. ciimlesidir.
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Sekil 3.19. Mordent kullanimu (hiiseyni asiran ve irak perdelerinde)

Sekil 3.19.”dan goriildiigii lizere, 3. climlenin basindaki yegah perdesinden rast
perdesine dogru olan ¢ikict ezgi hareketi icerisinde hiiseyni asiran ve 1rak perdeleri
iizerinde iist hareketli mordent kullanilmistir. Her ikisi de birer {igleme ritmik kalibi
icerisinde bulunan s6z konusu bu perdelerin, iiglemelerin olusturdugu sekvens kalibina
ve ezgisel ylirliylise renk ve hareketlilik kazandirmak amaciyla mordent ile siislenmek
istenmis olabilecekleri ihtimal dahilindedir.

Mordent tekniginin bu taksimde uygulandigi bir diger kisim da 4. ciimledir.
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Sekil 3.20. Mordent kullanimi (hiiseyni ve segah perdelerinde)

Sekil 3.20’de de goriildiigii gibi, 4. climlenin baslangicindaki inici ezgi iizerinde
hiiseyni ve segadh perdelerinde glissando teknigiyle birlikte {istten hareketli mordent
siislemesi kullanilmigtir. Burada da adi gegen perdelerde mordent’in inici hareket
dahilinde ezgiyi siislemek iizere kullanildigi sOylenebilir. Bununla birlikte Mesud
Cemil, 4. ciimle basindaki ilgili motiflerde mordent teknigini kullanarak hiiseyni ve
segah perdelerini 6nemlendirmek istemis olabilir.

3.3.3. Grupetto Kullanim

Bu alt baslik kapsaminda, Rast taksimde kullanilan grupetto siisleme teknigi
incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksimdeki viyolonsel icrasinda yalnizca iist
hareketli grupetto tiiriiniin kullandigi tespit edilmistir.

3.3.3.1. Ust hareketli grupetto kullanim

Mesud Cemil grupetto siisleme teknigini Rast taksiminin 2. ciimlesinde
kullanmistir. Sanat¢inin grupettoya gerek renkli bir siisleme teknigi olugu ve gerekse
Bat1 miizigi etkisini yansitmasi nedeniyle taksiminde yer vermis oldugu tahmin
edilebilir. Mesud Cemil’in bu taksimde viyolonselle yaptig1 her ii¢ grupetto da iistten
hareketlidir. Alttan hareketli olan grupetto tiiriinii ise burada kullanmamustir.
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Sekil 3.21. Grupetto kullanim (2. ciimlede)

Sekil 3.21.’e gore 2. climlede, sirastyla segdh, diigdh ve yine segih
perdelerinden 6nce, otuzikilik ve onaltilik dortleme ve tigleme tartimlari igerisinde
grupetto kullanilmistir. Mesud Cemil’in hizli sekilde yaptigi grupettolar otuzikilik, daha
yavas olanlart ise onaltilik notalarla gosterilmistir. 2. ciimlenin basindaki g¢argah
perdesindeki kalisin ardindan sirasiyla segah, diigah, tekrar segah perdesi iizerindeki
kaliglart  vurgulamak amaciyla sanatginin grupetto siislemesine bagvurdugu
sOylenebilir. Bununla birlikte Mesud Cemil’in, viyolonselin Tiirk miizigindeki icrasini
grupetto siislemeleriyle renklendirip zenginlestirmek istedigi diisiincesi de ihtimal
dahilindedir.

3.3.4. Trill Kullanim

Mesud Cemil, Rast makamindaki bu taksiminde tek bir perde iizerinde tril
yapmustir. Taksim notasinin 3. ciimlesinin ikinci yarisinda, tizerinde kalig yapilan ve
dortliik notayla gosterilen diigdh perdesinde, alttan hareketli ve hizli bir tril 6rnegi
sergilemistir.
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Sekil 3.22. Trill kullamimu (diigah perdesinde)

Sekil 3.22.’den de goriildiigii lizere gore, taksimde yapilan trilin baslangic
perdesi diigah olup, diigdh ve segah perdelerinin arasinda uygulanmaistir. Sanat¢inin rast
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perdesindeki Rast’li kalisa dogru giderken vurguladigi diigdh perdesinde hem teknik
gostermek hem de viyolonselin icrasina renk katmak amaciyla tril yaptig1 sdylenebilir.
Viyolonselin Bati miizigindeki icrasinda da ¢ok kullanilan bir siisleme teknigi olan
trilin, bu taksimde Bat1 miizigi etkisiyle de uygulanmis olabilecegi diisiiniilebilir

3.3.5. Glissando Kullanim

Glissando siisleme teknigi, Mesud Cemil’in bu taksim kaydinda viyolonselde
gorece daha sik uyguladigi bir tekniktir. Sanat¢r bu taksiminde viyolonselle
glissando’yu bes farkli yerde kullanmstir.
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Sekil 3.23. Glissando kullanimi (irak ve hiiseyni asirin perdeleri arasinda)

Sekil 3.23.’e gore Mesud Cemil, ilk glissandoyu taksimin 2. climlesinin
sonunda, ikincisini 3. ciimlede, digerlerini de 4. ciimlenin baslangicinda ardisik olarak
gostermigtir. Sanat¢i ilk glissandoyu 2. ciimlenin sonunda, yegadh perdesine dogru
giderken 1rak ve hiiseyni asiran perdeleri arasinda kisa bir sekilde yapmustir.

@
-
i —1 P —

— tro~

Sekil 3.24. Glissando kullanim (segéh ve diigah perdeleri arasinda)

Sekil 3.24.’te Mesud Cemil’in, 3. ciimledeki ikinci glissando’yu Rast’l1 kaliga
dogru, ilkinden biraz daha uzun tutarak segah ve diigdh perdeleri arasinda yaptig
goriilmektedir.
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Sekil 3.25. Glissando kullanimi (4. ciimlede)
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Sekil 3.25.°e gore de diger ii¢ glissando uygulamasi taksimin 4. climlesinin
baslangicindaki inici ezgi hatti iizerinde yapilmistir. Rast taksim kaydinda yapilan en
uzun glissando zinciri 4. ciimlenin basindaki glissandolardir. Tiirk miizigindeki s6zlii
ve enstriimantal eserlerde inici seyir sirasinda icra tavri geregi sik¢a uygulanan
glissando teknigi, burada viyolonsel {izerinde de uzun ve belirgin sekilde yapilmustir.

3.3.6. Vibrato Kullanimi

Mesud Cemil, vibrato teknigini Rast taksimde kalis gosterdigi perdeler ile
bunlarin disindaki uzun sesler iizerinde kullanmistir. Sanatg1 taksim boyunca yegah,
hiiseyni asiran, irak, rast, diigah, segah ve ¢argah perdeleri iizerinde vibrato yapmistir.

Mesud Cemil’in bu taksimde uyguladig1 vibratolar az salinimli, yavas ve hafiftir.
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Sekil 3.26. Vibrato kullanimu (1. ve 2. ciimlelerde)
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Yukarida, Sekil 3.26.’daki nota 6rneginde goriildiigi gibi, kalis gosterilen
perdelerde ve uzun seslerde, viyolonsel icrasinin tekdiize olmamasi ve renk kazanmasi
amaciyla vibrato teknigi kullanilmistir.
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Sekil 3.27. Vibrato kullanimu (3. ve 4. ciimlelerde)

Sekil 3.27.°de ise 3. ciimlenin basindaki yegéh ile sonundaki rast perdesinde,
yapilan kaliglart daha iyi vurgulamak diisiincesiyle vibrato teknigine basvuruldugu
goriilmektedir. Mesud Cemil, 4. climlenin basindaki gerdaniye perdesinde yaptigi
kiigiik bir vibratonun ardindan, tam karara giderken segah perdesinde ve en sonda da
rast perdesinde vibrato yapmistir. 4. climlenin sonundaki rast perdesinin durak noktasi,
yani tam karar yeri olmast nedeniyle Mesud Cemil’in, salinim agisindan en yogun
viyolonsel vibratosunu bu perde iizerinde yaptig: diisiiniilebilir.

3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt bashik kapsaminda, Mesud Cemil’in Rast taksimi miizik ciimleleri,
motifleriyle belirlenerek incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, Mesud Cemil’in bu
taksimde 5 temel motif kullandigi ve bu 5 motiften tiirettigi 13 adet alt motif
olusturdugu tespit edilmistir. Sanatginin taksim genelinde kullandigi motiflerin
toplaminin 18 oldugu goriilmistiir. Buna ek olarak, kullanilan motiflerle birlikte Mesud
Cemil’in taksimde toplam 4 miizik climlesi olugturdugu tespit edilmistir. Taksimin
miizik ctimleleri igerdikleri motiflere, perdelere ve kalislara gore incelenmistir.
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3.4.1. Rast Taksimdeki Miizik Ciimleleri

Taksime giris niteligindeki 1. climle, 3 temel ve 1 de alt motiften olugsmaktadir.
Bu climlede belirlenen motifler sirastyla ml, m2, mla ve m3 olarak
numaralandirilmigtir. 1. climlenin ikinci yarisindaki mla, m1’den tiiretilmistir ve onun
daha farkli bir bi¢imidir. Ciimlenin ortasindaki senkop ritmik kalibiyla gosterilen rast
perde silsilesi ise destekleyici unsur olmasi nedeniyle bir motif olarak

degerlendirilmemistir.
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Sekil 3.28. Taksimin 1. ciimlesini olusturan motifler

Sekil 3.28.”de de goriildiigii izere, taksimin bu ilk climlesi rast civarindaki tam
perdelerle seyre baslamistir. Biitliniiyle Rast gosterilen 1. climlede, pestten tize dogru
sirastyla hiiseyni asiran, irak, rast, diigah ve segah perdeleri kullanilmigtir. Climlenin
sonunda rast perdesi tizerinde Rast’li bir kalig yapilmistir. Taksimin bu ilk ctimlesi,
form agisindan bakildiginda bir periyod olarak diisiiniilebilir. Bu nedenle, 1. climlenin
taksimin A bolmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mesud Cemil, Rast taksimde kurdugu her ciimlenin sonundaki kalig yapilan
perdeleri puandorg kullanarak uzatmistir. Sanatginin, miizik ciimlelerinin sonundaki
bitis hissini vurgulamak amaciyla da puandorg kullandig: disiiniilebilir. Sekil 3.28.%¢
gore, Mesud Cemil’in 1. ciimlede kalis yaptigi rast perdeleri tizerinde hem uzun ses
tutmak hem de kalis hissiyatin1 pekistirmek adina puandorg kullandig1 ifade edilebilir.
Bununla birlikte sanat¢inin, ciimle sonlarindaki kalis yapilan perdelerin yani sira, climle
baglangicinda ya da ortasinda yer alan perdelerin siire degerini uzatmak ve onlari
vurgulamak amaciyla da puandorg kullanimina basvurdugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.29. Taksimin 2. ciimlesini olusturan motifler
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Sekil 3.29.’dan da anlasildig {izere, taksimin 2. ciimlesi, 1. climledeki m1, m2
ve m3’lin tiirevleri seklindeki toplam 5 alt motiften olusturulmustur. 2. ciimlede
belirlenen motifler sirastyla m3b, m3a, m3c, m2a ve m1b seklinde numaralandirilmastir.
2. cuimledeki ilk ii¢ motif, m3’ten tliretilmistir. Ciimledeki son iki motifin ise 1.
climledeki m2 ile m1’°den tiiretildikleri tespit edilmistir. 2. cimlede ezgiyi olusturan
motiflerin, temel motiflerin malzemesinden tiiretildikleri de ilgili sekilden
anlagilmaktadir. 2. ciimlede, 1. ciimledeki temel motiflerden yola ¢ikilarak ezginin
gelistirilmeye baslandig1 sylenebilir. 2. ciimlenin olusturulmasinda, neva’dan yegah’a
kadar olan tam perdeler kullanilmistir. Bu climlede Rast makamui 1. climleye gére daha
belirgin sekilde gosterilmistir. Ciimlenin sonunda, yegah perdesi tizerinde yarim karar
olarak da ifade edilebilecek gecici bir kalig yapilmistir. Yegéh perdesindeki bu kaliga
Rast perde diizenindeki tam perdeler kullanilarak inildigi i¢in, yegdh’a da Rast’la
gelindigi sdylenebilir.

Taksimin yalmzca 2. ve 3. ciimleleri icinde sekvens kullamlmistir. {1k sekvens
2. climlenin baginda, m3b olarak gosterilen grupetto siislemeleriyle birlikte Segah ve
Ussak’li kisa kalislarin gosterildigi yerde yapilmustir. Sekil 3.29.°da, otuzikilik
degerdeki neva, cargah, segah perdeleriyle olusturulan ilk grupetto ve ardindan gelen
dortliik degerdeki segéh perdesi ile onaltilik degerdeki gargah, segah, diigdh perdeleri
ve ardindan gelen dortlikk degerdeki diigdh perdesiyle olusturulan ikinci grupettonun
ayn1 inici basamak mantigiyla kullanilmasi burada bir sekvens olusturmustur. Mesud
Cemil’in, 2. ciimlede rast perdesindeki kalisa dogru gidiste ezgi olusumu adina
kullanigli oldugu i¢in ve kendi miiziksel duyusu geregi bu noktada sekvense bagvurdugu
ifade edilebilir.

Form agisindan bakildiginda, taksimin 2. climlesinin B bdlmesi olarak
adlandirilmasi uygundur. Ciinkii her ne kadar 1. ciimlenin motif malzemesiyle kurulmus
olsa da ritmik ve ezgisel olarak A bélmesinden farklilik gostermektedir. Dolayisiyla bu
durumda, 2. ciimlenin ayr1 bir periyod olarak degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir.
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Sekil 3.30. Taksimin 3. ciimlesini olusturan motifler
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Sekil 3.30.’a gore, taksimin 3. climlesi ikisi temel ve ikisi de tiiremis olmak
tizere toplam 4 motiften olusturulmustur. 3. climlede belirlenen motifler sirasiyla m4,
m5, m2b ve mla seklinde numaralandirilmistir. Bu ciimlenin sonuna dogru kullanilan
m2b ve mlal, m2 ile ve mla adli motiflerin malzemesinden tiiretilmistir. 3. ciimlede
ezgi 6 perdenin kullanilmasiyla meydana gelmistir. Ciimledeki en pest perde ikinci kez
kalis yapilan yegah, en tiz perde ise segah’tir. Yegah ile segdh arasindaki bu tam
perdeler pestten tize dogru yegah, hiiseyni asiran, irak, rast, diigah, segah ve cargah’tir.
Tam perdelerin kullanimiyla islenen 3. ciimlede de bitiste Rast gosterilmistir.

Taksimdeki ikinci sekvens ise 3. climlenin baginda, m4 olarak belirtilen
motifte yer almaktadir. Cikici olarak yapilan bu sekvens, hiiseyni asiran, irak, rast
perdeleriyle ve sekizlik degerdeki tglemeler bigiminde olusturulmustur. Sekil
3.30.’daki birbirinin ayn1 iicleme tartimlariyla olusturulan sekvens, ciimlede ¢ikici bir
basamak goreviyle kullanilmistir. Her {iglemenin son sesine mordent siislemesinin de
eklenmesi, sekvensin miiziksel agidan daha renkli bir sekilde icra edilmek istendiginin
bir igareti olarak yorumlanabilir. Mesud Cemil’in rast perdesindeki kalisa dogru gidiste
¢ikici-inici tarzda bir yol izlemesi nedeniyle iiclemeler halinde kurguladig bu sekvensi,
hem ezgiye ritmik bir ¢esitlilik kazandirmak hem de miizik climlesinin dinamizmini
yiikseltmek amactyla kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Form olarak 3. climleyi C bdlmesi seklinde adlandirmak miimkiindiir. Ezgi
olusumu nedeniyle A bdlmesiyle kismen benzerlik gostermesine karsin, ritmik yapisi
ve motif kullanimi nedeniyle ondan farklidir. Bu nedenle 3. ciimle taksim formu i¢inde
ayr1 bir bolme olarak degerlendirilmelidir.
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Sekil 3.31. Taksimin 4. ciimlesini olusturan motifler

Sekil 3.31°deki nota drnegine gore, taksimin 4. ve son climlesi toplam 5 adet
tiremis motiften olusturulmustur. 4. ciimlede belirlenen motifler sirasiyla m4a, mba,
m5¢, m3a! ve m5b seklinde numaralandirilmistir. Bu ciimlenin sonuna dogru kullanilan
m2b ve mla', m2 ile ve mla adli motiflerin malzemesinden tiiretilmistir. 4. ciimlede
ezgi 9 perdenin kullanilmasiyla olusturulmustur. Ciimledeki en pest perde tam karar
verilen rast, en tiz perde ise ¢arpma seklinde kullanilan muhayyer’dir. Muhayyer ile rast
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arasindaki bu perdeler tizden peste dogru muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva,
cargah, segah, diigah ve rast’tir. Ciimleye inici bir seyirle baslanmasi nedeniyle Rast
makaminin inig cazibesi geregi evi¢ perdesi yerine acem perdesi agilmigtir. 4. ciimlenin
ezgisinde Rast makaminin klasik bir kullanim &rnegi sergilenmistir. Cilimle, rast
perdesindeki Rast’l1 kaligla tamamlanmuistir.

4. cimle, taksim formu icerisinde D bdlmesi olarak degerlendirilebilir. Her ne
kadar bu taksimde tespit edilen temel motiflerin malzemesiyle olusturulmus olsa da
perde hareketleri, ezgisi ve ritmik yapist nedeniyle kendisinden Onceki miizik
climlelerinden farkli bir konumdadir. Taksimdeki tim climleler kendi i¢lerinde 6zgiin
olduklarindan 4. ve son ciimleye de periyod olarak D demek bu anlamda yerinde
olacaktir.

Taksimdeki ciimleler ¢ogunlukla birbirlerinin tiirevi olan motiflerden
olusturulmuslarsa da birbirini kiiciik degisikliklerle ayn1 ezgiyi kullanarak yineleyen
herhangi bir ciimleye rastlanmamugtir. Bu nedenle de taksimi olusturan 4 miizik ciimlesi
de birbirinden farkli olarak degerlendirilmis ve bicimsel olarak da A, B, C ve D
seklindeki bolmelere ayrilmistir.

3.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Bu baslikta, Rast taksimde kullanilan ritmik kaliplarin neler oldugu
incelenmistir. Yapilan igerik analizi sonucunda, taksimdeki viyolonsel icrasinda
yalnizca iicleme ve senkop tiirtindeki ritmik kaliplara bagvuruldugu tespit edilmistir.

3.5.1. Ucleme kalib1 kullanim

Mesud Cemil, ligleme ritmik kalibin1 Rast taksiminin yalnizca 3. ve 4. ciimleleri
icerisinde sekizlik ve onaltilik siire degerleriyle kullanmistir.
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Sekil 3.32. U¢leme kalibi kullamim (3. ciimlede)
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Sekil 3.32°de, 3. climlenin baginda puandorgla tutulan yegah perdesinin
ardindan ¢ikici sekilde kullanilan sekizlik degerdeki iki adet iigleme ritmik kalibi
goriilmektedir. Hiiseyni asiran, irak ve rast perdeleriyle olusturulan her iki tigleme
kalibinin, ezgi biinyesinde hem ritmik ¢esitlilik yaratmak hem de climle sonundaki rast
perdesindeki kalisa dogru gidiste ¢ikici bir basamak olusturmak amaciyla
kullanildiklar1 s6ylenebilir.
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Sekil 3.33. Ugleme kalibi kullanimm (4. ciimlede)

Sekil 3.33°de ise, 4. climle igerisinde biri sekizlik, diger ikisi de onaltilik
degerdeki toplam ii¢ adet ligleme kalibinin kullanildigi goriilmektedir. Ciimlenin
basinda, muhayyer carpmayla birlikte gerdaniye, acem ve hiiseyni perdeleriyle
olusturulan tgleme, glissando siisleme teknigiyle birlikte kullanilmistir. Yine aym
climlenin ortasinda, rast perdesinde yapilan ilk kalistan hemen sonra, neva perdesine
¢tkmak amaciyla sirasiyla diigdh, segdh ve gargah perdeleriyle olusturulan ve bir tiir
merdiven iglevine sahip olan onaltilik degerdeki ¢ikici iigleme kalib1 gelmektedir. Neva
perdesinin gosterilmesinin ardindan, tam karara dogru seyri sonlandirmaya baslayan
Mesud Cemil, onaltilik degerdeki segah ¢arpmayla birlikte yine ayni siire degerine
sahip olan diigdh ve rast perdeleriyle olusturdugu inici-¢ikici nitelikteki son iigleme
kalibin1 duyurmustur. Mesud Cemil’in bu son iigleme kalibini, inig cazibesi ve ritmik
bir siisleme unsuru olarak kullandigini diisiinmek miimkiindiir.

3.5.2. Senkop kalib1 kullanim

Senkop ritmik kalibi, bu taksimin birinci, ii¢lincii ve dordiincii ciimleleri
icerisinde kullanilmistir. Senkop, taksimde daha ¢ok belirli bir ritmik kalip i¢indeki son
sesin kendisinden sonra gelen baska bir ritmik kaliba veya perdeye baglanmasi seklinde
uygulanmuistr.
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Sekil 3.34. Senkop kalib1 kullanimu (rast ve segih perdelerinde)

Sekil 3.34’e gore, senkop kalibinin taksimin 1. ciimlesinin ilk motifinde rast,
ikinci motifinde ise segah perdesi iizerinde, uzun ses elde etmek amaciyla kullanildig:
anlagilmaktadir. Her iki ciimledeki senkop da bagladigi sesten sonra gelen yeni bir
ritmik kaliba ya da sese baglanacak sekilde olusturulmustur. Bununla birlikte, taksimin
1. ciimlesindeki bu senkoplar, bulunduklari ritmik kalibin son sesleri olan rast ve segah
perdelerinin gii¢lii zamana denk gelecek sekilde duyurulmalarini saglamigtir. Mesud
Cemil, uzun yay kullanimi i¢inde yaptig1 senkoplarla rast ve segah perdelerinin siire
degerlerini uzatarak ciimle sonundaki kalig hissini desteklemeyi amaglamistir.

Sekil 3.35. Senkop kalib1 kullamimu (3. ciimlede, rast perdesinde)

Sekil 3.35°te, 3. satirdaki 3. ciimlenin sonunda da bir senkop kalibinin
kullanildig1 goriilmektedir. Dortleme kalibinin son sesi olan onaltilik degerdeki rast
perdesi, puandorgla birlikte uzatilan ikilik degerdeki ikinci bir rast perdesine
baglanmistir. Boylelikle senkopla birlikte s6z konusu rast perdesinin siire degeri
uzatilmis ve ciimle sonundaki kalis hissi gliglendirilmistir.
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Sekil 3.36. Senkop kalib1 kullanim (4. ciimlede, segah perdesinde)
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Sekil 3.36’da, 4. ciimlenin bitimine dogru rast perdesindeki tam karara gidiste,
onaltilik degerdeki tigleme kalibinin son sesi olan sekizlik segah perdesi, notada noktali
sekizlikle gosterilen bir sonraki segah perdesine baglanmistir. Her iki ritmik kalibin
sonundaki ve basindaki segah seslerini senkoplayarak uzatan Mesud Cemil, Rast’l1 tam
karara giderken segah perdesini vurgulayarak Onemini belirtmek istemis oldugu
diistiniilebilir.

3.6. Altinc1 Alt probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baglikta, Rast taksimde kullanilan miiziksel ifade unsurlarinin neler
oldugu incelenmistir. Yapilan analiz soncunda, taksimde miiziksel ifade unsuru olarak
niians, puandorg ve sekvens kullanildigi tespit edilmistir.

3.6.1. Rast taksimde kullanilan niianslar

Mesud Cemil, Rast makamindaki bu taksiminin ezgisel oOzellikleri
dogrultusunda belirli bir miiziksel dinamizm olusturmus ve bunu da ortaya koyacak
sekilde bir takim niians unsurlarini viyolonsel aractyla yansitmistir. Tiim taksim
genelinde mezzo forte (mf), mezzo piano (mp), crescendo (cresc./<) ve diminuendo
(dim.) olarak adlandirilan niians terimlerini ezgi izerinde uygulamigtir. Mesud Cemil’in
taksimde viyolonselle olusturdugu miizikal dinamizme en uygun ifade karsiliklari
olarak Bat1 miizigi icrasinda kullanilan bu niians terimleri tespit edilmistir.

Sekil 3.37. Niians kullanmim (1. ciimlede)

Sekil 3.37°de, 1. ciimledeki taksim ezgisinin mezzo piano, mezzo forte,
crescendo ve decrescendo gibi nilians terimlerinin kullanilmasiyla icra edildigi
goriilmektedir. Birinci ciimlede, taksim seyrine orta hafiflikte baglayan (mp) viyolonsel,
rast perdesindeki ilk kalisa dogru giirliigiinii orta kuvvetliye (mf) dogru yiikseltmis,
devaminda sesini biraz daha yiikselttikten sonra tekrar diisiirmiistiir. Birinci climlede
viyolonsel, senkopla desteklenen uzun rast perdesi vurgusunu timisimi dalgalandirarak
gostermistir. 1. ciimlenin 2. motifine orta hafiflikte baslayan viyolonsel, ciimlenin
bitimine kadar bu niiansi siirdiirmiigtiir. Mesud Cemil’in, miizikal dinamizm agisindan
bir karsitlik unsuru yaratmak amaciyla da 1. ciimledeki 2. motifi orta hafif niiansla icra
etmek istedigi sdylenebilir.
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Sekil 3.38. Niians kullamim (2. ciimlede)

Sekil 3.38’¢ gore, 2. climleye cargah perdesini tutarak baslayan viyolonsel,
ezgiye bu kez orta kuvvette (mf) girmis ve ciimlenin ilk yarisinin sonundaki Rast’la
gelinen kaliga dek bu niianst korumustur. Ayni ciimlenin ikinci yarisindan itibaren tini
olarak biraz diistiikten (decresc.) sonra, kademeli olarak tekrar yiikselise (cresc.) gecen
viyolonsel, kisa bir kalis gosterdigi hiiseyni asiran perdesinden itibaren giirliigiinii
belirgin bir sekilde arttirmis ve ciimle sonunda Rast’la gelerek kalig yaptigi yegah
perdesini kuvvetli (f) nilansla icra etmistir. Rast’taki Rast’tan yegah’a kadar olan ezgi
bilinyesinde viyolonseldeki tiisinin gilirligiinii arttiran Mesud Cemil, yegah
perdesindeki kalist miiziksel agidan daha dinamik bir ifadeyle gostermek istedigi
sOylenebilir. Diger yandan, sanat¢inin taksim seyrindeki miiziksel anlatim giiclinii
arttirmak adina da bu uygulamaya bagvurdugunu ifade etmek mimkiindiir.

Sekil 3.39. Niians kullanim (3. ciimlede)

Sekil 3.39.’a gore, 3. climlenin baginda yegah perdesini tutan viyolonsel, bu
perdeden itibaren giirliiglinii azaltarak orta hafif niiansa diigsmiistiir. Bu niians1 glissando
yapmaya bagladigi segah perdesine kadar siirdiirmiis ve segdh’tan itibaren sesini tril
yaptig1 diigah perdesinden dnceki rast perdesine dek biraz arttirmistir. Burada orta hafif
ve orta kuvvetli aras1 bir nilans uygulamistir. 3. ciimle sonundaki yedenle birlikte
yapilan Rast’li kalisa kadar bu niiansla seyrettikten sonra, irak perdesinden itibaren
giirligiinii senkop yaptig1 onaltilik degerdeki rast perdesine dek diislirmiistiir. Uzunca
bir kalis yaptig1 ikilik degerdeki puandorglu rast perdesi iizerinde kiigiik bir crescendo-
decrescendo (< >) dalgalanmasi gostererek ciimleyi tamamlamistir. Mesud Cemil, 3.
climlede taksimin sonuna yaklagmaya basladig1 i¢in viyolonselin miiziksel dinamigini
de kademeli olarak diislirmeye baslamistir.
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Sekil 3.40. Niians kullanim (4. ciimlede)

Sekil 3.40’ta gorildiigii gibi, taksimin 4. ve son ciimlesine orta kuvvetli
niiansla baglayan viyolonsel, dortliik notayla gosterilen ilk rast perdesine kadar ayni
niians1 siirdiirmiistiir. Onaltilik degerdeki diigdh-segah-cargah iiclemesinden itibaren
orta hafif (mp) niiansa inmis ve hemen devaminda da kademeli olarak tinisii
diisiirmeye baglamistir. 4. climlenin bitiminde bulunan son {i¢ rast perdesinin ilkinden
itibaren decrescendo (>) ile sesini biraz daha algaltmis ve tam karar verdigi rast
perdesiyle birlikte tinis1 giderek kaybolmustur.

Taksimin tam kararla birlikte sona erdigi hissini miiziksel dinamigi tamamen
diislirerek vermeye calisan Mesud Cemil, viyolonsel icrasiyla dengeli bir niians
kullanim1 gerceklestirmistir. Sanatgi, taksimin miiziksel dinamigini ¢ogunlukla hafif
niianslar kullanarak olusturmustur. Bu taksiminde, viyolonsel icrasinin kuru ve tekdiize
olmamasina miimkiin oldugunca &6zen gosteren Mesud Cemil, Tirk miiziginin
karakterine de uygun bir niians kullanimi1 sergilemistir.

Viyolonsel icrasindaki niians farkliliklarina ek olarak, taksim genelinde
nispeten hafif ve yumusak karakterli bir tin1 kullanan sanat¢inin, viyolonselle tirettigi
tinty1 miiziksel dinamiklerle uyumlu ve dengeli bir sekilde kullandigini belirtmek
miimkiindiir.

Mesud Cemil’in niians kullanimimin bir diger 6zelligi de onun entonasyon
konusundaki basaris1 olarak ifade edilebilir. Iyi bir Tiirk miizigi viyolonsel icracisi
oldugu kendisi hakkinda yazilmis cesitli kaynaklar tarafindan da ifade edilen Mesud
Cemil’in, viyolonselle seslendirdigi bu Rast taksiminde perde baskisi agisindan temiz
ve nitelikli bir entonasyon kullanimi sergiledigi tespit edilmistir.

Viyolonseldeki perde baskilarini Tiirk miiziginin icra anlayisina uygun sekilde
duyuran Mesud Cemil’in, Rast makami perdelerini de bu taksiminde iyi bir
entonasyonla seslendirdigi tespit edilmistir. Ozellikle de Rast makaminin 6nemli arizi
perdelerinden olan segah ile 1rak’t, seyrin inis ve ¢ikis cazibesini de dikkate alarak
gosterdigi kalislara gore, glissandolar yardimiyla da diklestirip pestlestirerek icra ettigi
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gOriilmiistiir. Bununla birlikte Mesud Cemil, Rast makaminin bir diger énemli arizi
perdesi olan evi¢ perdesini bu taksiminde kullanmamustir.

Taksimin ilk ciimlesinin sonunda, kisaca kalig gosterdigi segdh perdesini
olmast gerekenden daha pest bastii saptanan Mesud Cemil’in bu uygulamasinin
kullandig1 pozisyondan ya da parmak numarasindan kaynaklandigi tahmin
edilmektedir. Sanat¢1, bu climlenin disinda kalan ve iizerinde glissando (kaydirma)
yapilmayan diger segah perdelerini gelenekteki icra sekliyle, dikge icra etmistir.

Taksimdeki makam seyrinde evig yerine acem perdesini agan Mesud Cemil,
viyolonselin II. Re teli {izerinde, gerdaniye perdesinden III. Sol teli iizerindeki rast
perdesine kadar glissando siislemeleriyle duyurdugu tiim sesleri entonasyon
biitiinliigiinii bozmaksizin icra etmistir. Taksimde glissando uyguladig: perdeler arasi
geciglerdeki entonasyon kalitesinin, sanatginin viyolonsel icraciliginin dikkat ¢eken bir
ozelligi oldugu ifade edilebilir. Viyolonselin gerek agik, gerekse kapali pozisyonlarinda
sanat¢inin, makamin perdelerini dogru ve falsosuz sekilde bastigi saptanmustir.

3.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslik kapsaminda, Rast taksiminin makamsal seyir 6zelliklerinin nasil
oldugu incelenmistir. Yapilan analiz sonucunda, taksim icrasinda Rast makami
biinyesinde kullanilan seyir bolgeleriyle birlikte, kalis yapilan perdeler tespit edilerek
aciklanmaistir.
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Seyre Rast perdesi Rast perdesi vurgulanarak
civanindan baglanmis aym perdede kalis yapilmis

Sekil 3.41. Rast makamu seyri baslangicinda kullamlan perdeler (1. ciimlede)

Sekil 3.41.’e gore, Mesud Cemil Rast taksiminin seyrine, Rast perdesi ile
altindaki irak ve hiiseyni asiran perdelerini kullanarak baglamistir. Sanat¢inin makam
seyrine giris yaptig1 perdeler ¢arpma seklindeki diigah ile normal sekilde seslendirilen
rast, irak ve hiiseyni agiran’dur.

Makamin pest bolgedeki perdelerinin duyurulmasindan sonra, viyolonselde
uzun yaylar araciligryla seslendirilen rast perdesi vurgulanmistir. Rast perdesinin
Onemine vurgu yapan sanatci, kalis yaptig1 bu perdeyle ikinci motifi sonlandirmustir.
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Rast perdesi tizerinde Rast'li kalinms

Sekil 3.42. Rast makamu seyri (1. ciimlede)

Sekil 3.42.°de goriildiigii lizere, diigdh ve segah perdelerinin hemen ardindan,
senkop halindeki segéh perdesi iizerinde kisaca durularak kalis yapilmistir. Devaminda,
diigdh ve rast perdelerinin otuzikilik degerdeki {iglii carpma igerisinde de
kullanilmasiyla rast perdesinde Rast’la kalis yapilmig ve 1. ciimle tamamlanmustir.

)
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Cargih, segah, dugah ve rast perdeleri
tizerinde kisa kalslar yapiloug

Sekil 3.43. Rast makamu seyri (2. ciimlede)

Sekil 3.43.’e gore, taksimin 2. climlesinin baginda ¢argah perdesi agilmig ve
puandorgla uzatilarak tutulmustur. Devaminda sirasiyla segah’ta Segah’li, diigdh’ta
Ussak’l1 kisa kalislarin da gosterilmesiyle birlikte Rast’li kalisin yapildigi rast perdesine
kadar inilmis ve motif tamamlanmistir. 2. ciimlenin en basindaki ¢argdh perdesini
takiben sirasiyla segdh, diigah ve rast perdelerinin grupetto siislemeleri yardimiyla
onemlendirilmesi, climledeki Rast duyumunu sade, ancak giizel bir sekilde gostermistir.

Diigah perdesinden yegih perdesine
kadar tam perdelerle inilmis

Sekil 3.44. Diigah’tan yegah’a inis (2. ciimlede)

Sekil 3.44.%¢ gore, 2. Climlede segih’la yapilan ¢arpmalarla iki defa duyurulan
mordent siislemeli diigdh perdesinden sonra, tam perdeler kullanilarak asagtya, d6nce
hiiseyni asiran perdesine kadar inilmis ve yine mordent siislemesinin de eklenmesiyle
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kisa bir asma kalig yapilmistir. Bu asma kalistan hemen sonra da 1rak, rast, hiiseyni
agirdn ve yegah perdelerinin tekrar kullanilmasiyla yegah iizerinde de bir asma kalis
yapilmistir. Bu noktada, diigdh’tan yegah’a Rast’la inildigi de ifade edilebilir.
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Yegah perdesinden yukanya dogru hareketle Buraya kadar Rastin yan: sua

tekrar Rast eksenine domiilmiis Rehavi 6zelligi de gosterilmis

Sekil 3.45. Yegah perdesinden Rast’a doniis (3. ciimle)

Sekil 3.45.°¢ gore Mesud Cemil, taksimin 3. ciimlesinin basinda, yegdh
perdesini bir kez daha tutarak ikinci, ancak daha kisa bir kalis yapmistir. Bu ciimle
basinda da yegah perdesini bir kez daha tutarak bir 6nceki kalisi pekistirmistir. Yegah
perdesinden sonra iigleme kaliplariyla olusturdugu ve hiiseyni agirdn, irak ve rast
perdeleriyle seslendirdigi 1. motifle tekrar yiikkselmeye baslamis ve ¢ok kisa sekilde
durdugu 1wrak’tan segdh perdesine atlayarak glissando siislemesiyle Rast perdesine
donerek tekrar Rast gostermistir. Mesud Cemil, 3. climleyi yedenle birlikte rast perdesi
tizerinde kalarak Rast’la tamamlamstir.

Mesud Cemil, taksimin 1. ciimlesinin basindan 3. climlenin sonuna kadar olan
seyir kullanimiyla Rast makaminin yan sira, icrasiyla bir yandan da Rehavi makami
ozelligi gostermistir. Taksime Rast perdesinin altindaki tam perdelerle baglamasi, en
fazla neva perdesini duyurmasi, devaminda Rast makam diizenindeki perdeleri
kullanarak neva’dan yegah perdesine kadar inerek bu perdeyi vurgulamasi ve sonra yine
Rast perdesine geri gelmesi, Mesud Cemil’in Rast i¢inde Rehavi makami 6zelligine de
dikkat ¢ekmek istedigi anlaminda yorumlanabilir.
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Gerdaniye perdesinden asagiya Nevi civanndali tam perdelerin kullanumiyla yine

dogru Rast'la inilmis Rast gésterilmis ve tam karara Rast'h gidilmis

Sekil 3.46. Rast’la tam karara gidis (4. ciimle)

Sekil 3.46.’dan da goriildigii gibi, taksimin 4. ve son climlesinde Mesud
Cemil, en bagta duyurulan neva perdesine yiikselip, buradan da gerdaniyeye atlayarak
inici sekilde, viyolonselde glissando teknigi ile siisledigi perdelerle tekrar rast perdesine
dogru inmeye baglamistir.
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4. ciimlede, Rast makami seyrinin bir 06zelligi olan Acem perdesinin
acilmasiyla rast perdesine kadar Rast’la inilmis ve dortliik degerle gosterilen ilk rast
perdesinde ¢ok kisa bir kalis yapilmistir. Devaminda, diigdh, segéh, cargdh ve neva
perdelerinin ¢ikict ve inici sekilde duyurulmasindan sonra diigdh perdesinde kisa bir
asma kalig yapilmustir. Ardindan, yine segéh, diigéh ve rast perdelerinin kullanilmasiyla
birlikte makam seyri inici hareketlerle siirdiiriilmiis ve en sonda rast perdesine Rast’la
diisiilerek tam karar verilmistir.

Taksim boyunca Rast kullanimmin agirlikli oldugu goriilmistir. Mesud
Cemil’in Rast makamiyla birlikte Rehavi makami 6zelligini de yansitmasi, bu taksimin
bir diger karakteristigi olarak yorumlanabilir. Mesud Cemil, toplam dort miizik
climlesinden olusan bu kisa Rast taksiminde bagka bir makama gegki yapmamis ve
makam seyri boyunca da Rast ekseninden ayrilmamustir.

Taksimdeki makam seyrinde, sanat¢inin indigi en pest perde yegah, ¢iktigi en
tiz perde ise garpma olarak kullandigi muhayyer perdesi olmustur. Taksim seyrini Rast
makaminin daha ¢ok baglangi¢ ve pest bolgelerdeki perdeleriyle gerceklestiren Mesud
Cemil, Mansur ahengi nedeniyle viyolonselde de bu makam i¢in sazin pest icra bolgesi
sinirlarinda kalan perdeleri kullanmistir. Mesud Cemil, bu Rast taksiminde daha ¢ok
inici-¢ikic1 bigimdeki bir seyir 6rnegi gostermistir.

Mesud Cemil’in taksimdeki makam seyri boyunca asma kalig yaptigi perdeler
segah, diigdh, wrak, hiiseyni asirdn ve yegah oldugu gorilmiistiir. Sanatci, Rast
makaminin gii¢liisii olan nevayi seyir i¢inde gostermesine karsin, bu perde tizerinde
yarim kalis yapmamusgtir. Rast makaminin tiz seyir bolgesinden yalnizca ¢arpma
bicimindeki muhayyer ile gerdaniye perdelerini acan Mesud Cemil, makamin orta ve
pest seyir bolgelerini kullanmustir.

Mesud Cemil, bu Rast taksiminde sergiledigi seyir kullanim1 igerisinde farkli
bir makama gecgki yapmamustir. Rast’in yani sira, taksim igerisinde, Rehavi makaminin
ozelliklerini de yansitmistir. Ancak makam seyri boyunca Rast ekseninden ¢ikmadig:
i¢in sanat¢inin bu uygulamasi, bagka bir makama gegis unsuru olarak anlasilmamalidir.
Sonug olarak, Mesud Cemil’in bu taksiminde, Rast digindaki farkli bir makama gecis
uygulamasina rastlanmamistir.
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Sonuclar ve Oneriler

Bu ¢alismanin konusu kapsaminda belirlenen 7 adet alt probleme iliskin agagida
verilen su sonuglara ulagilmistir.

1- Birinci alt probleme yonelik olarak; Mesud Cemil’in Rast taksiminin
icrasinda agurlikli olarak viyolonselin 1. pozisyonunu, daha az sekilde de 2.
pozisyonunu kullandigr sonucuna vartlmistir. Bununla birlikte, kullanilan bu
pozisyonlarin taksim icrasini gergeklestirme konusunda yereli olduklari belirlenmistir.
Mesud Cemil’in viyolonselin 1. pozisyonunu taksim ezgisini icrada ana teknik unsur,
2. pozisyonunu ise yardimei teknik unsur olarak kullandigi sonucuna ulasilmistir.
Mansitr dhengiyle icra edildigi saptanan Rast taksimin, 1. ve 2. pozisyonlarin
kullanimiyla viyolonselde teknik agidan rahat bir bigimde icra edilebilecegi sonucuna
varilmistir. Taksim i¢in Mans(r dhenginin tercih edilmesi nedeniyle, ezgi genelinde
viyolonselin bas tin1 bolgesinde bulunan perdelerin kullanildig1 ve dolayisiyla da ortaya
bas karakterli bir icranin ¢iktig1 gézlenmistir.

2- Ikinci alt probleme yonelik olarak; Mesud Cemil’in Rast taksimi icrasinda
agirlikli olarak viyolonselde legato (bagli) yay teknigi, cok az yerde de detaché (ayri)
yay teknigi kullandig1 sonucuna ulagilmistir. Taksim ezgisindeki motiflerin birbirine
baglanmasinda ve ezgi biitiinliigiin saglanmasinda legato yay tekniginin esas alindigi
saptanmustir. Detaché yay tekniginin ise kalis seslerinde ve vurgu yapilmak istenen
perdelerin icrasinda kullanildig1 goriilmiistiir. Her iki yay tekniginin de taksimde Tiirk
miizigi icra lislibuna uygun sekilde kullanildiklar1, ezgi biitiinliigliniin olusturulmasina
katk: sagladiklar1 ve taksim icrasi i¢in yeterli olduklari sonucuna vartlmistir. Bununla
birlikte, Mesud Cemil’in bu taksimdeki viyolonsel tavri geregi, ezgi icrasinda daha ¢ok
legato yay kullanimini yegledigi saptanmuistir.

3- Uglincii alt probleme iliskin olarak; Mesud Cemil’in Rast taksimde garpma,
mordent, grupetto, trill, glissando ve vibrato olmak {izere toplam 6 farkli siisleme
teknigi kullandigr sonucuna ulasilmistir. Sanatgimin viyolonsel icrasinda ¢arpmada
“degerini kendisinden sonra alan ¢arpma” tiiriinii, mordent ve grupetto’da ise bunlarin
iistten hareketli tiirlerini yaptig1 saptanmistir. Rast taksimde kullanilan tiim bu siisleme
tekniklerinin ezginin icrasini renklendirmek ve onu miiziksel agidan zenginlestirmek
amaciyla yapildiklar1 goriilmistiir. Bununla birlikte, mordent, grupetto, glissando ve
vibrato siislemelerinin taksimde gerek ezgi yapilandirilmasini, gerekse viyolonselin
Tirk mizigindeki icra iislibunu desteklemek amaciyla kullanildiklar1 sonucuna
varilmigtir. Mesud Cemil’in viyolonsel icra tavrina gore mordent, vibrato, trill ve
grupetto siislemelerinin taksimde Bati miizigi teknigiyle yapildiklar1 goriilmiistiir.
Ancak Mesud Cemil’in taksimdeki viyolonsel tavriyla yaptig1 bu siisleme tekniklerinde
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Bati miizigi icra etkilerinin goriilmesine karsin, bunlarin Tiirk miiziginin icra anlayisiyla
da uyumlu olacak sekilde kullanildiklar1 sonucuna ulastlmistir.

4- Dordiincti alt probleme iliskin olarak; taksim icrasinin 4 miizik ciimlesi
iizerine kuruldugu ve ezgi olugturma amacryla da 5 temel motifin ve bunlarin her biriyle
iligskilendirilen yardimeci nitelikteki 13 tiiremis motifin kullanildig1 sonucuna varilmistir.
Ezgi igerisinde toplam 18 motifin yer aldig1 goriilmiistiir. Taksimin ezgisel ingasi i¢in
olusturulan temel ve tliremis motiflerin birbirleriyle baglantili olarak kullanildiklar:
tespit edilmistir. Yine taksim kapsamindaki motif olmayan vurgulu seslerin ezgi
igerisinde destekleyici unsur olarak kullanildiklar1 gozlenmistir. Taksim icrasini
olusturan miizik climlelerinin her biri form agisindan degerlendirildiklerinde ayr1 birer
periyod olduklart saptanmig ve taksimdeki her bir miizik climlesinin sirasiyla A, B, C
ve D harfleriyle adlandirilarak 4 farkli b6lmeye ayrilabilecegi sonucuna ulagilmustir.
Bununla birlikte, Mesud Cemil’in miizik ciimleleriyle birlikte olusturdugu taksim
formunun klasik tisliba uymadig, kendi icra tavrina 6zgii ve daha serbest bir yapida
oldugu sonucuna varilmustir.

5- Besinci alt probleme iliskin olarak; Mesud Cemil’in Rast taksimde ritmik
unsur olarak tigcleme ve senkop kaliplarim kullandigr tespit edilmis ve bu unsurlardan
ezginin hareketlendirilmesi ve g¢esitlendirilmesi amaciyla yararlandigi sonucuna
vartlmigtir. Sanatginin tigleme ve senkop ritmik kaliplarini motif olusturmada da
kullandig1 goriilmiistiir. Bunlara ek olarak Mesud Cemil’in iigleme kalibini temelde
ezgisel yiiriiyiise basamak olusturmak, senkop kalibini ise uzun seslerde ve perde
vurgulamalarinda destek amaciyla kullandig1 sonucuna ulagilmstir.

6- Altinc1 alt probleme yonelik olarak; Mesud Cemil’in Rast taksimde
miiziksel ifade unsuru olarak niianslar1 (miiziksel dinamikler) kullandigi, bu unsurlar
da taksimde ezgi biitiinliginii etkin bir sekilde yansitmak amaciyla uyguladig:
sonucuna varilmstir. Sanatginin taksimde niians olarak mezzo forte, mezzo piano, forte,
piano, crescendo ve diminuendo olarak adlandirilan Bati miizigi ifade terimlerini
kullandig1 ve adi gegen bu niianslar1 taksimin ezgisel yapisina ve Tiirk miiziginin icra
islibuna goére uyguladigi tespit edilmistir. Taksim ezgisinin genel olarak orta
hafiflikteki bir miiziksel dinamizmle icra edildigi ve viyolonselin tinisinin da buna gore
ayarlandig1 goriilmistiir. Bununla birlikte, ezgi lizerinde agirlikli olarak mezzo piano
ve mezzo forte nilanslarinin kullanildigi saptanmistir. Mesud Cemil’in bu taksim
bilinyesinde sergiledigi viyolonsel icra tavrinda, niianslar konusunda Bat1 miizigindeki
miiziksel dinamizm anlayisinin temel alindig1 goriilmiistiir.

7- Yedinci alt probleme yonelik olarak; gerek ezgi genelinde kullanilan
perdeler ve gerekse kalis yapilan perdelerle birlikte taksim ezgisinin Rast ekseni
igerisinde seyrettigi sonucuna ulasilmistir. Rast taksimi boyunca farkli bir makama
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gecki yapildigi goriilmemekle birlikte, Rast ile akraba bir makam oldugu s6ylenebilecek
Rehavi’ye ait makamsal 6zelliklerin sergilendigi tespit edilmistir. Mesud Cemil’in
taksim biinyesinde sergiledigi makamsal anlayisin Rast makamiin seyir 6zelliklerini
ifade etmede yeterli oldugu sonucuna varilmistir. Taksimde, genel olarak ¢ikici-inici
sekildeki bir Rast makami seyrinin kullanildigi gézlenmistir. Esas itibariyle Mesud
Cemil’in taksimde Rast makamini oldukg¢a yalin bir {islipla isledigi ve bununla birlikte
makamin seyir 6zelliklerini de 6zlii ancak belirgin bir sekilde gosterdigi sonucuna
ulagilmustir.

Yalnizca 57 saniye siiren kisa bir dogaglama eser olmasina karsin, viyolonselin
Tiirk miizigindeki icra tavrini 6zIii ve etkili bir bigimde 6rnekleyebilmesi agisindan Rast
taksimin, Mesud Cemil’in Tiirk miizigi viyolonsel icracilig1 i¢in gosterilebilecek en iyi
kayitlardan birisi oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Mesud Cemil’in sazindaki parlak tinisi, temiz entonasyonu, saglam teknigi,
yaratict nitelikteki motif ve ezgileriyle viyolonselin Tiirk miizigindeki icra anlayisina
farkli bir renk ve ifade giicii katmis oldugu, bu calismada analiz edilen taksim 6rnegi
tizerinden de anlagilmaktadir. Kullandig1 siisleyici icra teknikleri geregi Bati miizigi
icrasina yonelik izlenimleri bu taksiminde nispeten yansitan Mesud Cemil’in, bunlari
Tiirk miiziginin icra unsurlariyla birlestirerek kendi viyolonsel icra anlayisi kapsaminda
yenilik¢i bir tavir olusturdugu goriilmiistiir. Bununla birlikte sanatci, Rast taksimde
Tiirk miiziginin geleneksel icra Gisliibuna da bagli kalmig ve onun gerektirdigi miiziksel
ifade anlayigindan kopmamustir. Ayrica bunu kendi icra tavrinda da sergileyerek
viyolonselin bir anlamda bu miizigin icrasi i¢in elverisli ve nitelikli bir saz oldugunu da
kendisince gostermistir.

Ozetlemek gerekirse, Mesud Cemil’in, Bati miizigi egitimli bir viyolonsel
sanatg¢isi olmasina ragmen, Rast taksimde viyolonseli Tiirk miiziginin icra gelenegine
ve isllibuna uygun bir tavirla icra ettigi sonucuna varilmistir. Bununla birlikte, gerek
viyolonselde uyguladig icra teknikleri, gerekse olusturdugu form anlayisiyla Mesud
Cemil’in igerik analizi yapilan Rast taksiminde 6zgiin bir viyolonsel icra tavri ortaya
koydugu sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

Calismaya yonelik ulagilan sonuglar dogrultusundaki su onerilerde bulunmak
miimkiin olmustur;

1- Mesud Cemil’in viyolonsel icra tavrinin giiniimiiz Tiirk miizigi viyolonsel
icracilarina bu sazin Tirk miiziginde nasil icra edilmesi gerektigi konusunda yol
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gostermesi agisindan yararli olacagi ve bu anlamda onlara dnemli katkilar saglayacagi
diigtiniilmektedir.

2- Mesud Cemil’in viyolonsel icra tavrinin Tiirk miiziginin genel anlamdaki
viyolonsel icraciligimnin giiniimiizdeki gelisimi, kalitesi ve gelecek kusak viyolonsel
icracilarina daha saglam bir bicimde aktarilabilmesi acisindan O6rnek alinabilecegi
diisiiniilmektedir.

3- Giiniimiiz Tirk miizigi konservatuvarlarinda viyolonsel egitimi alan
ogrencilerin, teknik ve miiziksel agidan daha bilingli ve nitelikli bir icract kimligiyle
yetistirilmeleri adina, Mesud Cemil’in viyolonsel icra tavrinin ilgili 6gretim elemanlari
tarafindan bireysel calgr derslerinde islenerek Ogrencilere aktarilmasi gerektigi
diistiniilmektedir.
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Ek 1: Mesud Cemil’in Rast Viyolonsel Taksiminin Notasi

Viyolonsel ile Rast Taksimi

Mansir Ahenginde*

Taksim Ieras: Mesud Cemil
Siirest: (157" Notaya Alan: Koray Ilgar
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* Taksim notasyon olarak yerinden icra dizenine gére yalmig olmastna kaegin, Mesud Cemil tarafindan Manséir ihengiyle icra edilmitic, Bo nedenle
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