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BiZANS IKONALARINDAN GUNUMUZE
SANATTA MERYEM VE COCUK MOTIFi*

Vildan ISIK SEN?

(04

Bu ¢aligmada, Bizans ikonalarindan giiniimiize Meryem ve Cocuk motifinin sanat
tarihsel siire¢ igindeki evriminin Ornekleri ile birlikte arastirilmasi amaglanmistir.
Kaynaklarin1 eski uygarliklardan alan Bizans ikonalarinin giinimiize kadar yiizlerce
yildir siiren etkilerini, Hristiyanligin yayildig1 tiim cografyalarda ve farkli donemlerin
sanatsal ifadelerinde gérmek miimkiindiir. Agirlikli olarak resim sanatindan 6rneklerin
yer aldig1 bu ¢alismada, konuya iligkin 6rnekler, yazili ve gorsel kaynaklar iizerinden
aragtirllarak incelenmistir. Bu aragtirma gostermistir ki ¢ok uzun yillar tekrar eden bu
ana motif, ge¢misteki kadar olmasa da sanatsal alanda halen varligini siirdiirmektedir.
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FROM THE BYZANTINE ICONS TO TODAY

THE MADONNA AND CHILD MOTIF IN ART

ABSTRACT

In this study, it is aimed to investigate the motifs of the Mary and Child from
the Byzantine icons to present day with the examples of the evolution in the art
historical process. It is possible to see the influence of the Byzantine icons, whose
sources are based on the ancient civilizations, for many hundreds of years, in all the
geographies spread by Christianity and artistic expressions of different periods. In this
study, which mainly includes examples of painting arts, examples related to the subject
were investigated through written and visual sources. This research has shown that this
main motif, which has been repeating for many years, still exists, although not as much
as it was before.

Keywords: Mary and Child, Byzantine icons, Renaissance Art, Modern Art,
Postmodern Art
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Giris

Ikona, Antik Yunancadaki benzemek, andirmak anlamina gelen eiko (eiko)
fiilinden gelmekte (Chatzidakis 2004) ve dini bir sanat eserini ifade etmektedir. Eski
ve Yeni Ahit’te yer alan pek ¢ok Oykiisel sahneyi iceren ikonalar, dzellikle Isa,
Meryem, azizler, melekler veya peygamberler gibi kutsal varliklar1 ya da hag gibi
kutsal nesneleri temsil eden goriintiilerdir (Brooks 2001). Asil surete yani ilk modele
benzerliginden otiirii de ikonalara 6zel bir 6nem ve kutsallik atfedilmektedir
(Chatzidakis 2004). Yapiminda ahgap panolarin yani sira mermer, fildigi, seramik,
degerli tag, kiymetli metal, emaye, tekstil, fresk veya mozaik gibi farkli malzeme ve
teknikler kullanilan ikonalar, ¢cok kiigiik boyutlardan anitsal boyutlara kadar c¢esitli
boyutlarda olabilmektedir. Triptik olarak her iki yana agilip kapanabilen tasinabilir
paneller seklinde ya da kilise i¢ mekanlarini siisleyen fresk veya mozaik gibi daha
kalic1 ve taginamaz bir karaktere sahip olabilmektedir. Ayrica koruyucu etkiye sahip
oldugu disiiniildiigii icin ikonalar, kimi zaman bir direk veya ¢ergeve iizerine monte
edilerek savaslarda da tasinmistir (Brooks 2001).

I. Konstantin tarafindan 324 yilinda kurulan Bizans’in baskenti
Konstantinopolis, Hristiyanligin ve sanatin geligmesine yon veren 6nemli bir ruhani
merkez olmustur. Sehirde, saraya yakin kimseler ve iist kademelerdeki din
adamlarindan olusan gevre, 6zellikle resim sanatinda yeni bir dil olugsmasinda dnemli
rol oynamistir. Sehrin kiliselerinde, saray atdlyelerinde veya biiyiik manastirlarinda
iiretilen ikonalar, ¢evre bolgelerde ve komsu iilkelerde de ressamlarin tercih ettikleri
bir model olmustur. Konstantinopolis’teki ikona atélyeleri diger iilkelerden gelen
siparisleri karsilamak igin ¢alismis hatta bazen ressamlar ¢alismalarini yapmak igin
imparatorlugun digina génderilmistir (Chatzidakis 2004).

Hristiyanligin yayilmasin takip eden siiregte Dogu Ortodoks Kilisesi, ikona
tirtindeki resimlerin yapim kurallarini ayrintili olarak agiklayan ikonalar teorisini
gelistirmis ve ressamlar da kutsal varliklarin, olaylarin ya da nesnelerin olusturulmasi
icin ikonografik kaliplar ve 6zel kurallar belirlemistir. Bu sayede tasvir edilen kutsal
figiirler taninabilmektedir. Ortodoks Kilisesi’ne bagli Rus, Yunan, Sirp vb. ikonalar1
da tipki Bizans ikonalar1 gibi tasvir edilen kisi veya sahne hakkinda bilgi vermek
iizere tasarlanmig simge ve sembollerle doludur. Bunlar, sag stili, viicudun konumu,
figlirtin giyimi ve arka plan bilgileri dahil olmak {izere belirli bir kisinin nasil tasvir
edilmesi gerektigi konusunda 6ngoriilen bir yontemi izleyerek kaliplagsmigtir (Brooks
2001). Ikonalarda rengin de énemli bir rolii vardir. Altin cennetin 1s1ltisini, kirmizi
kutsal yasami, mavi insan hayatin1 temsil etmektedir. Tanri'nin yaratilmamis 6ziini
temsil eden beyaz ise yalnizca Isa’nin dirilis ve doniisiim sahneleri igin kullamlmustir
(Delimont).
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Gerek Dogu gerckse Bati sanatini derinden etkileyen Bizans ikonalarinda
cesitli ikona kategorileri vardir. Ornegin insan eli ile yapilan ve insan eliyle
yapilmamis olarak ikonalari iki gruba ayirmamiz miimkiindiir. Ornegin Acheiropoieta,
insan eliyle yapilmamus, ilahi kaynakl ikonalar1 ifade etmede kullanilan bir terimdir.
Sekizinci ytizy1l baslarinda, Erken Bizans doneminde ortaya ¢ikan bu ikona kategorisi,
“mucizevi olarak yaratilan imajlar1” ifade etmektedir ve Bizans tarihinde ¢ok 6zel bir
saygilik kazanmistir. En {inlii acheiropoieta’dan biri Isa Mesih'in yiiziiniin izinin
bulundugu beyaz bir bez olan Hagion Mandilion yani Kutsal Mendil’dir. Digeri ise
Kutsal Mendil’'den Isa’nin yiiz hatlarinin izini tastyan, seramik karo Keramion’dur.
Elle yapilmadigimna inanilan bu tiir tasvirler daha sonraki dénemlerde ikona kiricilara
kars1 savunmada en 6nemli kanit: teskil etmistir (Brooks 2001). Insan eli ile yapilmis
ikona kategorisinde ise Isa’nin ¢armiha gerilme sahnesi Crucifix, ¢armihtan indirilen
Isa’y1 kucaginda tutan Meryem sahnesi Pieta ve Meryem’in 6liim sahnesi Koimesis
vb. gibi ¢ok sayida alt baslik yer almaktadir. Bu bagliklardan en 6nemlilerinden biri
ise Bakire Meryem ve Cocuk sahnesidir. Yunan terminolojisinde Theotokos yani
Tanr1 Annesi olarak bilinen Meryem, Konstantinopolis’in koruyucusu olarak Bizans
maneviyatinin en 6nemli dini figiirlerinden biridir. Aci ¢eken insanlik ile Isa
arasindaki arabulucu olarak merkezi énemdeki Meryem figiiriiniin, bebek/cocuk isa
ile birlikte gosterildigi sahneler ise Meryem ve Cocuk adiyla bilinmektedir. Bu
sahneler Tablo 1°deki gibi ifadelerle de kargimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 1 Meryem ve Cocuk sahnesine iligkin karsimiza ¢ikabilecek diger ifadeler

Theotokos Tanr1 Anasi

Blachernitissa Blakhernai Meryemi
Hodegetria Yol Gosterici (Meryem)
Eleousa Sefkatli (Meryem)
Galaktotrophousa Emziren / Siit Veren (Meryem)
Mary and Child Meryem ve Cocuk

Mary with Child Cocuklu Meryem

Madonna and Child Madonna ve Cocuk

Virgin and Child Bakire ve Cocuk

Mother and Child Anne ve Cocuk

Virgin Mary and The Child Jesus Bakire Meryem ve Cocuk Isa
Mary and the Christ Child Meryem ve Mesih Cocuk
Mother Mary with Child Jesus Cocuk Isa ile Meryem Ana
Mother Mary with Baby Jesus Bebek Isa ile Meryem Ana
Madonna with the Christ Child Mesih Cocuk ile Madonna

Kaynaklarini eski uygarliklardan alan Hristiyan ikonalarinin giintimiize kadar
ylzlerce yildir siiren etkilerini, farklt donemlerin sanatsal ifadelerinde gormek
mimkiindiir. Bu calismada, Bizans doneminden giiniimiize kadar gegen siirecte
sanatta Meryem ve Cocuk motifine iliskin ornekler, yazili ve gorsel kaynaklar ile
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yurti¢ci ve yurtdisinda bulunan gesitli kilise ve miizelerdeki Ornekler iizerinden
aragtirilarak incelenmistir. Agirlikli olarak resim sanatina iliskin drneklerin yer aldig:
bu ¢alisma, iki ana boliimden olusmaktadir. Bizans Ikonalarinda Meryem ve Cocuk
Sahneleri basgligi altindaki ilk kisimda bu donemde gelistirilen ikonalar ve ikona
kategorileri lizerinde durulmustur. Sanatta Tekrarlayan Bir Motif Olarak Meryem ve
Cocuk Sahneleri basligi altindaki ikinci kisimda ise bu motifin Ronesans’tan
giiniimiize sanatsal 6rnekleri yer almaktadir.

I. Bizans ikonalarinda Meryem ve Cocuk Sahneleri

Kisisel ya da kamusal bir inang objesi olarak hem Dogu hem de Bat1 sanatint
yiizlerce yil etkilemis olan doérdiincii ve onbesinci yiizyillar arasindaki Bizans
sanatinin ilk ikonalari, Eski ve Yeni Ahit’teki 6nemli ve saygi gosterilen kisilerin
anilmas1 veya temsil edilmesi amaciyla resmedilmistir. Orta ve Geg¢ Bizans
donemlerinde, bir yandan daha eski ylizyillardan kalma ikona tiirlerinin
kopyalanmasina devam edilirken diger yandan yeni ikona kompozisyonlar
gelistirilmistir. Meryem ve Cocuk ikonasinda goriilen yeni form ise minyatiir mozaik
veya mikromozaik olarak tanimlanan ikonalardir. Bunlar, on dordiincii yiizyilda
Bizans sanatcilar1 tarafindan yeni bir sanat formu olarak gelistirilen, son derece kiiciik
taglarla resim tarzinda iretilen mozaiklerdir. Mikromozaik ikonalar, temelde o6zel
inanglarda kullanilmak {izere yapilmistir ve pahali olmasindan &tiirii bu teknik nadiren
tasinabilir ikonalar icin kullanilmustir. Ikonalara degerli metal kaplamalar veya
heykeller eklenmesi ise Orta ve Ge¢ Bizans donemlerinde giderek daha popiiler hale
gelmistir (Brooks 2001).

Bizans ikonalarindaki Meryem ve Cocuk motifini; Blakhernai Meryemi, Yol
Gosteren Meryem, Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk, Sefkatli Meryem ve Emziren
Meryem olarak bes ana baslik altinda kategorize etmek miimkiindiir. Bu sahneler i¢in
kullanilan diger yaygin ifadeler Tablo 2’de yer almaktadir.

Tablo 2 Meryem ve Cocuk motifine iligkin ikonalardaki bes ana kategori ve karsimiza ¢ikabilecek

diger ifadeler
BLAKHERNAI YOL TAHTTA SEFKATLI EMZIREN
MERYEMi GOSTEREN OTURAN MERYEM MERYEM
MERYEM MERYEM VE
COCUK
Blachernitissa Hodegetria Tahtta Oturan Eleousa Galaktotrophousa
Hodegetria
Virgin Virgin Madonna Virgin Eleousa Nursing Madonna
Blachernitissa Hodegetria Enthroned
Virgin of the Sign Theotokos Madonna in Virgin Mary Madonna Lactans
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Holding the Maest Eleousa
Child Jesus
Our Lady of the Virgin Mary Madonna and Madonna of Virgo Lactans
Sign Holding the Child Enthroned | Humility
Child
Mother of God the Wayshower Virgin and Child | Virgin of Theotokos the Milk-
Sign in Majesty Tenderness Giver
Panagia Platytera One who Shows Virgin Virgin of Mother of God
the Way Enthroned Humility Breast-feeding
Christ
Platytera Enthroned Our Lady of Mother of God
Madonna and Vladimir Milk-Giver
Child
Abalatskaya Umilenie Milk-Giver
Theotokos of Theotokos of Holy Milk Giver
Blachernae Vladimir
Our Lady of Lady of Tender Virgin Suckling
Blachernae Mercy
Panagia Vladimir Mother | Mary Suckling the
of God Infant Christ
Virgin of Infant Christ
Vladimir Suckling
Madonna of Virgin Suckling the
Tenderness Infant Christ

1. Blakhernai Meryemi Ikonalart

Bu kategorideki ikonalarin monotipi, dordiincii yiizyillda Konstantinapol’de

iiretilmistir. Giiniimiizde Istanbul’da Tekfur Saray1 olarak bilinen, Meryem ve Cocuk
ikonalarinin yapildigi Blakhernai Kilisesi’nde yer almasindan &tiirii bu adi alan
ikonalarda, Meryem, iki eli yana acik dua ederken, Cocuk Isa ise Meryem’in
gdgsiiniin iistiinde bir madalyonun icinde tasvir edilmistir (Resim 1, 2, 3, 4). Isa’min
mucizevi dogumu ile ilgili olan bu sahnelerdeki madalyondaki Cocuk Isa figiirii bir
fetus goriiniimiinde degil yetiskin bir insan gériiniimiindedir. Bunun sebebi; Isa’nin
hem bir insan hem de ebedi Tanr1 olmasini sembolize etmek igindir. Meryem’in yarim
ya da tam figlir olarak tasvir edildigi bu kategorinin yiizlerce yil iginde yapilmis
sayisiz versiyonlarini, Hristiyanligmm yayildigi cesitli cografyalarda gormemiz
miimkiindiir. Bunlardan biri on yedinci ylizyillda Post Bizans sanat¢isi tarafindan
yapilan Blachernitissa Bakiresi Tkonasi’dir. Tkonada figiirlerin isimlerinin Yunanca
harflerle yazildig1 kirmiz1 arka plan, panelin ortaya ¢iktig1 bu bolgede liretilen boyanin
karakteristik ozelligidir (Resim 2) (The Ashmolean Museum ; The Metropolitan
Museum of Art, New York 2004: 352-353). Bu kategorinin en giizel 6rneklerinden
biri ise Geg Bizans donemine ait Khora Manastiri’ndaki mozaikler arasinda yer alan
Meryem ve Cocuk sahnesidir (Resim 4). Giiniimiizde Istanbul’da Kariye Miizesi
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olarak bilinen bu manastirin iginde yer alan bu mozaik, Meryem’in hayatinin
anlatildig1 on sekiz mozaik panodan biridir (Crandale, 2009).

Resim 1 Blachernitissa Ikonas:, Kompozisyonunda iki bas melegin -Mikail ve Cebrail- yer aldig1 13.
yizyll Bizans ikonasinda merkezi Onemdeki Meryem ve Cocuk figiirlerinin arka planinda altin
kullanilmigtir (The Metropolitan Museum of Art, New York 2004: 352-353).

Resim 2 Post Bizans sanatcisi, Blachernitissa Bakiresi Tkonast (Icon of The Virgin Blachernitiss), 17.
yiizy1l, Panel iizerine yaghiboya, 16,7 x 13 cm, Oxford Universitesi Ashmolean Miizesi, Ingiltere (The
Ashmolean Museum).

Resim 3 Mucizenin Bakiresi (Blachernitissa) [The Virgin of the Sign (Blachernitissa)], 17. yiizyil, Ahsap
tizerine tempera ve yaldiz, Rusya’da Moskova veya Novgorod’da 17. yiizyi’da yapilan bu ikona, 19
yiizyilda yeniden boyanmistir (DesRochers, 2011).

Resim 4 Blachernitissa, 14.yiizyil, mozaik. Giiniimiizde Istanbul’da Kariye Miizesi olarak bilinen Geg
Bizans mimarisi ve sanatinin Orneklerini sunan Khora Manastiri’'ndaki altin mozaik ikonadan detay
goriiniim (Crandale, 2009).

2. Yol Gésteren Meryem Ikonalart

On ikinci yiizyillda rehber, onder veya yol gosteren anlamlarina gelen
Hodegetria grubu ikona kategorisi ortaya ¢ikmis ve tiim Bizans donemi boyunca en
yaygin kopyalanan ikona tiirlerinden biri olmustur. Ayakta veya otururken tam figiir
ya da yarim figiir olarak tasvir edilen bu ikonalarin kompozisyonunda, Meryem, bir
eliyle Cocuk Isa’yr tutmakta diger eliyle de onu isaret etmektedir (Brooks 2001)
(Resim 5, 6, 7, 8). Oturan Hodegetria ikonalarinin kaynagi, eski Misir’daki ikonik bir
karaktere; Isis’e uzanmaktadir. Clinkii bu doénem, Bakire Meryem’e tapinmanin
yaygin oldugu bir dénemdir ve Firavun kiiltiiniin Isis’inin popiilerligi de bunu
desteklemigtir (Werner 1972). Hodegetria’nin ilk ahsap panel goriintiisii ise Kanonik
Incil yazarlarindan biri olan evanjelist Aziz Luka'ya atfedilmektedir. Aziz Luka'nin
Meryem’e bakarak boyadigina inanilan bu ahsap panel ikonanim orjinali, besinci
yiizyilda Kudiis’ten Konstantinopolis'teki Hodegon Manastiri'na getirilmis ve burada
muhafaza edilmistir (National Gallery of Art). Bu orijinal ikonay1 gérmek isteyen
Hristiyan hacilar da, bu resmin konulmasi amaciyla yapildig: iddia olunan Hodegon
Manastiri'na akin etmis ve manastir, sehrin torensel yasantisinda 6nemli bir yere sahip
olmustur (Ousterhout 2015: 70). Geg ve Post Bizans donemlerine ait elyazmalarinda
ressamlar, Aziz Luka’yi, Bakire Meryem ikonasini ¢izerken de resmetmistir.
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Bunlardan bilinen ilk &rneklerden biri, altinct yiizyila ait Sina Manastiri’nda yapilmis
ikonadir ve bize Luka’nin ¢izdigi Meryem ikonasi prototipine yakin bir ornek
sunmaktadir (Werner 1972). Ayakta Duran Hodegetria Meryemi Ornegi ise
giiniimiizde Istanbul’da Kariye Miizesi olarak bilinen Khora Manastiri’'nda yer
almaktadir (Resim 7). Mermer bir c¢ergeve i¢inde mozaik bir panodaki bu sahnede,
kucaginda Cocuk Isa’y1 tasryan Meryem, bir seki iizerinde ayakta durmakta ve Cocuk
Isa’ya dogru hafifce basini egerek diisiinceli bir sekilde bakmaktadir. Bu sahnenin
aynist olan ve Aziz Luka’nin Meryem’e bakarak yaptigina inanilan ikonanin da Khora
Manastiri’nda saklandigina ve savas giinlerinde de surlar boyunca gezdirilerek sehri
koruduguna inanilmistir (Kariye Miizesi). Bu gruba ait bir ikona tiirii ise
Dexiokratousa’dir (Resim 8). Bu, Cocuk Isa’y1 sag eliyle tutan Meryem’in yarim figiir
olarak betimlendigi ikonalar1 ifade etmektedir (The Museum of Byzantine Culture
Thessaloniki).

Resim 5 Bakire Hodegetria Ikonast (Icon of the Virgin Hodegetria), 12. yiizylhn son geyregi, Ahsap
iizerine tempera ve giimilg, Kastorya Bizans Miizesi, Yunanistan (The National Gallery of Art-a).

Resim 6 Meryem ve Cocuk, yaklasik 19. yiizyil sonlari 20. yiizyil baslari, Agios Yannis Kilisesi sapeli,
fresko, Alibey Adasi (Cunda), Ayvalik, Balikesir, Tiirkiye. Giliniimiizde Rahmi M. Kog¢ Miizecilik ve
Kiiltiir Vakfi biinyesinde hizmet vermekte olan sapel, Sevim ve Necdet Kent Kitaplig1 adiyla kitaphk
olarak kullanilmaktadir (Fotograf: Vildan Isik, 2017)

Resim 7 Hodegetria (Yol Gésterici) Meryemi, Mozaik, Kariye Miizesi (Khora Miizesi), Istanbul, Tiirkiye.
Bizans dini resim sanatinda mozaik ve fresk siisleme teknikleri olduk¢a yaygin olarak kullanilmustir.
Kariye’de de her iki siisleme teknigini bir arada gorebilmekteyiz. Dis narteks esas olarak Isa’nin, i¢ narteks
ise Meryem’in yasamini anlatan, mozaik sanatmin saheserlerinden sayilabilecek, ardil sahnelerle
bezenmistir. Parekklesion bolimiinde ise, eski Ahit’ten alinmis dini hikayeler ile mahser giinil, dirilis, son
yargi gibi sahneler, fresk olarak yapilmistir (Kariye Miizesi).

Resim 8 Bakire Dexiokratousa (sag eliyle Mesih’i tutan) [Virgin Dexiokratousa (holding Christ with her
right hand)], 1200’ler civari, Ahsap lizerine tempera, 52 x 29,5 x 3 c¢m, Selanik Bizans Kiiltiirii Miizesi,
Yunanistan. ikona, muhtemelen Kibtis’ta yapilmstir (The Museum of Byzantine Culture Thessaloniki).

3. Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk Ikonalar
Dogu Ortodoks kilisesinin en giiglii ve kalic1 ikona kategorilerinden biri olan

bu ikonalar, dokuzuncu yiizyildan sonra diizenli bir bi¢cimde kilise apsislerinin yarim
kubbelerini bezeyen temel konu olmustur. Kategorideki ikona tasvirlerinde ytiksek
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arkalikli ve minderli bir tahtta otururken tasvir edilen Meryem, bir eliyle kucagindaki
Cocuk Isa’y1 tutmakta (Chatzidakis 2004) diger eliyle de Hodegetria tipi ikonalardaki
gibi, kurtulusun kaynagi olarak Cocuk’u isaret etmektedir (The National Gallery of
Art) (Resim 10, 11, 12). Bu ikonalarin kaynagi da, eski Misir’in ikonik
karakterlerinden biri olan Isis’e (Resim 9) uzanmaktadir (Werner 1972). Misir’da Sina
Dagi’ndaki Aziz Catherine Manastiri’'ndaki Bakire (Tanri Anasi) ve Cocuk, Aziz
Theodore ve George Arasinda ikonasi, bu kategorinin drneklerindendir. Tipik Bizans
tarzindaki bu ikonada, uzun burunlar ve biiyiik, yuvarlak gozlerle yiizler son derece
stilize edilmistir. Kucaginda Cocuk ile tahtta oturan Meryem’in sol tarafinda Aziz
Theodore, sag tarafinda Aziz George isimli iki asker azizin tasvir edildigi sahnede,
figlirlerin baslar1 iizerinde kutsalli§i sembolize eden yuvarlak haleler bulunmaktadir
(Resim 10). Diger bir 6rnek ise on iigiincii yiizyildan kalan bir ikonadir. Taht ve
kirmiz1 ayakkabilar1 ile Meryem’in Cennetin Kraligesi olarak sunuldugu sahnenin
kompozisyonuna da madalyon iginde bas melekler Mikail ve Cebrail eslik etmektedir
(Resim 11). Mucizeler yarattigina ve tilsimli olduguna inanilan bu ikonalarin en
meghur 6rnegi ise dokuzuncu yiizy1l sonlarina tarihlendirilebilecek Ayasofya apsisinin
yarim kubbesindeki Meryem ve Cocuk mozaigidir (Resim 12) (The National Gallery
of Art ; Chatzidakis 2004). Mozaik, Ayasofya'da Ikonaklazma déneminden sonra
yapilmis, ilk figiiratif tasvirli 6rnek olmasi agisindan dnemlidir (Ayasofya Miizesi).

A

Resim 9 Kucaginda Horus ile Tahtta Oturan Isis Heykeli (Statue of Enthroned Isis with Horus on her
Laps), M.O. 1. binyil, yiikseklik 24 cm, Antik Misir heykelcigi, Ermitaj Devlet Miizesi, St. Petesburg,
Rusya (The State Hermitage Museum-a).

Resim 10 Bakire (Tanri Anast) ve Cocuk, Aziz Theodore ve George Arasinda [Virgin (Theotokos) and
Child between Saints Theodore and George], 6. yiizyil sonu veya 7. yiizyil baslari, Ahsap iizerine
balmumu, Aziz Catherine Manastir1, Sina Dag1, Misir (Allen).

Resim 11 Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk (Enthroned Madonna and Child), yaklasik 1250-1275, Kavak
panel iizerine tempera, Boyali ylizey: 124,8 x 70,8 cm, Tim gevre: 130,7 x 77,1 cm, muhtemelen
Konstantinapol’de yapilmis olan 13. yilizy1l Bizans ikonasi, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD. (The
National Gallery of Art-b).

Resim 12 Tanri Anast Hz.Meryem, (Theotokos), Ayasofya apsisinin yarim kubbesindeki Meryem ve Cocuk
mozaigi, 9. yiizyl sonlar1, Ayasofya Miizesi, Istanbul, Tiirkiye (Ayasofya Miizesi).
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4. Sefkatli Meryem Ikonalar:

Antik Yunancada sefkat, sevecenlik, merhamet gisteren anlamlarma gelen
Eleousa kelimesinden adini alan bu kategorideki sahnelerde Meryem ve Cocuk Isa
yanak yanaga samimi bir yakinlagsma i¢indedir (Resim 13, 14, 15, 16). Bu sahnelerde,
Meryem ve Cocuk'un bas ve ellerinin samimi pozlari, anne ve ¢ocuk arasindaki sicak
ve duygusal bag1 gostermektedir. Kategoriye ait ikonalar, on ikinci yiizyil baslarinda
Konstantinopolis'ten Rusya’ya gétiiriilmiis ve yaygimlagmistir. Rusya’da Umilenie
olarak adlandirilan bu ikonalar, ¢arlik torenleri, patrik se¢imleri ve diger onemli devlet
torenleri kutlamalar1 i¢in kullanilmistir. Theotokos of Vladimir ya da Our Lady of
Vladimir olarak adlandirilan Eleousa kategorisine ait, yapildig1 bolgeye gore degisen
farkl1 versiyonlar1 bulunmaktadir. Ornegin Pelagonitissa versiyonunda Bebek Isa, ani
bir hareketle elini annesinin yiiziine koymustur (Resim 14). Oyuncu Cocuk figiiriiniin
gorildiigii bu tipin erken oOrnekleri Virgin Kardiotissa olarak bilinmektedir.
Glykophilousa’da ise anne ve g¢ocugun Opiisiir gibi goriinmesini saglayacak bir
betimleme goriilmektedir (Resim 15). Meryem’in, Cocuk Isa’nin ileride yasayacagi
sikintilardan ve ¢armiha gerilmesinden Otiirli iizgiin bir yiiz ifadesi iginde tasvir
edildigi ikonalarin yam sira Theotokos of Pochayiv olarak bilinen versiyonlarda
Meryem’in yiiz ifadesi ilizgiin degildir. On dokuzuncu yiizyilda Batida, Eleousa
versiyonlart Virgin of Tenderness gibi ¢esitli isimlerle de karsimiza ¢ikmaktadir (The
Metropolitan Museum of Art ; The Byzantine and Christian Museum-a, b ; The State
Tretyakov Gallery-a).

Resim 13 Bakire Eleousa’mn Tasinabilir Ikonast (Portable Icon with the Virgin Eleousa), 14. yiizyil
baslar;, Ahsap panel lizerine altin, ¢ok renkli tas ve bakir yaldizli mozaik, 11,2 x 8,6 x 1,3 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD. Muhtemelen Konstantinapol’de yapilmistir (The
Metropolitan Museum of Art-a).

Resim 14 Bakire Pelagonitissa Ikonast (Icon with the Virgin Pelagonitissa), 13. yiizy1l, Ahsap ve kanvas
ilizerine tempera ve altin karigik malzeme, 99,2 x 67 cm, Aziz Catherine Kutsal Manastir1, Sina, Misir (The
Metropolitan Museum of Art, New York 2004: 352).

Resim 15 Bakire Glykophilousa'nin Mozaik Tkonas: (Virgin Glykophilousa Mosaic Icon), 13. yiizyil
sonlari, 107 x 73,5 cm, Ahsap lizerine cam ve altin mozaik, Hagios Basileios Kilisesi, Triglia, Bithynia,
Tiirkiye. kona su anda Yunanistan’da Bizans ve Hristiyan Miizesi’nde bulunmaktadir (Psara, 2014).
Resim 16 Simon Ushakov, Kykkos Bakire Eleousa’st (Virgin Eleousa of Kykkos), 1668, Ahsap iizerine
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tempera, 130 x 76 cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova, Rusya. Yunanca olarak “Eleousa Kykkotissa"
yazili olan ikona, Simon Ushakov olarak bilinen Pimin Feodorov tarafindan boyanmistir. Bu ikona,
Kibris'ta Kykkos Dagi’ndaki manastirda korunan ve 10. ve 11. yiizyillarina tarihlenen Meryem ikonasimin
bir kopyasidir (The State Tretyakov Gallery-b).

5. Emziren Meryem Ikonalar

Antik Yunancada Galaktotrophousa olarak adlandirilan ve anne ile ogul
arasindaki yakmligi vurgulayan bu ikonalar, Tanri ve insanlik arasindaki samimi
iliskinin de bir semboliidiir. ilk drnekleri Konstantinopolis'te yapilan bu Bebek Isa’y1
emziren Meryem ikonalarinin kompozisyonlarinda Meryem bazen tam bazen de yarim
figlir seklinde tasvir edilmistir (Resim 17, 18). Bu ikonalar da kaynagini kendinden
onceki gesitli uygarliklardan almistir. Ozellikle Misir Tanrigast Isis’in kucaginda
tuttugu bebegi Horus’u emzirme sahneleri, bu ikona kategorisinin kaynaklarindandir
(Hanson). Sayisiz heykelcigi bulunan Isis ve Horus ornekleri diinyanin pek ¢ok
miizesine dagilmistir. Bunlardan biri Isis Oglu Horus'u Emziriyor ismi ile Louvre
Miizesi’nde sergilenmektedir (Resim 19).

Resim 17 Siit veren Meryem (The Virgin Galaktotrophousa), 15. yiizyil sonlari, Ahsap tizerine tempera ve
yaldiz, 11,3 x 8,6 cm, Dumbarton Oaks Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu, Washington, ABD. ikona,
muhtemelen Girit’te yapilmistir (Hanson).

Resim 18 Siit-Verici Theotokos (Theotokos the Milk-Giver), Hilandar Manastiri, Athos Dagi, Aynaroz
(Kostopoulos, 2016).

Resim 19 Isis Oglu Horus'u Emziriyor (Isis Allaite Son Fils Horus), 1.0. 664-332, feldispat heykelcik,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf: Vildan Isik, 2017).

I1I. Sanatta Tekrarlayan Bir Motif Olarak Meryem ve Cocuk Sahneleri

Bizans Donemi Meryem ve Cocuk ikonalart sadece Dogu’da degil aym
zamanda Ortagag ve Ronesans déneminde Bat1 Avrupa’da da, biiyiik bir etkiye sahip
olmus (Brooks 2001) sanatta siklikla tekrar eden bir motif olarak giiniimiize kadar
gelmistir. Hristiyanligin yayildig: tiim cografyalarda daha 6nceki donemlerde yapilan
ikonalardaki sahnelerin tekrar edilmesinin yani sira sanatta artik daha farkli sahnelerle
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Meryem ve Cocuk tasvirleri yapilmaya basglanmistir. Ronesans sanatinin dnciilerinden
ve Bizans gelenegini siirdiiren son sanatgilar olarak goriilen Cimabue ve Giotto’nun
eserleri, Bizans ikonalarina 6zgii pek ¢ok 6zelligi barindirsa da Meryem’in oturdugu
taht ile kazandirmaya ¢aligtiklar1 derinlik etkisi, onlart bu gelenegin disina
¢ikarmaktadir (Resim 20, 21).

Meryem ve Cocuk motifi, Ronesans sanatinin popiilerlesen ana
motiflerindendir. Bu ana motife iliskin sanatsal 6rnekleri, Filippino Lippi (Resim 22),
Botticelli (Resim 23), Raphaello, Leonardo da Vinci (Resim 24, 30), Baldovinetti
(Resim 25), Mantegna (26), Bartolomeo Vivarini (Resim 27), Rogier van der Weyden
(Resim 28), Ambrogio Bergognone (Resim 29), Michelangelo (Resim 31) ve Diirer
gibi pek ¢ok Ronesans sanat¢isinin galismasinda gormemiz miimkiindiir. Ronesans
sanati ile birlikte, bu sahnelerin betimlenmesinde bir anne ve bebegin gergek hayattan
edinilen baska goriintiilerinden faydalanildigi ve figiirlerin aralarindaki iligkinin,
dokunma veya bakiglarla vurgulandigir goriilmektedir. Bu tasvirlerde, Meryem ve
Cocuk figiirlerinin, ozellikle izleyicide duygusal tepkiyi artirmak icin resim
diizleminin Oniine yerlestirildigi boylelikle figiirlerin izleyici ile yakinliginin
artirtlmaya c¢aligildigr da goriilmektedir. Ayrica bu doénemde sanatgilar eserlerinde,
hava ve c¢izgisel perspektif kullanilarak derinlik etkisini saglamaktadir ve figiirleri
genellikle geri plandaki bir manzaranin eslik ettigi mimari bir ortamda gostermektedir.
Bu figiirlere bazen de giinliik nesnelerin eslik ettigi goriilmektedir (The National
Gallery of Australia-a). Sanat¢ilar, hacim kazandirdiklar1 figiirlere donemin ideal
giizellik anlayisini da yansimustir. fkonalarda gérdiigiimiiz bir bebek veya cocuk
goriiniimiinden ¢ok giyimli ve yetiskin insan gériiniimiinde olan Isa figiirii, Rénesans
sanatgilari ile birlikte yart ¢iplak veya ¢iplak bir bebek/cocuk olarak tasvir edilmeye
baglamistir. On ikinci ve on i¢iincii yiizyillardan itibaren Meryem, Cennet Kraligesi
veya Mesih'in Gelini olarak da tasvir edilmeye baglamistir. Bu tasvirlerde, insanlarin
kurtulus arayisina araci olarak ibadet edilen Meryem, ihtisam iginde taciyla tahtta
oturmaktadir. Ronesans doneminde Meryem’in bebegini emzirme sahnesi de popiiler
olmus ve pek ¢ok sanat¢i tarafindan tasvir edilmistir. Rogier van der Weyden’in on
besinci yiizy1l ortalarina dogru yaptig1 Bakire Meryem’in annelik roliinii vurgulayan
ve ylcelten Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk sahnesinde Meryem bebegini
emzirmektedir (Resim 28). Veyden’in, Meryem ve Cocuk’u Gotik bir kilise portalinin
nisi i¢inde otururken gésterdigi bu resmi, ayni zamanda hem Cennetin Krali¢esi hem
Emziren Meryem hem de Meryem’in parmagindaki yiiziikten 6tlirii bir Mesih’in Gelini
sahnesidir. Farkli ikonografi kategorilerini birlestirerek o6zgiin bir yorum sunan
Weyden, nisi ¢evreleyen geleneksel dekoratif siislemelerde ise Eski ve Yeni Ahit’ten
cesitli sahnelerini resmine eklemistir (Borobia). Emziren bir annenin jestlerinin
goriilebilecegi bu tiirden sahnelerde gocugunu kollarinda emzirmesi gosterilerek
Meryem’in annelik rolii vurgulanmaktadir. Ortagag sonlarinda popiiler olmaya
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baslayan bu tema, Ronesans doneminin de en popiiler temalardan biri olmustur
(Ward). Jan van Eyck, Ambrogio Bergognone, Giuliano Bugiardini, Adriaen
Isenbrandt, Gerard David, Jan Provost, Jean Fouquet, Carlo Crivelli ve Leonardo da
Vinci (Resim 30) gibi ¢ok sayida Ronesans donemi sanat¢isinin ¢aligmalarinda
tekrarlayan bu temayr gérmemiz mimkiindiir. Emziren Meryem sahnesi sadece
sanatgilar arasinda degil ayrica bu donemdeki ¢esitli ikona okullarinda da popiiler
olmustur. Bu sahneyi, sanatgilarin tablolarimin ve duvar resimlerinin yani sira dinsel
mekanlarda da gorebiliriz. Misir’da, 1725’lerde yapilmis olan Sakkara’daki Qibel
Sapeli kazilarinda ortaya cikarilmis olan fresko, bu sahnenin dinsel bir mekénda
kullanimina 6rnektir.

Resim 20 Cenni di Pepe Cimabue, Tahtta Oturan Bakire ve Bebek Ain Melek ile (La Vierge et I’Enfant
Entourés de Six Anges), 1280, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf, Vildan Isik’a aittir, 2017).

Resim 21 Giotto, Meryem ve Cocuk (Madonna and Child), yaklagik 1310-1315, Kavak panel iizerine
tempera, 85,4 x 61,8 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD (The National Gallery of Art-c).

Resim 22 Filippino Lippi, Meryem ve Cocuk (Madonna and Child), yaklasik 1483-84, Ahsap iizerine
tempera, yagliboya ve altin, 81,3 x 59,7 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (The
Metropolitan Museum-b). Lippi, Meryem’in mantosundaki canli mavi i¢in en iyi kalite ultramarin
kullanmustir. Bu, Afganistan’dan ithal lapis lazuliden yani lacivert tagindan elde edilen bir boyadir ve o
donemlerde ¢ok pahalidir (Thomas 2010).

Resim 23 Botticelli, Bakire ve Cocuk, Cocuk Vaftizci Yahya ile (La Vierge et ’Enfant avec Saint Jean-
Baptiste Enfant), 1470-1475, Tuval {izerine yagliboya, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf: Vildan
Isik, 2017).
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Resim 24 Leonardo da Vinci, Azize Anna, Bakire ve Kuzu ile Oynayan Cocuk (Sainte Anne, la Vierge et
I’Enfant jouant avec un agneau), 1503 — 1519, Tuval lizerine yagliboya, 16,8 x 13 cm, Louvre Miizesi,
Paris, Fransa (Fotograf: Vildan Isik, 2017).

Resim 25 Baldovinetti, Bakire ve Bebek (La Vierge et I’Enfant), 1464, Tuval lizerine yagliboya, 106 x 75
cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf: Vildan Isik, 2017).

Resim 26 Mantegna, Zafer Madonnas: (Madonna della Vittoria), 1495-1496, Tuval {izerine tempera, 280
x 166 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf, Vildan Isik’a aittir, 2017).

Resim 27 Bartolomeo Vivarini, Bebegi Emziren Bakire (La Vierge Allaitant I’Enfant), 1450-1455, Ahsap
lizerine yaglhiboya, 55 x 37 cm, Louvre Miizesi, Paris, Fransa (Fotograf: Vildan Isik, 2017).

Resim 28 Rogier van der Weyden, Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk (The Virgin and Child Enthroned),
yaklasik 1433, Panel iizerine yagliboya, 15,8 x 11,4 cm, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid, Ispanya
(Museo Thyssen-Bornemisza).

Resim 29 Ambrogio Bergognone, Emziren Madonna [Madonna Lactans (Our Lady Nursing, Madonna del
Latte)], yaklagik 1485, Ahsap panel iizerine yagliboya, 61,6 x 44,6 cm, Avustralya Ulusal Galerisi,
Canberra, Avustralya (The National Gallery of Australia-b).

Resim 30 Leonardo da Vinci, Madonna ve Cocuk (Emziren Madonna) [Madonna and the Child (The Litta
Madonna)], 1490-1491, Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya (The State Hermitage Museum-b).

Ronesans’in ardindan, sanat tarihsel siire¢ icinde, Meryem ve Cocuk temasinin
sanatta popiilerligi zamanla azalmaya baslasa da bu tema farklilasarak sanattaki
varligint  slirdiirmeye devam etmistir. Yapitlarinda, yapildigt donemin sanat
anlayisinin yani sira sanatginin kisisel tislup ve yorumunu da gérmemiz miimkiindiir.
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Ornegin bu tema iizerinden El Greco’nun (Resim 32) ¢aligmalarinda Maniyerizm’i ya
da Rembrandt (Resim 33) ve Murillo’nun ¢aligmalarinda Barok donem &zelliklerini
gorebiliriz. Murillo’nun 1670’te yapmis oldugu Bakire ve Cocuk isimli tablosunda
(Resim 34), sanatgi, bebegin dikkatini, anlik olarak anneden saptirmis ve bakislarini
izleyiciye kaydirmistir. Bu tema artik yipranmaya baslamis bir tema olsa da
Murillo’nun Meryem ve Cocuk resimleri ile o donemlerde popiilerlik kazanmasinin
sebebi, onun resimlerini, samimiyet ve sevimlilikle donatma yeteneginden
kaynaklanmaktadir (The Metropolitan Museum of Art).

Resim 31 Michelangelo, Meryem ve Cocuk (Madonna and Child), 1525, Kagit tizerine eskiz (Rome
Reports 2009).

Resim 32 El Greco (Domenikos Theotokopoulos), Meryem ve Cocuk Azize Martina ve Azize Agnes ile
(Madonna and Child with Saint Martina and Saint Agnes), 1597/1599, Tuval iizerine yagliboya, 193,5 x
103 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD (National Gallery of Art-d).

Resim 33 Rembrandt van Rijn, Bulutlar I¢inde Bakire ve Cocuk (The Virgin and Child in the Clouds),
1641, Kuru kazima graviir, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (The Metropolitan Museum of
Art-a).

Resim 34 Bartolomé Esteban Murillo, Meryem ve Cocuk (Virgin and Child), yaklasik 1670-72, Tuval
tizerine yagliboya, 165,7 x 109,2 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (The Metropolitan
Museum of Art-c).

Meryem ve Cocuk motifi, Modernizm igindeki farkli sanat akimlarinda da
kendine yer bulmus ve donemin pek ¢ok sanatgisinin yapitlarinda da kendini
gostermistir. Ornegin Gauguin’in 1891 yilinda yaptig1 Selam Meryem (Resim 35) ve
Dali’nin 1949 yilinda yaptig1 Port Lligat Madonnas: (Resim 36) isimli resimleri farkli
Modern Sanat akimlarinin bu temay1 yansitan érnekleri arasindadir. Her iki sanat¢1 da
resimlerinde gevrelerindeki kisileri model olarak kullanmistir. Gauguin yasamaya
basladig1 Tahiti’den yorenin kadinlarint model olarak kullanirken Dali, Meryem igin
esi Gala'yl, Cocuk Isa figiirii i¢in de balik¢t komsusunun g¢ocugunu model olarak
kullanmistir (Pasero 2006). Bu modeller, idealize edilmemis bir giizellikle resme
aktarilmigtir ve bu yapitlar hem farkli Modern Sanat akimlarimin 6zelliklerini hem de
sanatcilarin  kendi Ozelliklerini yansitmaktadir. Benzer Ornekleri Picasso’nun

1373 www.idildergisi.com



Ik Sen, V. (2017). Bizans ikonalarindan Giinimiize Sanatta Meryem Ve Cocuk Motifi. idil, 6 (32), s.1359-1383.

caligmalarinda da gorebiliriz. Picasso da model olarak yakin ¢evresini kullanmistir.
Caligmalarinin isimlerinin ise Meryem ve Cocuk degil de Anne ve Cocuk olmasi da
ozellikle dikkat c¢ekicidir. Ciinkii bu isimlendirme, hem ikonik bir temaya atifta
bulunmakta hem de diinyevi ve sanatsal bir anlatimi ifade etmektedir. Picasso’nun
farkli donemlerini yansitan ¢ok sayidaki bu c¢alismalarindan biri 1901 tarihli din ve
yoksulluk temalarini birlestirdigi Anne ve Cocuk resmidir (Resim 37). Sanat¢inin
Mavi Dénemi’nin 6zelliklerini tagiyan bu resimdeki agir duygusal bir sorumluluk tagir
gibi egilmis kadin/anne figiirii, sanat¢inin bu dénemde yapmis oldugu diger kadin
figlirlerinde de goriilen ortak bir karaktere sahiptir. Picasso’nun Kiibist donemine ait
bir drnek ise Ayrica abartili sekilde biiyiitiilmiis eller ve uzun, sivrilesen parmaklar da
1896 yilinda Madrid’te inceledigi 16. yiizy1l Ispanyol ustas1 El Greco'yu
andirmaktadir (pablopicasso.org). Gec¢mis yiizyillardaki popiilerligi olmasa da
Meryem ve Cocuk motifinin, farkli modern sanat akimlari iginde agirlikli olarak
giinlik yasam sahneleri seklinde ele alinan bir motife donistiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Ornegin Gauguin’in ii¢ kadin figiiriiniin yer aldig1 Annelik (Resim 38)
isimli resmi de tipki Picasso’nun benzer temadaki ¢alismalari gibi bir yandan giinliik
yasam karelerinden bir sahneyi gosterirken bir yandan da ikonik bir temaya atifta
bulunmaktadir. Bu tema, Ronesans’ta popiiler olan ideallestirilmis Emziren Meryem
sahnesidir. Gauguin’in resmi ise, izleyiciye idealize edilmemis, yerli halkin giinliik
siradan hayatindaki bir kare {izerinden emziren bir anneyi sunmaktadir. Diger Meryem
resimlerinde Meryem’in kiyafetlerinde kullanilan kirmizi ve mavi renkleri ise
Gauguin, ayakta duran diger iki kadin figiiriiniin iizerindeki kiyafetlerde kullanmstir.
Katolik Kilisesi'nin etkisi altinda yasayan ve Tahiti’de geleneksel Batili toplumun hos
karsilamadig sehvetli bir 6zglirliigii kesfeden sanat¢i 1902'de soyle yazmustir:

(...) annelerimiz, kizlarimiz, kiz kardeslerimiz tiim kadinlarin yasamlarii kazanma
hakki vardir. Sectigi herkesi sevmeye hakk: var. Viicudunu, giizelligini elden ¢ikarmak
hakkina sahiptir. Bir rahip ve noter gondermek zorunda kalmadan ¢ocugu dogurma ve
onu yetistirme hakki vardir. Kendisini yalnizca evlilik i¢inde (Kilisenin komutasinda
oldugu gibi) satan ve dolayisiyla kendisini ezen herkes kargisinda tilkkenme hakkina
sahip kadin kadar saygi gérme hakkina sahiptir (Sothebys 2004).

Hiristiyan imgelerinin yeniden yorumlanmasi olarak ifade edilebilecegimiz bu
tirden Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Meryem ve Cocuk motifinin farkli sanat
akimlarindaki bu tiirden modern yorumlari, donemin fikir, diisiince, din ve sanat
anlayisindaki degisimlerin gostergesi niteligindedir.
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Resim 35 Paul Gauguin, la Orana Maria (Selam Meryem) [la Orana Maria (Hail Mary)], 1891, Tuval
tizerine yagliboya, 113,7 x 87,6 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD (The Metropolitan
Museum-d).

Resim 36 Salvador Dali, Port Lligat Madonnas: (The Madonna of Port Lligat), 1949, Tuval iizerine
yagliboya, 49,53 x 38,1 cm (Pasero 2006).

Resim 37 Pablo Picasso, Anne ve Cocuk (Mother and Child), 1901, (pablopicasso.org).

Resim 38 Paul Gauguin’in Annelik Il (Maternidad II) isimli, 1848 — 1903 tarihleri arasinda ¢uval bezi
tizerine yagliboya, olarak yaptig1 94,6 x 61 cm ebatlarindaki bu resmi, 2004 yilinda New York'ta Sothebys
Miizayedesi’nde 30.7 milyon Euro’ya satilmistir (Sothebys 2004 ; Celis 2004).

Meryem ve Cocuk motifinin Postmodern 6rneklerini ise Max Ernst, Cindy
Sherman ve Damian Hirst’{in calismalarinda gérmemiz miimkiindiir. Ik 6rnek, Max
Ernst’e aittir. Ernst, ilkin Dada daha sonra Siirrealist hareketin iiyesi olarak Modern
Sanat akimlari icinde degerlendirilse de sanatginin 1926 yilina tarihlenen Ug Sahit
Oniinde -Andre Breton, Paul Eluard ve Ressamin Kendisi- Cocuk Isa yi Déven
Meryem isimli resmi (Resim 39), Postmodern ifadenin ilk 6rneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ronesans resimlerindeki gibi piramidal bir kompozisyon
kullanan Ernst, bu resminde, Meryem’i, dizine sirtiistii yatirdig1 ¢iplak Cocuk Isa’y1
tokatlar halde, hayal kirikligina ugramis, sinirli ve diinyevi bir kadm olarak
resmetmistir. Cocuk Isa’nin bagindaki kutsallig1 sembolize eden halesi ise bu esnada
yere, Meryem’in ayaklariin dibine dismistiir. Resmin geri planinda ise bir
pencereden olayi izleyen ii¢ kisi -Andre Breton, Paul Eluard ve ressamin kendisi-
duruma sahitlik etmektedir. Ernst’in 1. Diinya Savasi sonrasi, provokasyona agik olan
bu ¢aligmasi, yapildig1r 1926 yilindan yaklasik iki yil sonra skandala sebep olmustur.
Ciinkii calismada, Isa’nmin yasammin Hristiyanliktaki tanimi  hicvedilmektedir
(Ruhrberg 2000: 123). Sanatgi, bu ¢aligmasi ile Bati sanat tarihinin Kutsal Bakire
Meryem ve Mesih Cocuk tasvirlerinin yayginlagsmasini tartisirken ayn1 zamanda hem
kendi Katolik inancini, hem de Hristiyanlifin annesi Meryem’i altlist etmistir.
Hiristiyanliga ve cagdas degerlere yapilan bir saldir1 olarak nitelendirilen bu resimde,
Ernst, keskin bir mizahi anlatimla dine kiifretmektedir. Ernst’in tablosundaki bu alayci
mizah ve provokasyon da kag¢inilmaz olarak tartigmalara sebep olmustur (The Art
History Modern Art Insight). Postmodern ifadenin diger bir 6rnegini ise Cindy
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Sherman’in  1989-1990 yillarindaki otuz bes fotograftan olusan Tarih Portresi
(History Portrait) serisindeki bazi ¢aligmalarinda gorebiliriz (Resim 40 a, b). Avrupal
eski ustalarin basyapitlartyla Postmodern bilinci harmanladigi bu seriyi, o donemdeki
esi Fransiz film yapimcist Michel Auder ile birlikte olugturan Sherman, galigmalarini
yaparken Roma'da yasadigini ancak oradaki kilise ve miizelere hi¢ gitmedigini ve bu
seri i¢in kullandig1 gorselleri de reprodiiksiyonlardan ve kitaplardan c¢ikardigini
sOylemektedir. Sanatci ayrica herhangi biri tarafindan herhangi bir zamanda ve
herhangi bir yerde, yeniden iiretilebilir ve goriilebilir olmasindan otiirii fotografa
kavramsal olarak ayr1 bir deger verdigini de belirtmektedir. Sherman, bu serisinde, on
besinci yiizyilda Italya’da moda olan Meryem’in Laktasyonu veya Emziren Meryem
gibi isimlerle bilinen sahnelerden referansla yaptigi ¢aligmalara da yer vermistir.
Sherman, diger pek ¢ok ¢aligmasinda oldugu gibi bunlarda da kendini model olarak
kullanmustir (Cloutier-Blazzard 2007). Serideki #223, annelik hassasiyetini 6ven tipik
bir Meryem ve Cocuk sahnesi gibi goriinse de izleyici 6zgiin ayrintilara dikkat edince
Oyle olmadigini fark etmektedir. Abartili makyajin yan sira kasith olarak beceriksizce
eklenmis lastik go6giis, biitiin bir Bat1 sanat tarihindeki bu tiirden sahnelere yonelik
dogrudan bir elestiridir. Ronesans resminde gordiigiimiiz chiaroscuro’nun yani 1s1k-
gblge oyununun, berrak bir fotograf netligi ile olusturuldugu bu ¢aligmada, anne ile
¢ocuk arasindaki sevecenlik tasvirinin yerini, plastik bir gdgiisten besin arayan plastik
bir bebek almigtir. Bu absiirt iligki, baz1 Ronesans tasvirlerinde goriillen Meryem ve
Cocuk’un ideallestirilmesine  yonelik bir elestiri  niteligindedir. ~ Sherman,
kostiimlerdeki 6zensiz dikisleri gizlemek yerine onlar1 daha da goriiniir kilarak
kostiimlerle de muzipge eglenmektedir. Sherman, bu fotograf performansi ile ayni
zamanda fotograf tarihi boyunca siiren sanat-fotograf tartigmalarina da ¢agdas bir
yorum sunmustur (Hinderliter 2004).

Resim 39 Max Ernst, Ug Sahit Oniinde- Andre Breton, Paul Eluard ve Ressamin Kendisi - Cocuk Isa’yt
Déven Meryem (The Virgin Spanking the Christ Child before Three Witnesses: Andre Breton, Paul
Eluard, and the Painter), 1926, Tuval tizerine yagliboya, 196 x 130 cm, Ludwig Miizesi, Koln, Almanya
(Highbrow).

Resim 40 a, b Cindy Sherman, Tarih Portresi (History Portrait) serisinden a. Isimsiz #216, 1989 b.
Isimsiz #223, 1990, Modern Sanat Miizesi —- MOMA, New York, ABD (The Museum of Modern Art-b).
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Postmodern ifadenin onemli bir &rnegini de Damian Hirst’iin 1990’larda
yaptig1 Béliinmiis Anne ve Cocuk isimli ¢alismasinda gorebiliriz (Resim 41 a, b).
Hirst, Meryem ve Cocuk temasint sira dist bir anlatimla ele aldigi bu ¢aligmasinda
gercek bir inek ve buzagi kullanmistir. Biitiin olarak dondurularak ikiye bdliinen
hayvanlar, formaldehit dolu cam duvarlari olan dort biiylik tanka yerlestirilmistir.
Camdan birer vitrin goriinlimiindeki bu tanklarin arasinda, izleyicilerin
ylrtiyebilecekleri ve hayvanlarin i¢ kisimlarin1 gorebilecekleri kadar da bosluk
brrakilmigtir. Bu ¢alismasini, ilk kez 1993 yilinda Venedik Bienali’nde sergileyen
Hirst, Tate Modern’in 2007'deki Tate Britain’de yapilan Turner Odiil Téreni’nde
sergilenmek {iizere bir kopyasini daha hazirlamistir. Sanat¢inin ¢alismasinda, klasik
Minimalist heykelin saf, temiz ¢izgisi ile Bacon’in bagirsaklar1 ¢ikarilmis etle olan
rahatsiz edici portresinin (Resim 42) bir karisimi goriilmektedir (Tate Modern).
Ayrica Hirst’in bu ¢aligmasinda inek ve buzagiyr kullanmasi, Misir’in 6nemli
Tanrigas1 Isis’in sembollerinden birinin de inek olmas1 bakimindan, bize yine Isis ve
Horus’u ¢agristirmaktadir.

Resim 41 a, b Damian Hirst, Anne ve Cocuk (Béliinmiig) [Mother and Child (Divided)], 1993 a. iki
parga inegin her biri: 190 x 322.,5 x 109 cm, iki parca buzagmin her biri: 102,9 x 168,9 x 62,5 cm, b.
Calismadan detay goriiniim. Astrup Fearnley Miizesi, Oslo, Norveg (Hirst).

Resim 42 Francis Bacon’in bagirsaklart ¢ikarilmis ve ikiye bolinmiis hayvanla, John Deakin
tarafindan, 1952 yilinda ¢ekilen fotografi (Quinn, 2014).

Sonuc¢

Antik Misir kiiltiirinden beslenerek zaman iginde sanat alanina da dahil olan
Bizans ikonalari, kendine 6zgii gorsel bir kiiltiir olusturmustur. Bu goérsel kiiltiir iginde
Meryem ve Cocuk motifinin, Hristiyan ikonografisindeki en 6nemli ana motiflerinden
biri oldugu gorillmektedir. Etkili bir iletisim arac1 da olan ikonalar, din dis1 sanatta da
onemli bir yer edinmistir. Bu ¢aligma gostermektedir ki; Hiristiyan ikonografisi,
birgok kiiltiirii i¢ine alan ve etkilerini yiizlerce yil boyunca farkli cografyalarda devam
ettiren Onemli bir gorsel iletisim aracidir. Bunda din ile sanatin; konu,
kavramsallagtirma, kullanim ve temsil etmede birbiriyle i¢ ice gecmis oldugu verilen
orneklerden anlasilmaktadir. Hristiyan ikonografisi igindeki en Onemli ana

1377 www.idildergisi.com



Isik Sen, V. (2017). Bizans ikonalarindan Giiniimiize Sanatta Meryem Ve Cocuk Motifi. idil, 6 (32), 5.1359-1383.

motiflerden biri olan Meryem ve Cocuk motifinin, dénemin ideolojine, felsefesine,
sanat anlayigina ve teknolojisine gore zaman iginde degistigini ve toplumsal ve kisisel
bellegin gostergesi olarak halen sanatta varligini stirdiirdiigiinii s6ylemek miimkiindiir.
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