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TURK RESIM SANATINDA YER ALAN KONYALI
SANATCILAR

ilyas SEVINDIK®, Ayse OKUR?

0z

Osmanli Devleti’nin son doneminde, Batililagsma siirecine giren Tiirk resim
sanatt Cumhuriyet’in ilk doneminde de bu siireci devam ettirerek, 18. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Batililasma hareketleri ile birlikte kendini gdstermistir. 1914 ve 1950
yullar1 arasinda g¢esitli grup hareketleri ile birlikte devam eden, daha sonra da
bireysellesmenin 6n plana ¢iktig1 iislup arayislariyla giiniimiize kadar gelisme
gostermigtir. Cumhuriyet’ten gliniimiize gelen zaman diliminde gerek Bati sanatinda
gerek Batili anlamda Tiirk resim sanatinda farkli anlayislarin, anlatim ve ¢alisma
yontemleri birbirini izleyerek resim sanatimizin dili ¢esitlenmistir. Bu ¢esitlilik
igerisinde Tiirk resim sanatinda her yoreden sanatgilar yetiserek yurt koselerinde
iilkemize hizmet etmislerdir. Selcuklu’ ya bagkentlik etmis, Osmanli ve Cumbhuriyet
Donemlerinde de onemli bir yere sahip olan Konya, iilkemize 6nemli sanatgilar
yetistirmesini bilmistir. Bu ¢alismada Konya’da dogmus ve yurdun degisik kdselerinde
eser ireten, ¢agdas Tiirk resim sanati igerisinde yer alan Konyali sanat¢ilarimizdan
bazilar1 ve eserleri ele alimmigtir. Calisma literatiir taramasi seklinde yapilarak elde
edilen veriler betimsel olarak bir araya getirilmistir.
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KONYA ARTISTS IN TURKISH PAINTING ART

ABSTRACT

Turkish art which entered the process of westernization in the last period of the
Ottoman State continued its westernization process in the first period of the Republic.
Turkish art has manifested itself with westernization movements since the second half
of 18th century. While transformation took place with various group movements
between 1914 and 1950, later the individualization has remained in the forefront and the
search for style has developed until today. ince the establishment of the Republic;
distinct styles, expressions and working methods in both Western art and in western
serise of the Turkish painting have followed each other and the language of our art
painting has diversified. In this diversity, artists from every region have been brought up
and served Turkish painting arts in our country. Furthermore, Konya which was the
capital of Seljuk Empire and played a significant role in the Ottoman and Republic
Period also has raised qualified artists for our country. In this paper, we examine some
of the artworks and Konya artists, who were born in Konya produced artifacts at
different regions of our country and played a part in contemporary Turkish painting.
The study was carried out in the form of literature review and descriptive methods were
used in the analysis of the data obtained from the study.

Keywords: Konya artists, Sahabeddin Uzluk, Habip Aydogdu, Ozdemir Altan,
Hayati Misman, Mehmet Biiyiik¢anga.
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GIiRiS

Tirk resim sanati diinden bugiine koklii bir gegmise sahiptir (Dogan, vd.
2015:13). Cagdas anlamdaki ifadesinin ise yaklagik olarak bir buguk asir once
basladigint gorebiliriz (Baskan, 1991: 1). Resim sanatimizda Batililagsma hareketleri
olarak goriilen bu dénem 18. ve 19. yiizyillar olarak goriilmektedir. Tiirk resim sanati,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 Kusagi, 1928 Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, 1933 D Grubu, 1941 Yeniler grubu ve 1950 Onlar Grubu gibi
resim sanatimizin doniim noktalarindan olan grup hareketleri, daha sonra da
bireysellesmenin 6n plana ¢iktig1 Uslup arayislariyla giiniimiize kadar gelisme
gostermigtir (Dogan, vd. 2015: 13).

Cumhuriyet’ten giiniimiize gelen zaman diliminde gerek Bati sanatinda gerekse
Batili anlamda Tiirk resim sanatinda farkli anlayiglarin, anlatim ve ¢alisma yontemleri
birbirini izleyerek resim sanatimizin dili ¢esitlenmistir (Germaner, 1999: 15). Bu
cesitlilik igerisinde sanatci kisilikleriyle Konyali sanatgilarda Tiirk resim sanati
icerisinde kendilerine yer bulmuslardir. Sahabeddin Uzluk, Habip Aydogdu, Ozdemir
Altan, Hayati Misman ve Mehmet Biiylikcanga Konyali ressamlarin basinda
gelmektedir.

Konyali sanat¢ilar konulu miistakil ¢aligmalar bulunmadigindan amacimiz,
Tiirk resim sanat1 igerisinde yer alan Konyali sanatcilart ve eserlerini tespit ederek
ortaya koyabilmektir.

SAHABEDDIN UZLUK

1900 yilinda Konya’da diinyaya gelen Konya resimlerinin 6n planda olmasi
dolayisti ile ele alinmasi gereken sanatgilarimizdan biri de Sahabeddin Uzluk’tur. Cok
yonlii bir sanatg1 olan Uzluk (Basbug, 2008: 362) 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisinden yiiksek mimar olarak mezun olmustur. Daha sonra mimarlik egitimi i¢in
1924 yilinda kendi hesabina Almanya'ya gitmistir (“Sanal”, 2014-1). Sahabeddin
Uzluk kendi imkanlar ile gittigi Almanya’da mimarlik egitiminin disinda resim ve
heykeltiraslik dersleri de alarak Konya tarihinde iz birakmis bir sanatgidir (Bagbug,
2008: 362).

Sahabeddin Uzluk, Yiiksek Mimar, Sanat Tarihi Arastirmacisi, ressam,
yazar, Fahri Sanat Tarihi Doktoru 6zelligini iizerinde barindiran ¢ok yonli bir
sanatgidir (“Sanal” 2014-2).

Sanatcinin ¢gogunlukla 1930’1u yillara tarihlenen eserleri Batili anlamda Tiirk
resim sanatinin heniiz yeni ivme kazanmaya bagladigi donemlerdir denilebilir. Zira bu
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donemler Asker Ressamlarla baglayan 1914 Kusagi ve izlenimcei olarak adlandirilan
Calli kusagi ile devam etmig 1930’lu yillar ise D Grubu sanatgilarinin etkinligini
stirdiirdiigii yillar olarak goriilmiistiir. Tiirk resim sanatinda ¢agdas anlamda eserlerin
ortaya ¢ikmaya basladigi bu donemlerde Sahabeddin Uzluk kara kalem ve renkli
resim ¢aligmalariyla karsimiza ¢ikmaktadir (Karoglu, 2006: 347).

1935 ve 1938 yillarina ait “Aldeddin Camii’nin Goriiniigii”, “Konya’dan
Goriintim”, “Sir¢alt Medrese’deki Cinili Eyvan” ve yine “Konya’dan Goriiniim” adli
gesitli ebatlarda sulu boya resimleri mevcuttur (Basbug, 2008: 364). Sanatginin
Konya’ya ait eserleri onun iginde yasadig1 topraga, topluma ve ¢evreye bagliliginin bir
gostergesidir denilebilir. Eserlerinde Selguklu Dénemi’nden kalan camii, mescit,
medrese, tiirbe, gibi eski eser kalintilari ile birlikte Konya surlarina ait ¢aligmalari ve
bina ici (entriydr) resimleri mevcuttur. Ele aldigi mevcut eserlerinde detayli siisleme
ozellikleri de gosteren ¢aligmalart belgesel bir karakter 6zelligi tasimaktadir (Karoglu,
2006: 347).

Mehmet Basgbug’un “Cumhuriyet Donemi Resim Sanati, Yurt Gezileri ve
Konya” adli makalesinde rastladigimiz sanatgimin resimleri, dénemin sivil ve dini
mimarisinin 6zelliklerini ¢evresindeki doku ile vermesi Onemlidir. Sanatginin
eserlerinde figiire rastlanmamaktadir. Bugiin ¢ok biiylik oranda degismis olarak
goriilen kent dokusunda kismen degismemis olarak hissedilen tek sey donemin tarihi
eserleridir. inceledigimiz calismalarinda titiz bir iscilik gdze carpmaktadir. Bu titizlik
kara kalem ¢alismalar1 ve sulu boya ¢alismalarinda kendisini siyah-beyaz dengesi ve
saglam bir kompozisyon anlayisi olarak hissettirmektedir. “Konya’dan Goriiniim” adli
caligmasinda sanat¢i bir medreseyi ¢evresindeki diger mimari yapilarla ve yesil doku
ile ele almigtir. (Resim-3) Bugiin bu tarihi medrese’nin haricinde gevresinin degistigi
rahatlikla sdylenebilir, eserde mavi, yesil, sar1 ve kahverengi renklerle bunlarin ara
degerleri hakim renklerdir. Eser agik kompozisyon olarak diizenlenmistir. Sulu boya
eserlerdeki bu seffaflik ve ferahlik onun bu konudaki héakimiyetini, yansitmaci
ozelligini gostermektedir.
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Resim 2. “Sir¢ali Medrese’deki Cinili Eyvan”, 1935, 24x35 c¢m, Sulu Boya.

Resim 3. “Konya’dan Goriiniim”, 1936, 23x33 cm, Sulu Boya.
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Resim 4. “Konya’dan Goriiniim”, 1936, 23x33 cm, Sulu Boya.

Sahabeddin Uzluk’un tarihi eserlerin motif ve siislemelerini teknik 6zellikleri
ile yansitan ¢aligsmalarinda ise, kara kalem ya da mono tipi uygulamalar goze garpar.
Calismalarinda giiclii bir ¢izgi anlayisini hissetti§imiz sanat¢inin eserlerinde yatay,
dikey, egri cizgilerle S, C seklinde kivrimlar ve biomorfik ¢izgi 6zellikleri dikkat
¢ekicidir. Sicak ve soguk renk dengesi igerisinde verdigi sulu boya manzara
caligmalarinda teknik hakimiyetin yaninda goze hos gelen bir sadelik ve teknik
zenginlik vardir diyebiliriz. Oyle ki 1s1k-gdlge ve acik-koyu iliskisi bu
uygulamalardaki estetik anlayis1 ortaya koymaktadir (Karoglu, 2006: 347-348).

HABIP AYDOGDU

1950’11 yillarda o donemde Konya’nin Cumra ilgesine bagli, giiniimiizde ise
Giineysmir ilgesine bagh Aydogmus kdyiinde diinyaya gelmistir. Ilkokulu kdyiinde
ortaokulu ise Ivriz Ogretmen Okulunda yatili okumustur. Buradan sonra yiiksek
6grenimini Istanbul, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda tamamlamistir (Ural,
2002: 165-171).

Habip Aydogdu sanat hayati igerisinde insana ve insanin gerceklerine
c¢agdaslarindan daha farkli bakan bir sanat¢i olmustur. Onun eserlerinde mekanin
simirsizlig1 igersisinde insant kendi yorum ve ifadeleri ile rengarenk boliim bolim bir
yorum tarzi ile soyutlamaci ve diigler Otesi bir yorum tarzi ile anlatir. Sanat¢inin
kendince diissel imgelerle zenginlestirdigi eserleri yogun boya dokular1 arasinda
teknik ¢coziimlemelere ulastirdigr goriilmektedir (Baskan, 1991: 124)
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1960 sonrasi Tiirkiye de toplumcu gercekei bir anlayigla resim hayatina
baslayan ve siirdiiren Habip Aydogdu, 1980 sonrasinda toplumcu gerg¢ek¢i bir
anlayisin yok olmasindan sonra sanat hayatina farkli bir yorumla bakmistir. Dis
diinyanin izlenimlerinden yola ¢ikarak elde ettigi deneyimlerini diissel bir diinyanin
icinde ¢ézmeye ¢aligsmistir. Sanatsal siire¢ igerisinde insana dair sorgulamalari onun
glinimiiz diinyasi ile ortiismektedir. Bu agidan onun eserleri bugiiniin kosullarina
uygun kisisellikler tasimaktadir. Oyle ki onun dar bir sinir igerisinde kalmayan sanati
giiniimiizde birgok cesitliligi (teknik ve tarz acisindan) bir arada ortaya koymaktadir.
Geleneksel sanat unsurlar igerisinde malzeme ve teknik agidan denemeler yapsa da
ortaya koydugu triinleri geleneksel olarak yorumlamak zordur. Toplum ve bireyin i¢
ice oldugu eserlerinde resmin geleneksel unsurlarimin diginda somut soyut, 6znellik ve
nesnellik, renk, ¢izgi, kiitle, doku benek ve nokta gibi resmin kendine has degerleri
belirgin bir sekilde goriilebilmektedir (Ural, 2002: 161-163).

Sanatcinin eserlerini gesitli donemler altinda incelemek ve yorumlamak
miimkiindiir. Oyle ki onun 1980’li yillarin ortalarma kadar siiren ilk dénem
caligmalarinda figiir ve dis mekén baglantisi, diigsel bir atmosfer anlatiminda
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal igerikli olarak yoneldigi ilk resimlerinin
anlatiminda da bu durumla karsilasmaktayiz. Ikinci grup caligmalari incelendiginde
sanat¢inin eserlerinde renk dnemli bir aktdr olarak goriilmektedir (Ozsezgin, 1999:
86). Habip Aydogdu’nun ¢esitli tekniklerde iiretmis oldugu eserlerinde es beceri ve
bigem uyumu dikkat cekmektedir. Oyle ki eserlerinde yer alan renkli alanlar ve
lekeler, figiirlerle destekli soyut bir espasla kaynasarak siirsel bir yorum giiciine
ulasmistir (Cakaloz, 1988: 18).

Habip Aydogdu’nun eserlerindeki olusum siirecinde plastik unsurlar 6n
planda goriinse de resimsel olusumla birlikte gegmisten getirdigi bir sanatsal
birikimde resme onemli bir icerik kazandirtyor. Yapilan tiim eylemler bilingli bir
iiretimin sonucu olarak goriilmelidir.

Bu siire¢ ve birikimler ise onun sanatinin ana kaynagini olusturmustur (Ural,
2002: 11). Tim bu birikimlerini kendisine diisen bir sorumluluk ve biling igerisinde
ele alarak eserlerini toplumla iligkilendirmistir (Kaygun, 1988: 19).

Son 30 w1l igerisindeki sanatsal gelisimi ve resim seriiveni goz Oniine
alindiginda 1970-80 Tiirkiye’sindeki insan dramlarinin eserlerine en olgun bir sekilde
yansidig1 sodylenebilir. Habip Aydogdu’nun sanat hayati ve sanatiin Tiirk siyasi
hayat1 ve toplumsal yasamiyla iligkilendirilse de o Bati da yasananlara da kayitsiz
kalmamistir. Bat1 sanatinin bilimsel gelismeler 1s131nda olusturdugu 20. yiizyil sanat
hareketleri onun goéziinden kagmamis ve evrensel siiregteki modernizm ve
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modernizmin elestirileriyle olusan evrensel siiregte onun ¢alismalari Bati sanatiyla
ortiisen izler ortaya koyabilmektedir (Ural, 2002: 13).

Glinlimiiz sanat ortaminda da yillardir etkinligini siirdiiren sanatgi, dis diinyaya
ait gozlemlerini, insan-toplum iliskisi, yasam kargasast ve insan dramlarma kendi
diigsel yorumlarimi da katarak disavurumcu, gercekiistiicli, soyutlayici akimlarin
uzantilarin1 kendi 6zgilinliigii icerisinde, kisisel sentezlere ulastirmaktadir (Koksal,
1988: 97).

Tim bu veriler de gostermektedir ki sanatim siirekli besleyen unsurlar ve
resimsel iligkiler incelenmeden ya da yeterince yorumlanmadan Habip Aydogdu’nun
sanatim bir siniflandirmaya koymak yeterli gériinmeyecektir. Insana ve topluma dair
iligkileri ile resimsel ifade bi¢imleri onu “soyut”, “disavurumcu”, “gergekiistiicii”,
“postmodern” ya da baska bir smiflandirmanin igerisinde olamayacagin
gostermektedir. Varabilecegimiz son nokta kuskusuz ki onun sentezci bir yaklasimla
Ozgiinliiglinii ortaya koymaktadir (Ural, 2002: 13)

Sanatginin  ¢alismalar1 incelendiginde ilk dénem eserlerinde lirik-soyut
izlenimi veren eserler ortaya koymustur. Bunun en 6nemli nedeni ise koyden ve kirag
topraklardan gelmesidir. Daha sonraki donemlerinde kendisini hizla biiyiliyen,
kalabaliklasan sanayi bolgelerinde bulmustur. Hayat ikileminin en ug¢ noktalarini
yasama ve tanima firsati bulan sanat¢i bu durumu avantaja doniistiirmesini bilmistir.
Bunu resimlerinde Bozkir- insan iligkisi, makine-kent etkilesimi igerisinde
yorumlamasini bilmistir (Karaesmen, 1988:7).

x

Resim 5. “Sararan Topraklariyla Karasimr Kasabasindan Gériiniim” 1979, 100x140 cm TUYB.
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Ozellikle bozkir yasantisinin en giizel Ornegini yansitan kendi memleketi
“Karasinir Kasabasindan” goriinimdiir. (Resim-5) Kendi memleketinden gozlemleri
sonucunda ortaya koydugu bu eser tuval yatay olarak dort pargaya boliinmiis eser
kirsalligin renkleri olan sar1 turuncu ve bunlarin ton degerlerinde kurgulanmistir. Ust
ve alt kisimda agik renklerle kurguladigi eserinde, orta kisimda ise koyu renkler
arasina gizledigi sari, kirmizi, agik maviden kurguladigi kasaba evleri goriilmektedir.
Eserde sari, kirmizi, mavi ve ton degerleri ile siyah ve kahverengi en dikkat ¢ekici
renkler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢cinin yasamindan izler tagtyan bu eserde
¢izginin, rengin, lekenin ve boya dokularinin dinamik yapisi daha sonraki
¢aligmalarina esin kaynagi olusturmustur.

Habip Aydogdu’nun ilk donem c¢alismalarinda dis diinyanin gergeklerinden
etkilenen, somutla soyut arasinda gidip gelen ve yasadigi ¢eligkiyi ise estetik degerler
igerisinde plastik unsurlarla ¢éziimleme yoluna gittigi sdylenebilir. Zaman igerisinde
“Cizgiden Renge”, “Sokaklar Ciglik Cigliga” ve giinlik hayattan izlenimlerinin,
diislerinin yer aldig1 “Resimli Giinliikler” gibi resim serileri olusturan Aydogdu sanat
hayatina devam etmektedir (Ural, 2002: 31, 63, 119).

-'\12 L

Re5|m 6. TUYB 2001, 30x30 cm
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Resir’h 8. “Sokaklar Ciglik Cighga-2” Karton Uzerine Akrilik, 1985, 50x70 cm.
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9. “Sevi” TUYB, 1986, 130x160 cm.
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Resim 10. TUYB, 1994 55x40 cm.
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OZDEMIR ALTAN

1931 yilinda Konya’da dogan sanatgt 1956 yilinda IDGSA Resim
Béliimiinden mezun oldu. Akademide dgrenim gordiigii yillarda Zeki Faik izer’den
dersler ald1 ve onun at6lyesinde ogrenim gordii. Akademide 6grenim gordigii yillarda
Italyan primitif sanatina ve Ingres’in sanat anlayigina ilgi duydugu bilinmektedir.
Sanatc1 1948-1956 yillar1 arasinda gegen bu doneminde kiibist egilimde eserler ortaya
koymustur (Ozsezgin, 1999: 47).

Her sanatcida oldugu gibi Ozdemir Altan’m da ilk zaman eserleri arama ve
kendini bulma siireci gecirmistir. Bu siire¢ 1966 yilina kadar devam etmistir (Baskan,
1991: 99). 1960’11 yillarda tus vuruslarina dayali, disavurumcu yoniiniin agir bastigt
“romantik” donem, yine ayni donemler igerisinde Kral ve Kraliceler, daha sonralarda
ise Tepegoz ve Sinek Krali dizileri ile fantastik ya da diigsel temalarda eserler ortaya
koymustur (Ozsezgin, 1999: 47). Bu yildan sonraki eserlerinde kumas iizerine isleme
ve aplike ozelliklerine gondermeler yapmistir. Yine bundan sonraki donemlerinde
ozellikle 1970’te sanat¢inin yaygin olarak taninan calismalari ortaya c¢ikmustir.
Sanatsal ¢aligmalarina ise 1984’lii yillarda c¢evresini ve ¢evresindeki olaylari eklemis
eserlerine ekledigi bu unsurlara sanatsal bir kimlik kazandirmak suretiyle maddesel bir
anlatima ulastirmustir. Sanatci ortaya koymus oldugu eserleriyle donemi igerisinde
ironik bir yaklasimda bulunmustur (Baskan, 1991: 99).

Biiyiik serbest kompozisyonlar ile dikkat ceken Ozdemir Altan eserlerinde
endiistriyel metalik pariltilart 6zglin bir sekilde ortaya koymaktadir (Tansug,
2003:275, 276). Ortaya koymus oldugu mekanik kompoze ornekleri ve motifler hali
desenlerinde yeni uygulama alanlar1 bularak 1970°li yillardaki “Vurulmuslar” resim
dizisini ortaya koymustur. Sanat¢inin kolajlar ve eskizlerle ortaya koydugu ve
figlirlerle de destekledigi bu figiirasyoncu egilimi bu dénemdeki birikimlerinin
uzantilaridir. Oyle ki iiciincii boyut, renk, 151k ve derinlik gibi soyut kolajlar
paralelinde ortaya koyup yorumladigi eserleri, son doénem c¢aligmalarinin ifade
bigimlerini ortaya koymaktadir (Ozsezgin, 1999: 47).

Yukarida ifade edilenlerden de anlasildigi gibi onun resimlerinde bir gizem
ve kavramlar diinyasinin sakli oldugu rahatlikla sdylenebilir. Sanatgi son donem
resimlerinde ise kendince belli kavram ve imgeleri kullanarak ikonografik
¢oziimlemeler olusturmaktadir. Hatta bu ¢oziimlemelerine izleyicileri de sokarak,
resmin ¢dziimlenme asamasinda alegorik kavramlar da yiikleyerek ikonolojiler de
olusturdugu sdylenebilir. Oyle ki sanatgmin “Soyagaglar’” adli eserlerinde bu
kavramlarla ilgili ciddi anlatimlara rastlanabilmektedir. Ozdemir Altan’in ortaya
¢ikardig1 her eser soyagaglari da dahil goériinenin otesinde goriinmeyeni de arama
cabalar1 olsa gerek.

www.idildergisi.com 1620



DOI: 10.7816/idil-06-33-10 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 33, Volume 6, Issue 33

Resim 11. “Soyagac1”, TUA, 1992, 130x162 cm.

Onun resimlerindeki duyum ve yansimalar bir duyum olmaktan &te giderek
bicim ve igerik yoniinden zengin plastizelere doniismektedir. Sanatginin kendi
diinyasma 6zgii yorumlarla ortaya koydugu hikayesel anlatimlari onun bir anlam
zenginligi meydana getirdiginin kanit1 olarak goriilebilir. Cagdas bir sanatg1 olarak o,
resimlerinde farkli bir yol izleyerek bizleri cagdas ikonografi ve ikonoloji
gergekleriyle bulusturmustur (Eroglu, 2000: 360,361)

Onun sanata bakisi eserlerinin olugsmasinda 6nemli bir etkendir. Ona gore
sanat birbirinden farkli kavram, kdoken, yap1 ve mantiklarin bir siire¢ igerisinde bir
araya gelmesiyle olusur. Espasi ise bu farkliligin beraberligi ortaya koyar. Bu da
rastlantinin akil almaz gergegini olusturur. Oyle ki sanatta smir, kural yoktur.
Belirleyici olan yontem degil uygulama ani’dir. Bekli de sdylenebilecek tek degismez
kural sanatin basit oldugu gergegidir (...... , 1998: 204).

Eserlerinde yogun renk karmasasi dikkat ¢cekmektedir. Sarmin, kirmizinin,
mavinin, siyahm, yesilin ve bunlarin ton degerlerinin hakim oldugu
kompozisyonlarinda dairesel bigcimlemeler, ¢izgisel kurgulamalar onun sanatinin
kendi ifadeleri ile sanatin sinirsizligini ve kuralsizhigimi ancak bu déngii icerisinde
uygulamadaki ani ifade etmektedir. Bu da kendi diinyasindaki hikayeci ve 6zgiin
anlatimi belirgin olarak ortaya koymaktadir. (Resim-11) “Soyagac1” dizisinde onun
0zglin ve rahat yorumlari goriilmektedir. Sanat¢i tuvalin her tarafint bosluk
birakmamacasina renk, bi¢im, leke ve dokularla doldurmustur. Bu renk climbiisii
icerisinde insan kendisini adeta bir kir bahgesinde hissetmektedir. Sanat¢inin kendi
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duygu diinyasi ile 6zdeslesen bu hissiyat izleyicide de vukuu bulmakta ve izleyici de
bu duygu yogunlugunda kaybolmaktadir.

Resim 12. “Soyagac1”, 1992, 35x51 cm, TUYB.

Resim 13. “isimsiz”, 1990, 100x70 cm, Karisik Teknik.
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Resim 14. “isimsiz”, 1990, 100x70 cm, Karisik Teknik.

HAYATI MiSMAN

1945 yilinda Konya’da dogan sanat¢i, 1961-1965 yillart arasinda Konya’nin
Aksehir ilgesindeki 6gretmen okulunda 6grenim gérmiistiir. Okulun bitiminden hemen
sonra 1964-1965 yillar1 arasinda ilkokul 6gretmenligi yapmistir. 1965-1968 yillari
arasinda ise Ankara Gazi Egitim Enstitiisi Resim Is Egitimi Béliimiinde egitim
gorerek mezun olmustur (Eroglu, 2002: 266).

1970 yilinda MEB bursu sayesinde Almanya’ya uzmanlik egitimi igin
gonderilmistir. Buradaki egitimini 1975 yilinda tamamladi. Almanya’daki egitimini
Kassel Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlayan sanat¢i grafik dizayn alaninda
egitim gormiistiir (Ozsezgin, 1999: 341).

Genellikle 6zgiin baski ¢aligmalar1 ile 6n plana ¢ikan bir sanat¢imizdir
((Bagkan, 1991: 121). Onun Baski Resim anlayisinin en belirgin 6zelligi ise
“cizgidir”. Sanat¢min disavurumcu bir ¢izgi ve hatta bu ¢izgi anlayist ile giindeme
gelen desenci yapisim gdz oniinde bulundurmak gerekir. Oyle ki sanatcinin
resimlerinde ¢izgi psikolojiyi, insana ait sosyal yapiy1 ve hatta ice doniik heyecanlarim
ortaya koyan bir tutkudur. Bu yiizden onun ¢izgilerini tipik bir disavurumcu sanatci
cizgileri olarak yorumlayabiliriz (Eroglu, 2002: 9,11,13). Onun c¢alismalarinda
genellikle tekrarlanan bir yapi silsilesi goze c¢arpar, 6n planda kendisini gdsteren

1623 www.idildergisi.com



Sevindik, 1. ve Okur, A. (2017). Tiirk Resim Sanatinda Yer Alan Konyali Sanatclar. idil, 6 (33), 5.1609-1634.

figiirler silsilesi ile onun gerisinde bosluk ve kalabalik figiirler toplulugu sanatginin
¢aligmalarinin baglica 6zellikleridir (Baskan, 1991: 121).

Resim 15. “Kompozisyon”, 1973, 35x27.5 cm, Tas baski.

Hayati Misman’ in baski ¢aligmalarindaki kompozisyonlar1 hakkinda Sezer
Tansug su degerlendirmelere yer vermektedir.

“Hayati Misman’ da kompozisyonun kurgusunu belirleyen esaslar,
ozellikle gerceve diizenine yapilan miidahalelerle belirlenir. Yatay ve
cogunlukla dikey geometrik parga vurgularinin yiizey boslugunu
bolimleyisinde, figiiratif dagilim ve hareket motiflerine uygun zeminler
yaratilmis olur. Figiiratif stilizasyon kompozisyona egemen niteligini
kazandirdig1r kadar, irili ufakli cerceve diizenleriyle tanimlanabilen
kurgu yontemleri de figiiratif olusum ve ayrintilarmin dagilimma ait
ilkeleri de belirler. Hayati Misman tuval dizilerinden ¢ok, 6zgiin bask1
dizilerine uygulanabilir eklemli bir diizen mekanizmasini ele gegirmistir.
Cogalip azalabilir ya da genlesip daralabilir par¢a boliimlerinin mafsal
dinamigi, hassas bir ¢izim duyarliliginin nabiz atislar ile harekete gecer.
Hayati Misman’m &zellikle figiiratif cehre deformasyonunda, ¢agdas ana
akimlar sonucunda olugmus bazi yontemlerin izi vardir. Sanat¢i bu
yontem uygulamalarini, tiimiiyle kendi ¢izim nitelikleriyle bagdasan bir
sema bilincine kavusturmugtur” der (Aktaran, Eroglu, 2002: 39-43).

Sanatg1r kendi kusagi igerisinde olusturdugu graviirlerinde, c¢agdas kadin
imajin1 bilingli bir sekilde ve hareketli bir atmosfer igerisinde yorumladi. Ozellikle
biiyilk ebatli ¢alismalarinda lekeleri bityiik ve genis tutarak soyut bi¢imler yakalamaya
¢alismistir. Graviirlerinde olusturdugu soyut bigimsel yorumlamalarint son yillarda
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boya resme de dokerek basarisini bu alanda da gostermistir (Ozsezgin, 1999: 341-
342).

Resim 17. “Kompozisyon”, 1972, 35x30 cm, Graviir.
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Sanatg1 daha ¢ok baski resimleri ile taminmaktadir. Sanatginin (Resim-17)
yukaridaki eserinde biiyiik boyutlu lekeler dikkat cekmekte olup, geometrik kurgular
diger calismalarinda oldugu gibi bunda da géze carpmaktadir. Yatay ve dikey
kurgulardan olusturmus oldugu figiirlerinde insana dair ¢ok seyler gizlenmektedir.
Mekanin diizlemsel anlatimiyla ortaya konulan g¢alismasinda deformasyona ugramis
figiirlerde viicut cepheden verilmis olup, baglar ise profilden verilmek suretiyle
figlirler hareketlendirilmistir. Sanat¢inin eserinde tek rengin acik, orta, koyu ton
degerleri bariz bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiin baski dizilerinin hemen hemen
hepsinde ister siyah-beyaz, isterse renkli ¢aligmalar olsun ¢izgisel duyarlilik hakim
olup, bi¢cim bozma ve figiir deformasyonu agirlikli olarak gériilmektedir.

Resim 18. “Kompozisyon”, 1985, 50x55 cm, Graviir.
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Resim 19. “Kompozisyon”, 1998, 27x17 cm, Graviir.

Resim 20. “Kompozisyon”, 1998, 70x100 cm, Graviir.

MEHMET BUYUKCANGA

1948 yilinda Konya’nin Kadmnhanm ilgesine baglhi Meydanli kdyiinde
dogmustur. ilkokulu kéyiinde okuduktan sonra 1967 yilinda da Konya ivriz Ogretmen
Okulundan mezun olmustur. Yiiksek 6grenimini ise 1970 yilinda ise Ankara Gazi
Egitim Enstitiisi Resim Boliimiinde tamamlamigtir (Aydin, 2007: 32). 1970-1976

1627 www.idildergisi.com



Sevindik, 1. ve Okur, A. (2017). Tiirk Resim Sanatinda Yer Alan Konyali Sanatcilar. idil, 6 (33), 5.1609-1634.

yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligina bagli okullarda resim 6gretmeni olarak
gbrev yapan sanat¢i, 1976-1979 yillari arasinda da Ankara Gazi Egitim Enstitiisiinde
Ogretim Elemam olarak gorev almistir (Karoglu, 2006: 358). 1981 yilinda Ankara
ITIA master yapmustir. Sanatct 1990 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde sanatta yeterlik diplomasi almistir (Aydin, 2007: 32).

Cok yonlii bir sanatc1 olan Mehmet Biiyiikganga, Italya ve Almanya’da
uluslararasi etkinliklerde bulundu. Ulusal diizeyde birgogu bugiin kullanilan tanitim
afisi ve amblemine imza att1. Ozellikle Konya’nim, Selguklu, Meram, Karatay gibi
merkez ilgeleri basta olmak iizere Kadinhani, Sarayonii, Ilgin, Hadim ve Karapinar
gibi ilge belediyelerin amblemlerini hazirladigi goriilmektedir (Orali, 2005: 7).
Bunlarin yaninda sanat¢inin illistrasyon galigsmalart da dikkat ¢ekicidir (Basbug, 2016:
15).

Son dénem 06zgiin baski ¢aligmalarinda ise Mevlana felsefesinin yer aldigi
kompozisyonlari, sema torenleri, semazenler gibi konular dikkat ¢ekmektedir
(Bagbug, 2007: 4). Ozgiin baski calismalar1 igin Gabriele Mandel Khan su
yorumlarda bulunur

“Eserleri, kompozisyonlarin temel c¢izgilerini sentezleyerek saglam
olgusal bir yapimn, aym zamanda da Riumi’nin diger tim Sufi
Pirlerinden daha kuvvetli bir sekilde ifade ettigi o giizel hassas
degerlerin  birer manifestosu niteligindedir. Mehmet Biiyiikcanga
Rumi’nin evrensel ruhunu resim sanatina aktarmasmi bilen bir
sanat¢idir” der. (Khan, 2007:3).

Ozellikle sanatginin Gabriele Mandel Khan ile birlikte gerek Konya’da
gerekse Italya’da agmis olduklan sergilerle, Italya’da tanman ve Konya’da yasayan
bir sanat¢1 olarak vurgulanmaktadir (Mendel, 1984: 349). Sanatg¢inin 6zgiin baski
¢aligmalarinda 6zellikle genis kitlelere ulasmasindaki deger onun “ritim ve simetri”
anlayigidir denilebilir. Sanatginin hemen hemen tiim eserlerinde grafiksel bir boyut ile
karsilagsmaktayiz. Hepsinde mevcut olan bu boyut onun kisisel beceriyi anlamlandirma
kabiliyetinden gelmektedir. (Khan, 2007:3). Geleneksel Tiirk sanatlarindan; ebru,
yiiksek baski tekniklerinden; linolyum ve tahta baski tekniklerini, suluboya teknigi ile
birlestiren sanat¢1 Mevlana’min felsefesini kendince yorumlamustir. {lahi askta kendini
bulma anlayisini, Mevlana’nin evrensel dilini kendi resim anlayisi ile evrensellige
ulastirma ¢abasinda olmustur (Dagl, 2011: 25).
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Resim 21. “Selam blsun”, 2007, 42x29.5 cm, Ebru Uzerine Karisik Teknik.

Bir Konya ¢ocugu olarak Mehmet Biiyiikganga, eserlerinde Konya motifsel
degerlerine agirlik vermektedir. Sanatgi ele aldig1 konu ve iirettigi eserleriyle, Konya
kiiltiiriinii basta Italya olmak iizere, Ispanya, Almanya gibi cesitli Avrupa iilkelerine
uluslararasi diizeye tagimasini bilmistir (Basbug, 2008: 362).

Resim 22. “Mevlana’ya Gidenler”, 2007, 42x29.5 cm, Ebru Uzerine Karisik Teknik.
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2015 yilinda agtif1 son sergisinde sanat¢inin yagli boya tablolari 6n planda
olmustur (Yalgin, 2015: 2). Sanat¢t pentiir ¢alismalarinda izlenimci bir anlayist 6n
planda tutmus ve ¢alismalarinda daha ¢ok doga izlenimlerine yer vermistir.

) {
Resim 23. “Selgukludan Cumhuriyete Alaaddin tepesi”, 2002, 50x70 cm, TUYB.

Onun saf ve temiz renk anlayisi ile agik havada yapmis oldugu calismalar
empresyonist gelenegin devami olarak goriilebilir. Mehmet Biiyiikganga, Konya
kiltiiriine oldugu kadar Tiirk kiiltiir diinyasina da kalici eserler birakmasi agisindan
onemli bir kisiliktir. Ozellikle kendi yoresine ait galigmalarda Konya Ovasi’nin
onemli bir su kaynagi olarak bilinen “Kuyular Serisi” dikkate deger Onemli
eserlerindendir (Basbug, 2016: 15).

Uzun yillar Konya’da yasayan sanatgi gegmisin yok almaya yiliz tutan
degerlerini tuvallerine yansitmaktadir. Dogayla biitiinlesen calismalarinda gelecek
kusaklara aktarilan bir kiiltlir mirasindan s6z edilebilir. Kuyular serisi onun bu
hassasiyetini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Smirli miktarda yagmur suyu alan Konya
Ovast’nin can damarlarini tuvallerine aktaran Mehmet Biiyiikcanga geleneksel resim
anlayisinin izlenimei dzelliklerini resimlerine yansitmaktadir.
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Resim 24. “Fatma Kuyusu”, 2013, TUYB.

“Fatma Kuyusu” (Resim-24) olarak adlandirilan eserde tuval yatay olarak iki
esit parcaya ayrilmis goriilmektedir. Gokylizii olarak tasarlanan boliimdeki renkler g6z
oniline alindiginda aksamiistii kizilligini yansitan bir renk olgusundan s6z edilebilir.
Cimen ve otlarin ton degerleriyle kurgulanan zemin, kiitlesel bir sarkag¢ ve hayvanlarin
su ictigi bir havuzla hareketlendirilmistir. Zemin hareketliligi diger varliklar olan
hayvanlar ve onlara su ¢eken insanla desteklenmistir. Yesilin agirlikta oldugu renk
anlayisinda mavi, kahverengi, siyah ve kirmizinin ton degerleri resimde dikkat
¢ekmektedir. Gegmisten gelecege aktarilan, belki de Oniinden yillarca gectigimiz ve
varliklar1 her gecen giin kaybolan serenli ¢ikrikli su kuyular1 sanat¢inin yerelligi ve
yoreselligi 6n planda tuttugunu gostermektedir.

SONUC

Osmanli’nin son donemiyle birlikte baglayan Batili anlamdaki resim hareketleri
18. yiizyildan giiniimiize kadar gelisme gostermistir. Bu gelismeler icerisinde dzellikle
1950’lere kadarki grup hareketleri 6nemli bir doniim noktasini olusturmustur. Bu
tarihten sonra ise giiniimiize kadar bireysel lislup arayislart devam etmistir.

Tirk resim sanatindaki bu cesitlilik icerisinde farkli donemlerde de olsa
Konyali sanatcilar kendilerine yer bulmuslardir. Bugiin Konya diginda yagayan Konya
dogumlu bir¢ok sanat¢inin oldugunu gérmekteyiz. Bazisi yerel kaynaklardan, bazisi
toplumsal sorunlardan bazis1 da doga izlenimlerinden ve teknolojinin getirdigi
imkanlardan faydalanmisgtir.

1631 www.idildergisi.com



Sevindik, 1. ve Okur, A. (2017). Tiirk Resim Sanatinda Yer Alan Konyali Sanatcilar. idil, 6 (33), 5.1609-1634.

Bu anlamda diinden bugiine eserleriyle varligini bildigimiz Sahabettin Uzluk,
Konya’yt anlatan mimari ve kent dokusu resimleriyle yasadigi doneme 1sik
tutmaktadir. Doénemi igerisinde olusturdugu cesitli ebatlardaki eserleri belgesel bir
karakter 6zelligi tagimaktadir.

Dis diinyaya ait gozlemleriyle kisisel yorumlara ulagan bir diger sanatgimiz da
Habip Aydogdu’dur. Zaman igerisinde “Cizgiden Renge”, “Sokaklar Ciglik Cigliga”
ve “Resimli Giinliikler” gibi seriler olusturan Aydogdu, Konyali bir sanat¢1 olarak
sanat hayatina devam etmektedir.

Biiyiik serbest kompozisyonlar1 ile dikkat ¢eken Ozdemir Altan resimlerinde
farkli bir yol izleyerek bizleri cagdas ikonografi ve ikonoloji gercekligi ile
bulusturmaya devam etmektedir.

Genellikle 6zgiin baski c¢aligsmalart ile dikkat ¢eken sanatgimiz ise Hayati
Misman’dir. Onun 6zgiin baski resimlerinde ¢izgi psikolojiyi, insana ait sosyal yapiy1
ve hatta ice doniik heyecanlar1 gérme imkanimiz vardir.

Cok yonlil bir sanat¢1 olan Mehmet Biiylikcanga ge¢misin yok olmaya yiiz
tutan degerlerini tuvallerine yansitmaktadir. Dogayla biitiinlesen ¢aligmalarinda
gelecek kusaklara aktarilan bir kiiltiir mirasindan s6z edilebilir.

Elbette ki Konya’da dogmus ve Tiirk sanatina hizmet eden sanatgilar bunlarla
sinirh  degildir. Bugiin Konyali olarak varligini bildigimiz diger sanat¢ilarimiz
arasinda Sadik Altinok, Turgut Atalay, Erol Batirbek, Ihsan Cakici, Abdurrahman
Kaplan, Mehmet Ozel, Nurettin Sahin, Hasan Pekmezci, Giirol S6zen, ve Zeki Sahin
gibi Tirk resmine hizmet etmis olanlar1 gérmekteyiz.

Konyali sanatg1 kisilikleriyle, Konyali gen¢ sanatgilarin ve resme goniil
verenlerin 6niinii aydinlatacak olan bu sanatgilarin eserleri, Tiirk resim sanatina kendi
0z degerleri ve kimlikleriyle katkida bulunacak sanatgilar yetistirilmesine hizmet
edecektir. Konya sehri diin oldugu gibi bugiin de Tiirk resim sanatina katki sunmaya
devam edecektir.
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