DOI: 10.7816/idil-06-35-08 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 35, Volume 6, Issue 35

PiYANO MUZIGININ YAYLI GALGILAR
ORKESTRASINA TRANSKRIPSIYONUNDA
KARSILASILAN GUGLUKLER VE

BUNLARA YONELIK ¢OZUM ONERILERI

Bahadir COKAMAY"
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Tarihsel siire¢ igerisinde transkripsiyon, bir¢ok bestecinin  gesitli
uygulamalariyla tanmmus bir tekniktir. Piyanoya 6zgili ozelliklerden dolayi, piyano
miiziginin orkestra igin transkripsiyonunda karsilasabilecek bazi giigliikler oldugu
bilinmektedir. Piyano notasinin dogrudan dogruya orkestra partilerine aktarimi teknik
acidan olumsuz ya da basarisiz sonuglar getirebilir. Bu ¢esit problemleri ¢ozmek igin
birgok teorisyen ve bestecinin deneyim ve bilgilerinden yararlanip ardindan bazi
caligmalar yapilmalidir. Boylece daha sonraki transkripsiyonlarin ve beraberinde
orkestrasyonlarin daha basarili olmasi saglanacaktir.Bu ¢aligmada 6ncelikle senfonik
orkestranin belkemigini olusturan yayl calgilarin teknik 6zellikleri ve transkripsiyon
kurallarinin incelenmesi yapilacaktir. Ardindan tipik bir Ogrenci orkestrasinin
calabilecegi diizeyde bir piyano pargasinin temasi, yayl calgilar igin transkripsiyon
yapilarak bu kural ve kaliplarin uygulanmasi gosterilecektir.
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PROBLEMS AND SOLUTIONS IN THE
TRANSCRIPTION OF MUSIC FOR PIANO TO
STRING ORCHESTRA

ABSTRACT

Transcription in the historical process is a technique known with various
practices of many compositions. Due to piano-spesific features, it is known that some
difficulties in transcription from piano music to orchestra. Transcription of piano notes
directly to orchestra parties may have technical negative or unsuccessful results. In
order to solve these kinds of problems, it’s necessary to make use of the experience and
knowledge of many theoreticians and composers and then some works should be done.
Thus, this will ensure that later transcriptions and with orchestrations will be more
successful. In this study firstly, technical features of string instruments which forming
center of the symphonic orchestra and transcription rules will be examined. Then, by
transcribing a theme of a piano piece that in playable level of a typical student orchestra
and practice of this rules and patterns will be shown.
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Giris

Miizik tarihinde 6zellikle bir galgi ya da ¢algi grubu i¢in yazilmis sarki veya
dansin, bagka bir ¢algi ya da ¢algi grubuna uyarlanmasi yani transkripsiyon yapilmasi,
16. ve 17.ylizyillara dayansa da asil gelisimi 18.yiizyilda baslamistir. Johann
Sebastian Bach; Anton Vivaldi, George Philipp Telemann ve Benedetto Marcello gibi
bestecilerin eserlerini klavsene uyarlamustir. 19. Yiizyilda orkestral eserlerin farkli
calg1 gruplarina ya da sadece piyanoya uyarlanmasi miizikal bir stil haline gelmistir.
Senfoni, opera ya da oda miizigi eserleri, tin1 ve miizikal zenginlik g6z Oniinde
bulundurularak ayni etkinin yaratilmasima O6zen gosterilmistir. Virtiidziteyi ©One
¢ikartan piyano transkripsiyonlar1 yazilmaya baglanmis ve bu tarzdaki ilk
transkripsiyonlar Friedrich Kalkbrenner, Henri Herz, Sigismond Thalberg ve Adolf
Genzelt gibi besteciler tarafindan yapilmistir. Genellikle bu transkripsiyonlar meshur
operalarin belirli bélimlerinin uyarlamalari olmustur. “Transkripsiyon sanatina en
biiyiik katkiyr Franz Liszt vermistir. Orkestra i¢in yazilmis bir senfonik eseri piyanoya
uyarlarken, senfonik orkestranin yarattigi etkiyi, ses yogunlugunu tek bir enstriimanda
elde edebilme konusunda Liszt, kendine ézgii bir ustaliga sahiptir. Ozellikle Ludwig
van Beethoven’in senfonilerinin piyano igin uyarlamalarinda, Liszt’in iistiine
¢tkabilen pek besteci-piyanist olmadigina dair miizik elestirmenlerinden olumlu
goriisler vardir. Liszt'ten sonra transkripsiyonlarin gelisimine katkida bulunan en
onemli iki besteci ise Ferruccio Busoni ve Leopold Godowsky olmustur. Busoni, J.S.
Bach’in eserlerine yazdigi transkripsiyonlarla, Godowsky ise 17. ve 18. yiizyil klavsen
eserlerine yaptigi uyarlamalarla tammmigtir.” (Mammadova, 2015: 6)

Piyanoya uyarlamanin yani sira piyanodan orkestraya transkripsiyon da
oldukc¢a yaygin bir tiirdiir. Piyano i¢in yazilip orkestraya daha sonra transkripsiyonu
yapilan ve daha fazla tanman eserler, transkripsiyon sanatinin ne denli 6nemli
oldugunu gosteren Orneklerle mevcuttur. Johannes Brahms, Antonin Dvorak ve
Edward Grieg dort el piyano i¢in yazdiklart Macar, Slovak ve Norveg halk danslarini
orkestraya transkripsiyon etmislerdir. Franz Lizst’in Macar Danslart ve George
Bizet’in Cocuklarin Oyunlar: piyano parcalar1 da daha sonra orkestraya transkripsiyon
yapilmistir. Kuskusuz transkripsiyon tiiriiniin en iinlii eserlerinden birisi, Maurice
Ravel’in piyanodan orkestraya uyarladigi, Modest Mussorgsky’nin Bir Sergiden
Tablolar’dir. Ayn1 zamanda bir piyanist olan Ravel, piyano eserleri yani sira orkestra
eserleri de bestelemis ve transkripsiyon sanatini yarattigr orkestrasyon renkleriyle
biitiinlestirmistir. Miizik dili ve izlenimci yaklasimi yoniinden Claude Debussy'e yakin
olan Fransiz besteci Maurice Ravel, bu eseri transkripsiyon yaparken notasyona biiyiik
6l¢iide sadik kalirken, piyano partisindeki miizikal yapiya en uygun c¢algilari segmis
ve de tinisal olarak ortaya ¢ikarilabilecek en uygun miizikal duyumu yaratmistir.
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Yayh Calgilar Orkestrasinin Teknik ve Ses Ozellikleri

Piyano miiziginin yayli galgilar orkestrasina transkripsiyonuna geg¢ilmeden
once yayli calgilar orkestrasini olusturan ¢algilarin hangileri oldugu ve bu ¢algilarin
teknik Ozellikleri ve ses genisliklerinin bilinmesinde fayda vardir. Tipik bir yayl
calgilar orkestrasi (string orchestra ya da chamber orchestra); Birinci Keman, ikinci
keman, viyola, cello ve kontrbas partilerinden olusur. Her bir ¢algi partisini
seslendirecek icrac1 sayis1 farkli olabilir. Ornegin birinci keman partisini dort icraci
calarken, cello partisini iki icraci ¢alabilir. Homojen bir tin1 yaratmak adina asagidaki
gibi 6rnek bir yayl ¢algilar orkestrasi ideal olabilir:

Birinci Kemanlar: 4-8 icraci,

Ikinci Kemanlar: 3-6 icraci,

Viyolalar: 2-4 icraci,

Cellolar: 2-3 icraci,

Kontrbas: 1-3 icraci.

Boylece yukaridaki gibi 12-28 icracidan olusan bir yayli ¢algilar orkestrasi goz
oniinde bulundurularak, kural ve kaliplar incelenip bir transkripsiyon yapilabilir.
Asagidaki sekilde de goriildiigii gibi yayli ¢algilar orkestrasi yaklasik 6,5 oktavlik bir

ses genigligine sahiptir. Bu sekilden ayni zamanda bir piyano pargasinin bir yayl
calgilar orkestrasina gayet rahat bir sekilde transkripsiyon edilebilecegi goriilmektedir.

wiglin

viola
vinloncallo

double bass

Sekil 1: Yayh Calgilar Ses Genisliginin Klavye Uzerinde Gosterimi (Kennan, 1970: 7)
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Keman, yayli calgilar orkestrasinin soprano partisini seslendirir. Birinci
keman ve ikinci keman olarak iki parti olarak yazilan keman grubu gerektiginde kendi
i¢cinde de ikiye boliinebilir. Kromatik ve diyatonik dizinin seslerini hizli bir sekilde
calabilen keman, yazildig1 yerden duyulur.
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Sekil 2: Keman’in Ses Genisligi (Kennan, 1970: 7)

Yayl ¢algilar i¢inde kemandan sonra gelen ve Onemli bir yere sahip olan
viyola, do tonunda, notas1 kalin seslerde liglincii ¢izgi do anahtari, ince seslerde ise
ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilmakta ve genelde senfoni orkestralarinda iki partisi
bulunmaktadir. Ozellikle eslik gorevleri verilen viyolaya solo gorevleri de verilebilir.
Alto ve tenorda partilerindeki ezgilerin verildigi viyolanin ses rengi boguktur. Keman
kadar ¢ok zengin bir ses rengi yoktur. “Teknik bakimdan parmak aralarinda fazla
agiklik gerektirdigi ve yaymnin da daha agir olmast nedeniyle kemandan daha yorucu
ve daha az ¢evik bir ¢algidir.” (Feridunoglu, 2014: 149)
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Sekil 3: Viyola’nin Ses Genisligi (Kennan, 1970: 17)
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Yayl calgilar ailesinin, viyolaya gore bir sekizli asagidan duyulan galgist olan
viyolonsel, do tonunda, notasi kalin seslerde dordiincii ¢izgi fa anahtari, ince seslerde
ise ikinci ¢izgi sol anahtar ile yazilmakta ve genelde senfoni orkestralarinda bir partisi
bulunmaktadir. Solo ve eslik gorevleri de verilen viyolonselin ses rengi zengin ve
dolgundur. Genellikle uzun sesleri almasmin yaninda tenor ve bastaki sesleri de
rahatlikla seslendirebilir. “Viyolonsel pes seslerde p koyu ve esrarlidir. Forte’de
saglam ve kuvvetli, yiiksek perdede yayli ¢algilar orkestrasinin tenoru olarak anilr.
Orta kisminda sesi yumugsar, zarif ve diizgiin bir hal alir.” ( Levent’ten aktaran
Koyiistii, 2010: 14)
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Sekil 4: Viyolonsel’in Ses Genisligi (Kennan, 1970: 22)

“Yayl calgilar ailesinin bir sekizli asagidan duyulan ve hareket kabiliyeti
smirlt olan kontrbas, do tonunda, notasi dordiincii ¢izgi fa anahtari ile yazilmakta ve
genelde senfoni orkestralarinda bir partisi  bulunmaktadir. Kontrbasi, yayh
calgilardan aywran bir diger ozellik, akort diizeninin digerleri gibi beslilerin degil,
dortliilerin st iiste konmaswla elde edilmis olmasidir.” (Karolyi, 1999:141)
Genellikle eslik gorevleri verilen kontrbasin ses rengi tok ve dolgundur.

String A  [wingG

2
=
=
sl
L 2
Nk
e
T
e
e

Ty
AN

wlll
i

o |
| HE
—

String E o String D

Sekil 5: Kontrbas’in Ses Genigsligi (Kennan, 1970: 25)
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Piyano Miiziginin Yayh Calgilar Orkestrasina Transkripsiyonunda Karsilasilan
Giicliikler ve Coziim Onerileri

“Yedi oktavdan fazla ses alaniyla, tiim galgilarin ses genisliklerini biinyesinde
toplayabilen piyano, solo disinda oda miizigi, koro ve orkestrada da kullanilabilen bir
calgidir.”  (Feridunoglu, 2014: 199) Bu kadar genis kullanimi olan bir galginin
miizikal ve teknik gelisiminin ileri diizeyde olmasi, repertuarinin da genis olmasi
gerektigini diisiindiirmektedir. Piyanoyla paralel olarak, diger yayli ve iiflemeli
calgilarin gelisimi, dogal olarak orkestranin da gelisimi siirmiistiir. Piyano ve
orkestranin birlikte ya da ayr1 olarak kullaniminin yani sira, kompozisyon
tekniklerinin ilerlemesiyle, orkestra miiziginin piyanodan, piyano miiziginin
orkestradan duyurulma beklentisi kendiliginden ortaya ¢ikan bir durumdur.
19.yiizyilda Romantik dénem besteci ve miizisyenleri, ¢algilarin da farkli tinilar1 ve
farkli bi¢imlerini kullanarak ¢ok renkli bir orkestrasyon dili gelistirmislerdir. Bu
orkestrasyon dilinin gelisiminde, farkli ¢algi veya ¢algt gruplarmm karsilikli
uyarlanmalar1 kaginilmaz olmustur.

Piyano miiziginin, yayli calgilar icin uyarlanmasi da sik¢a kullanilan bir
tekniktir. Bu teknigi kullanmanin ¢esitli yollar1 vardir, fakat en 6nemlisi, bestecinin
¢izgisini bozmadan uyarlamanin gergeklestirilmesi diistiniilmelidir. Tabi ki piyano
miiziginde kullanilan egslik ve figlirasyonlar, uyarlama i¢in her zaman basit
olmayabilir. Buna karsin, piyano miizigi, yayl calgilara bir dereceye kadar
uyarlanabilir olsa da, miizigin ruhuna uygun bir uyarlama yapilmasi dikkate
almmalidir. Bu uyum, bir icracinin, bir tek c¢algida basarabildigi, yumusaklik ve
akiciligr canlandirilmasini ¢gok dnemli hale getirir. (Adler, 1989: 147)

“Piyano i¢in yazilmis bir eserin uyarlanmasinin, eserin orijinalliginin ve
yarattig1 etkinin bozulmasi vb. gibi diisiincelere sebep olabilmektedir. Bunun gibi
goriisler dogru olabilecegi gibi, piyano igin yazilmig bir eserin dogrudan
orkestrasyonunun yapilmasindan ziyade piyano eserindeki miizikal 6geleri kullanarak
(kompozisyon, renkler, kontrast uygular, tinilar vb.) ortaya bir eser ¢ikartmanin
orkestralama anlaminda daha uygun olacag degerlendirilmektedir. Miizik eserlerinde
buna verilebilecek bircok ornek bulunmaktadir. Mozart veya Beethoven’in piyano
kongertolarinda, piyanonun caldig1 pasajmn aynistn1i hemen arkasindan orkestra,
orkestrasyonu yapilmis bir sekilde tekrar etmektedir. Ayni sekilde Ravel’in kendisine
ait birgok piyano eserini ve hatta yine kendisinin Miroirs-Une Barque Sur L’ocean
boliimii gibi piyanistik agidan son derece zor ve {istiin olanlarii bile
orkestrayauyarladigi ~ goriilmektedir.  Ozellikle 6grenciler piyanoya yazilmis
miiziklerin orkestrasyonunu yaparken orkestra i¢in diisiinme kabiliyetlerini
gelistirmektedirler.” (Sevsay, 2015: xviii)
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Piyano eserinin, yayli ¢algilar orkestrasina transkripsiyonuna gegilmeden once
piyano eserinin miimkiinse ¢alinmasi ya da bir kayittan birka¢ defa dinlenmesi yararl
olacaktir. Piyano eserinin hangi dénem bestecisine ait oldugu ise, transkripsiyonun
karakterini belirleyecek bir diger husustur. Barok donem ya da Klasik donem piyano
(klavsen) eserinin transkripsiyonunda izlenecek renkler yine donemin miizikal
ozellikleri goz oniinde bulundurularak yapilmasini gerektirir. Yine bir diger husus,
piyano eseri bestecisinin (varsa) orkestra eserleri incelenerek ona yakin bir ¢izgide
transkripsiyon yapilmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 6’da piyano partisindeki ornek do major akorunun yayli calgilar
partilerine dagilimi gosterilmektedir. Bu dagilim, tizden pese dogru calgilarin ses
genislik ve 6zelliklerine gore yaklasik boyle bir goriiniime sahiptir. Bu ve buna benzer
caligmalar transkripsiyonu yapan kisinin miizikal bilgi ve gorgiisiine gore degisiklik
gosterse de koro partilerinin soprano-alto-tenor-bas dizilimi 6rnek alinmalidir.
Sekildeki birka¢ dnemli husustan bahsetmek gerekirse; viyola partisindeki mi notasi
akorun TUgliisiinii seslendirmektedir. Armoni kurallar1 hatirlanacak olursa, bir akorun
tcliisliniin ara partilerde seslendirilmesi akorun rahat tinlamasini saglar. (Ceken’den
tonik’e baglanmalar hari¢) Bu sebeple yayli calgilardaki gorevi genel olarak eslik ve
ara seslerin seslendirmesi olan viyolaya bu partinin verilmesi yerindedir. Ancak
transkripsiyon edilecek eserin tonal ve miizikal 6zelliklerine gore (6rnekte de oldugu
gibi) ses alani farklilik gosterebilir.
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Sekil 6: Do Major Akor Seslerinin Piyano ve Yayh Calgilar Partisyonunda Gosterimi

Yayli calgilar orkestrasinda viyolonsel ve kontrbas farkli bir nota
calmayacaklarsa ayni parti iizerinde yazilir. Fakat kontrbas notasi, yazilanin bir oktav
altindan duyurulur. Solo bir gérev verilmedigi zamanlarda 6zellikle kok sesleri ¢alan
bu iki calgt, kdk sesin birer oktav arayla seslendirmesine ve iist partideki tiz seslerin
daha rahat tinlamasini saglar.

Transkripsiyon yapilacak eserin tonalitesi dort diyez ya da dort bemolli bir
donanima sahipse, yayl calgilar orkestrasinda daha rahat ve iyi tinlayacak bir
tonaliteye almabilir. (Ornegin; Lab major tonundan La Majore aktariimasi gibi.) Bu
durum o&zellikle okul orkestralar1 i¢in gegerli olabilecegi gibi estetik agidan kabul
edilebilir bir tercih de olmayabilir. Ancak daha dogru bir tonalitede icranin sagladigi
yarar ve rahatlik, gogu zaman tonal aktarimi hakli kilmaktadir. Ornegin; diyezli tonlar,
yayl ¢algilarda bemollii tonlara gore daha uygun goriilmektedir. Buna neden olarak
da; yaylilarin akort sisteminde diyezli tonlarin rezonansinin ¢ok olmasi ve
parmaklandirmanin daha kolay yapilmasi olarak gosterilebilir. Belirtilen hususlardan,
yayl1 calgilarda bemollii tonlarin ¢alinamayacag1 ya da kagiilmasi gerektigi gibi bir
sonug ¢ikarilmamalidir. (Kennan, 170:172)
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Piyano miiziginin orkestraya transkripsiyonunda bir diger dnemli husus, sag
pedal kullanimu ile ilgilidir. Piyanoda sag pedal kullaniminda sesler uzadigindan,
orkestraya yazilacak parti, duyuldugu gibi farkli siire degerlerinde yazilmalidir.
Piyano partisindeki hizli arpejler yaylilar arasinda dagitilabilir. Ayrica kirik akorlar,
pizzicato efekti olarak yaylilar icin yazildiginda daha etkin bir renk elde edilebilir.
(Kennan, 1970: 181)

Sekil 7: Piyanoda Pedalin Kullamldig: Basit Bir Motif (Adler, 1989: 147)

Yukarida pedal kullaniminin oldugu 6rnek bir motif gosterilmistir. Bu 6rnek
motif, yayli ¢algilar i¢in birka¢ segenek dahilinde transkripsiyon yapilabilir. Burada
onemli olan pedalin etkisiyle ortaya gikabilecek seslerin de transkripsiyonda yer
almasini saglamaktir.
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Sekil 8: Pedal Kullanimh Motifin Yayl Calgilara Transkripsiyonlar1 (Adler, 1989: 147)
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Piyanoda pedal kullaniminin yayli calgilara yapildigi ii¢ segenek yukaridaki
gibidir. No.1’de viyolonsel ve kontrbas kalin sesleri birer oktav arayla paylasarak
klasik bir duyum saglamislardir. Viyola, pedalin etkisiyle uzayan sol ve do seslerini,
ikinci keman mi sesini, siire degerlerinde bir degisiklik yapmadan seslendirmektedir.
Birinci keman, arpej tiirli motifin son iki vurusundaki en iist partiyi ¢almaktadir.
No.3’deki transkripsiyon, No.1’e benzer nitelikte olup, viyoladaki yogunluk birinci
kemanlara verilmistir. No.2’deki transkripsiyon digerlerinden biraz daha farkli olarak,
viyolonsel divisi. yaparak hem kok ses ve arpej motifini paylasmustir. ikinci keman,
kalin sol telindeki karakteri gostermesine olanak saglayan arpej motifini sol-do-mi
sesleriyle akorun 6/4 cevrimini {istlenmistir. Her {i¢ durumda yayli ¢algilar kendi
i¢inde, 6zelliklerini gdsterecek nitelikte motifi paylagsmislardir.

Sag pedalin kullanimi ve transkripsiyonu ile ilgili Frederic Chopin’in 0p.9 no.1
Nocturne’nun ilk ¢ Olglisii, solo ve eslik partilerinin  yayli ¢algilara
transkripsiyonunun goésterimi i¢in sade ve agik bir 6rnektir.

Larghetto e=11 «116)

L“ﬂgr—&_” f £ ::f
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Sekil 9: Transkripsiyon Yapilacak Orjinal Pasaj (Frederic Chopin, Nocturne, op.9 no.1) (Kennan,
1970: 166)

Sag pedalin icrast esnasinda alt partideki duyus asagidaki gibidir.
Transkripsiyonda partilerin  ¢algilara dagilimmda bu durum g6z Oniinde
bulundurulmalidir.
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Sekil 10: Transkripsiyon Yapilacak Orjinal Pasajin Seslendirme Notasyonu (Frederic Chopin,
Nocturne, op.9 no.1) (Kennan, 1970: 166)

Transkripsiyona baglamadan 6nce icra kolayligi agisindan Sib mindr olan ton,
La mindre alinmigtir. Ana tema geleneksel bir uygulamayla birinci kemana verilmistir.
Sag pedalin duyumunun sagladigi uzayan sesler ikinci kemana, arpej sesleri viyolaya
verilmistir. Viyolonsel partisi, divisi. yani iki partiye boliinmiis ve alt parti kok sesi
uzatirken tist parti eslik yapmaktadir. Kontrbas, viyolonsel ses alan1 i¢inde pizzicato
yaparak kok sesleri ¢almaktadir. Transkripsiyondaki bir diger dikkat cekici unsur,
orijinal piyano partisinde p niiansi i¢inde bir crescendo ve decrescendo olmasina
karsin birinci keman disindaki partiler ses giirliigli de gz 6niinde bulundurularak pp
niiansinda  belirtilmistir. Bu anlamda da dengeli bir transkripsiyon olarak
degerlendirilebilir.

Larghetto
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Sekil 11: Yayh Calgilara Transkripsiyon Yapilan Pasaj (Frederic Chopin, Nocturne, op.9 no.1)
(Kennan, 1970: 166)
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Transkripsiyon igin izlenebilecek bir baska yol, orijinal notaya bagh
kalmaksizin armonik yap1 dikey akorlarla agik ve sade bir sekilde c¢algilara
dagitilabilir. Her iki transkripsiyonda da ana temanin 6n planda olmasi igin, alt yapiy1
saglayan partiler pp niiansinda belirtilmistir.
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Sekil 12: Yayh Calgilara Transkripsiyon Yapilan Pasaj (Frederic Chopin, Nocturne, op.9 no.1)
(Kennan, 1970: 167)

Piyano, en onemli eslik calgisidir. Eslik calgisi olmasmin gerektirdigi
rahatlikla besteciler cesitli eslik tiirleri yazabilirler. Bu tip eslik ¢esitlerinin
transkripsiyonunda bazi kurallar g6z onlinde bulundurulmalidir. Asagida ritimsel
olarak farkl: bir piyano esligi goriilmektedir.
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Sekil 13: Franz Schubert’in Ses ve Piyano i¢in Riickblick (1.-2.6l¢giiler arasi) (Adler, 1989: 148)

No.1’deki transkripsiyon incelendiginde, bas hattin1 viyolonsel ve kontrbas
dengeli bir sekilde paylasmislardir. Buradaki dikkat edilecek unsur, viyolonsel legato
calarken, kontrbasin pizzicato ¢almasidir. Transkripsiyon duyum olarak daha ilging
ve enerjik bir hal almistir. Yine bas partisindeki tekrarlanan re sesi ara parti oldugu
icin viyolaya verilmistir. Ust partideki sesler birinci ve ikinci kemanlar arasinda
paylastirilmustir. Tkinci 6lgiiniin iist partisinin transkripsiyonu yapilirken, birinci ve
ikinci kemanlar arasinda ritimsel kontrastlik yapilmistir. Bu kontrastlik, duyum olarak
piyano eslikteki duyuma esdeger bir etki yaratacaktir. No.2’deki transkripsiyon daha
basit ve genis bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Viyola, viyolonsel ve kontrbas
partileri sabit durumunu korurken, birinci ve ikinci kemanlar birbirlerini kargilar
nitelikte, piyanodaki st partiyi farkli ritimsel hareketlerle seslendirmektedirler.
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Sekil 14: Franz Schubert’in Ses ve Piyano i¢in Riickblick’in Yayh Calgilara Transkripsiyonlari (1.-
2.0lciiler arasi) (Adler, 1989: 148)

Klasik dénem piyano parcalarinda sik¢a goriilen Alberti bas eslik yapisinin
transkripsiyonunda bazi giicliikler yasanabilir. Viyolonsel’in ses ve teknik
ozelliklerine uygun olan alberti bas yapisinin yayli teknige uygulanmasi zayif bir etki
yaratacagindan bunun i¢in bazi degisikliklere gidilmesi zorunlu olabilir.

Alberti bas esligi olan Ludwig van Beethoven’in op.27 no.2 Piyano Sonati’nin
ilk iki Ol¢iisiiniin transkripsiyonu 6rnek verilebilir.

. res.
Presto agitato €*PTe5%

& =

Sekil 15: Transkripsiyon Yapilacak Orjinal Pasaj (Ludwig van Beethoven’in op.27 no.2 Piyano
Sonatr) (Kennan, 1970: 167)
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Alberti bas yapisinin yaratacagi zayifligi, daha giiclii bir hale getirmek igin
asagidaki ornekteki gibi bazi dagilimlar yapildigi goriilmektedir. Ana tema birinci
kemanlara verilirken ikinci kemanlar, ¢ift ses tremolosu yapmaktadirlar. Boylece
piyanodaki alberti bas dokusu hissettirilmistir. Tkinci kemanlarm caldig1 tremoloyu
destekleyen viyola, akorun 1.ve 5.seslerini sekizlik siire degerinde ¢alarak armonik
yapiy1 tamamlar. Viyolonseller kok sesleri pedal etkisi yaratarak uzatmislar, kontrbas
ise viyolonselleri bir oktav alttan desteklemistir.

Presto agitato
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Sekil 16: Piyano Partisinin Solo ve Eslik Yapisimin Yayh Calgilara Dagitilarak Transkripsiyonu
(Ludwig van Beethoven’in op.27 no.2 Piyano Sonat1) (Kennan, 1970: 168)

Piyanoda her iki elde de eslik figiirasyonu olabilir. Bu ¢esit durumlar igin
yukaridaki kurallar gecerli olmasinin yani sira, transkripsiyon yapan kisinin miizikal
birikimi de onemlidir. Asagidaki ornekte, tist partide re notast ile varye edilen ezgi
hatt1 birinci kemanlarda dortliik siire degerinde belirgin hale getirilmistir. Re notasi,
pedalin da kullanimi g6z 6niinde bulundurularak senkoplu bir yapiyla eslik haline
getirilmistir. 1-V6/5 fonksiyonlarindan olusan armonik yapi, viyolonsel ve kontrbaslar
tarafindan pizzicato ile tamamlanir.
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Sekil 17: Piyanoda Eslik Yapisinin Yayh Calgilara Transkripsiyonu (Kennan, 1970: 169)

Crescendo, decrescendo veya diminuendo gibi ses yogunlugunu giirlestiren ya
da azaltan dinamikler, piyanoda oldukc¢a kolay elde edilebilir. Ayni dinamikler yayli
calgilarda da tek tek kolay bir sekilde elde edilse de topluluk olarak icrada ve
duyumda beklenen etkiyi yaratmayabilir. Bu durumda ¢algi azaltma ya da ¢ogaltma

yoluna gidilebilir.
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Sekil 18: George Bizet’in iki Piyano icin Jeux d’enfants, La Toupie (1.-5.6l¢iiler aras)
(www.imslp.org Erisim Tarihi:18.08.2017)

Asagidaki ornekte, tutti baglanan pasajda, ff nilansindan pp nilansina dogru
ses yogunlugunun azaltildiginmi belirten diminuendo’nun transkripsiyondaki etkisini
belirtmek i¢in, dereceli olarak calgi azaltma yoluna gidilmis ve tam bir diminuendo

duyumu saglanmasi amaglanmustir.
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Sekil 19: George Bizet’in iki Piyano i¢in Jeux d’enfants, La Toupie’in Yayh Calgilar i¢in
Transkripsiyonu (1.-5.6lciiler arasi) (Adler, 1989: 515)

Akorlar piyano miiziginde son derece sert ve keskin bir etki yaratabilir.
Ozellikle belirtilen artikiilasyon (marcato), ff niiansta sert etki birakar.

Piano jﬁ'

YV

Sekil 20: Sol Minér Akorunun Piyanoda Blok Halinde Gosterilmesi (Kennan, 1970: 170)

Bu tip akorlarin yayl calgilara transkripsiyonunda dikkat edilecek unsur, akor
seslerinin yukaridan asag1 oldugu gibi calgilara dagitilmamasidir. Bu tip bir dagilim,
karanlik ve giiriiltiilii bir etki birakacaktir. Bunun yerine akor sesleri daha genis
araliklarla galgilara dagitilmalidir. Yayli ¢algilarin akor ¢alma 6zelliklerine dikkat
edilmelidir.
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Sol mindr akorunun yayl ¢algilara transkripsiyonu incelendiginde blok halinde
¢alman akor, calgilara daha agik ve genis bir pozisyonda dagitilmistir. Calgilarin ses
alanlar1 géz oniinde bulundurularak yapilan transkripsiyon, genis bir duyum saglar.
Asagidaki ornekte yayli galgilardaki agik tel (open strings) ve notalarin birbirine
gecme (interlocking) ilkeleri goriilebilir.

1. Keman

2. Keman

Vivola

Tivolonsel

Kontrhas

Sekil 21: Sol Minér Akorunun Yayh Calgilara Transkripsiyonu (Kennan, 1970: 170)

Muammer Sun’un 0Once piyano igin yazip daha sonra orkestra igin
transkripsiyon ve orkestrasyon yaptigi Yurt Renkleri Orkestra Siiti’nin Oyun adli
boéliimiinde, akorlarin yayli ¢algilara dagilimi agik bir sekilde gosterilmektedir.
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Sekil 22: Muammer Sun’un Yurt Renkleri Orkestra Siiitinin Oyun Béliimiinden (Sun, 2008: 81)

Piyano partileri yayli calgilara dagitilirken, ses dengeleri ve ozellikleri
dikkate alinarak dagitilmistir. Bas hattini olusturan alt partiyi viyola, viyolonsel ve
kontrbas paylasirken, {ist partideki ritmik akor yiiriiylisiinii kemanlar, birbirine gegme
ilkelerini uygulayarak seslendirmisler ve homojen bir duyum saglanmigtir.

Piyanoyu tek kisi ¢alarken, orkestray1 onlarca kisinin ¢almasindan dolayidir
ki parlaklik ve canlilik igin hersey degerlendirilmelidir. Notasyonda ritmik bir
sadelestirme, degisim ya da Ol¢ii sayisindaki yenilik, orkestranin icrasina yardimeci
olabilecek bir gerekliliktir. (Adler, 1989: 514)
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Sekil 23: Bela Bartok, Mikrokosmos, No.5, Syncopation (Adler, 1989: 514)

Yukaridaki 5/4°lik aksak ritimdeki pasaj, 3/4 ve 2/4’liik seklinde okuma ve
¢alma kolayligi olacak sekilde diizenlendiginde, orkestra i¢in daha rahat bir icra

saglayacaktir.

Alegro

e emante | G AR
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Konitrbas

Sekil 24: Bela Bartok, Mikrokosmos, No.5, Syncopation’da Ol¢ii Sayisindaki Degisiklik (Adler, 1989
514)

Ozellikle Beethoven’in piyano eserlerinin karakteristik unsuru olan kirik

oktavlar (broken octaves) piyano miiziginde sik¢a goriilen yapilardir

Allegro con brio

Sekil 25: Ludwig van Beethoven’in op.22 Piyano Sonat’ndan Kirik Oktavlar (Kennan, 1970: 171)
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Piyano miiziginde gosterildigi sekliyle kirik oktavlarin yayli calgilarda
¢alinmasi, bazi icra problemleri yaratabilir. Bunun yerine seslerin atlamali olarak
degil, oktav farklarryla galgilara dagilimi daha dogru olacaktir. Ornekte belirtildigi

gibi her iki sekilde uygulanabilir.
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Sekil 26: Ludwig van Beethoven’in op.22 Piyano Sonati’ndan Kirik Oktavlarin Yayh Calgilara
Transkripsiyonu (Kennan, 1970: 171)
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Romantik dénem piyano miiziginin karakteristik eslik yapisi olan tremolo
gegisler ile karsilasilabilir. Piyano miiziginde oldukga serbest bir duyumu olan bu
yapinin yayl ¢algilara transkripsiyonunda farkli uygulamalara gidilebilir.

Allegro
2 ]
"
-t -
Piyvano f
t =

Sekil 27: Piyano Miiziginde Tremolo (Kennan, 1970: 171)

Piyano miizigindeki tremolonun yayl ¢algilara transkripsiyonu, tek ses

iizerinde olmasi icray: rahatlatabilir. Ayrica armonik yapi1 distiniilerek, ¢algilarin ses

alanlarina dengeli bir dagilim yapilmalidir.
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Sekil 28: Tremolo’nun Yayh Calgilara Transkripsiyonu (Kennan, 1970: 171)

Tremolo’nun yaylt calgilar igin transkripsiyonuna bir diger 6rnek Camille
Saint-Saens’m Ses ve Piyano Igin L Attente adl pargasi igin verilebilir. Sag ve sol
elde akor seslerinin tremolosu goriinen pargada piyano, eslik pozisyonunda
olmasindan dolay1, ezgiyi kapatmayacak sekilde uyarlanmasi gerekmektedir.

Allegro agitato
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Sekil 29: Camille Saint-Saens’in Ses ve Piyano icin L’Attente (1.-3.6lciiler arasi) (Adler, 1989: 150)

Sekil 30°daki transkripsiyonda ses 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak, akor
sesleri yayli calgilara paylagtirllmistir. Kontrbas, ilk iki 6l¢lide dordiincii zamanlarda
calarak transkripsiyona yogunluk kazandirmigtir. Bu transkripsiyonda da goriilecegi
iizere klasik transkripsiyon kurallar1 gézetilmistir.

www.idildergisi.com 2026



DOI: 10.7816/idil-06-35-08 idil, 2017, Cilt 6, Say1 35, Volume 6, Issue 35

0
z e e e e e e G = e e e e e e e e e e e e g e
1LEeman |Hp—E— =+ i e i et i e
L L T .- 'J'l-!-_:l P rrrre
- -
0
{
Heman | R R P e e e P e
e e D e e aaad
= = -
non div.
Viyola = Sasasss=smErEEsEE
e
SEFLSY I e e T e s e e s s B s B
FFFFYTTTY TETTFFTF T T YT ITRY
= = =
i T o o e i M e e e o e o e ey
Viyolonsel - : i i = a T
o= = =
:
Kontrbas [ = B — m——
PFFF
L, = =

Sekil 30: Camille Saint-Saens’in Ses ve Piyano i¢in L’Attente’in Yayh Calgilar i¢in Transkripsiyonu
(1.-3.6l¢iiler arasi) (Adler, 1989: 150)

Muammer Sun’un Once piyano i¢in yazdigi daha sonra orkestraya
transkripsiyon ve orkestrasyon yaptigi, Yurt Renkleri Orkestra Siiiti’nin Gezinti
boliimiiniin girisindeki arpejleri, besteci tremolo kullanarak daha rahat ve daha iyi bir

duyum saglamustir.

Sekil 31: Muammer Sun’un Yurt Renkleri Orkestra Siiitinin Gezinti Biiliimiinden2 (Sun, 2008: 74)

2 Besteci piyano igin i¢in yazdig1 eserin orkestra partitiiriinde piyano versiyonunu da gostermistir.
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Besteci, bu pasajin transkripsiyonunda pedal kullanilan bes oktavlik arpej
yiriliyiisiinii, yayli ¢algilarin ses Ozelliklerini ve alanlarmi dikkate alarak kalindan
inceye dogru uyarlamistir. Pedal kullanimindan ortaya ¢ikan ses uzamalari da
diistiniilerek, kontrbas, pedal sesi siirdiirmiis, diger ¢algilar da tremolo yaparak, pasaji
seslendirmislerdir.

Piyano Miiziginin Yayh Calgilar Orkestrasina Transkripsiyon Yapilmasi

Kurallar1 Baglaminda Ornek Bir Calisma

Bu boliime kadar transkripsiyon sanati iizerine ¢aligmig ve eserler vermis
besteci-piyanist ve teorisyenlerinin 6rnekleri ile konu tizerinde kavramsal ve kuramsal
bir ¢erceve c¢izilmistir. Calismanin bu kisminda yukarida incelenen kurallar
cergevesinde segilen bir piyano miizigi, yayli ¢algilara transkripsiyon yapilacaktir.
Secilen eser, Tiirk piyano repertuarina sayisiz eser veren ilhan Baran’in (1934-2016)
Siyah ve Beyaz adli piyano albiimiinden Devinim adli piyano pargasidir. Parga,
modal/makamsal diziler iizerine kuruludur. Kemal flerici’inin dértlii armoni sistemi,
armonik yapida kullanilmistir. Bu parc¢anin transkripsiyon i¢in segilmesinin amaci,
Tiirkiye’de profesyonel miizik egitiminin hemen hemen her safhasinda piyano
egitiminde kullanilmis olmasidir.

Transkripsiyon i¢in, parganin dordiincii ve onyedinci dlgiiler arast segilmistir:
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Sekil 32: flhan Baran’in Devinim Adh Piyano Parcasindan Bir Kesit (4.-17. Olgiiler Aras)

Parganin transkripsiyonunda agik ve genis ve bir duyum saglamak icin piyano
partilerinin, yayli calgilara dengeli bir sekilde dagilimimna dikkat edilmistir. En iist
parti olan ana tema, birinci kemanlara verilmistir. Dinamik bir kars1 ezgi ve esligi
seslendiren alt parti, ses genigligi de degerlendirilerek viyola ve viyolonsele
paylastirilmistir. Sekiz 6lgiiliik sustan sonra ikinci kemanlar alt partinin ist iki sesini
pizzicato ile seslendirir. Piyano partisinde olmayan fakat armoni olarak hissedilmesi
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transkripsiyonda 6nemli olan kok sesler, kontrbasa verilmis boylece armonik derinlik
kazandirilmigtir. Piyanodaki artikiilasyondan farkli olarak marcato-staccato olan
sekizlik notalar, transkripsiyonda kisa duyurulmasi ve ezginin kaybolmamasi i¢in
pizzicato ile yer verilmistir.
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Sekil 33: ilhan Baran’in Devinim Adh Piyano Parcasimin Transkripsiyonu (4.-17.Ol¢iiler Aras)
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Sonuc ve Oneriler

Bir calgi ya da ¢alg1 grubu i¢in yazilan bir eserin bagka bir ¢algi ya da calg
grubuna, belli kurallar dahilinde uyarlanmasi olan transkripsiyon, 6zellikle Romantik
dénemde one ¢ikmis bir tekniktir. Kompozisyon egitiminin de bir asamasi olarak
goriilebilecek bu teknik, piyanoya 6zgli bazi ozelliklerden dolayr yayli calgilara
uyarlanmasinda bazi gicliikler getirdigi goriilmiistiir. Piyano partisinin, yaylh
calgilarin ses alanlarina gére dogrudan dogruya aktarimi her zaman olumlu ve basarili
sonuglanmayabilir.  Bu sonuglari olumluya ¢evirmek igin, transkripsiyon ve
orkestrasyonun saglikli bir sekilde yiiriitiilmesi adina, arastirma iginde one ¢ikartilan
kurallar ve teknikler g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bu kurallar, besteci ve
miizisyenlerin yaptig1 transkripsiyonlarin incelenmesinin yanmi sira, teorisyenlerin
yazdig1 kitaplarla da ortaya konmus ve de calgisal miizige repertuar bakimindan
yararli oldugu degerlendirilmistir.

Calisma bitiminde su sonuglara varilmistir:

Piyano miiziginin, yayl calgilar orkestrasi i¢in transkripsiyonuna gegilmeden
once yayli calgilar orkestrasini olusturan g¢algilarin hangileri oldugu ve bu galgilarin
teknik  ozellikleri ve ses genisliklerinin  bilinmesinin  6n  kosul oldugu
degerlendirilmektedir.

Transkripsiyon yapilacak piyano parcasinin miimkiinse 6nceden calinmasi
veya kayittan dinlenmesi, eserin bestecisinin miizik stilinin daha iyi kavranmasini ve
ona yakin bir miizikal ¢izgide transkripsiyon yapilmasi sonucuna varilmistir.

Yayl calgilarin diyezli tonlarda daha rahat calabilecegi incelenen kitap ve
transkripsiyonlar sonucunda, gerekiyorsa ton degisimine gidilmesinin uygun olacagi
distiniilmustiir.

Piyanoda sag pedal kullanimiin getirdigi ses Ozellikleri diisiiniildiigiinde,
notasyonda belirtilmeyen bazi partilerin ¢ikabilecegi ve bu durum diisiiniilerek yayl
calgilara dagitim yapilmasi gerektigi degerlendirilmektedir.

Ozellikle Klasik donem piyano miiziginde kullanilan alberti bas yapismin yayl
teknige uygulanmasinin zayif bir etki yaratacagi goriisiinden hareketle, gerekirse
armonik doku disiiniilerek, dikey akorlar ya da kirtk akorlar partilere dengeli bir
sekilde dagitilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Piyanoda her iki elde de eslik figlirasyonun oldugu pasajlarin
transkripsiyonunda, ritimsel degisiklikler yapilabilecegi degerlendirilmektedir.
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Piyanoda kapali serimde sunulan akorlarin yayli ¢algilara transkripsiyonunda,
daha agik ve genis bir duyum sagladigi goriilmiis, bu sebeple agik tel (open strings) ve
notalarin birbirine ge¢me (interlocking) ilkelerinin diisiiniilmesi belirtilmistir.

Piyanoda kirik oktavlarin yayli ¢algilara dogrudan transkripsiyonu icra ile ilgili
giicliikler getirecegi i¢in, oktav farklariyla calgilara dagilimi daha dogru bulunmustur.

Piyanodaki tremolo’nun yayli calgilara transkripsiyonunda, dengeli bir
dagilimla tek ses flizeri tremolo yapilmasinin basarili sonuglar getirebilecegi
degerlendirilmektedir.

Bu calismadaki teknikler, ge¢misten gliniimiize yapilan transkripsiyonlarin ve
orkestrasyonlarin incelenmesi ve denenmesi ile ortaya ¢ikmig kurallar toplulugu
olarak degerlendirilebilecegi gibi, transkripsiyon ve orkestrasyon yapacak kisinin,
bestecilik bilgisi ve miizikal begenisi de bu kurallar1 belirleyerek degistirebilecegi
diigiiniilmektedir.

Transkripsiyon alaninda ¢aligsmalarin artmast, dolayli olarak galgisal miizik i¢in
repertuart da genisletecek dnemli bir faktor oldugundan, bu caligmalarin icract ve
besteciler tarafindan yapilmasi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Tiim bunlarin yani sira,
transkripsiyon ve orkestrasyon tekniklerini ayrintilart ile bilmek kadar uygulamis
olmak da gerekmektedir. Kisiden kisiye degisen armoni-form-teori bilgileri bu
uygulamalarda farkliliklar yaratacaktir. Besteci, kendi eserini transkripsiyon ve
orkestrasyon yaparken, duygu ve diisiincelerini de dahil ettiginde, bilinen tiim kurallar
bile degistirilebilir.
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