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16. ytizyildan itibaren bilim, teknik ve askeri alanda hizli bir ilerleme kaydeden Avrupa,
somiirge faaliyetleriyle Dogu'nun zenginliklerine g6z dikmis, ticaret ve deniz yollarin ele
gecirerek ekonomik iistiinliigii ele gecirmigtir. 18. ytizyilda gerceklestirdigi sanayi inkilab1
ile daha da gtiglenen Baty, iktisadi ve teknik agidan kendilerinden daha alt seviyede bulunan
toplumlar: etkisi altina almistir. Geri kalmis toplumlar1 “modernlestirme” vaadiyle siyasi,
iktisadi, askeri, kiiltiirel ve sanatsal her alanda kusatmistir. Avrupa karsisinda gii¢ kaybeden
Osmanli da, yasanan gerileme sebebiyle kendi medeniyetini sorgulamaya baslamis, ¢éztimii
Bati medeniyetiyle biitiinlesmede gormiistiir. Baglangicta, askeri ve egitim alaninda yapilan
yenilikler Avrupa’nin ilim ve tekniginden faydalanma amaci tasisa da; zamanla Batililag-
ma faaliyetleri sosyal, kiiltiirel ve sanatsal tiim alanlara yansimistir. Sarayin onctiltigiinde
yapilan tiim girisimler Osmanli’y1 ayakta tutma amaci tasisa da; ytizlerce yillik geleneksel
kurumlarin terkedilerek yerlerine Bati tarzi kurumlarin getirilmeye calisiimasi, Osman-
I1 toplumu tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu déonemde gelenek-modernite, eski-yeni,
dogu-bati tartismalar: hiz kazanmus, halk-aydin catismas: toplumsal ikilige neden olmustur.

ART IN TRADITION/MODERN SEPARATION

ABSTRACT

From the 16th century onwards, with rapid progress in science, technology and military, Eu-
rope has gained economic superiority by seizing trade and sea routes, staring at the wealth of
the East through its colonial activities. With the industrial revolution in the 18th century, the
West became more powerful and influenced the societies that were lower than themselves in
economic and technical terms. It encompassed backward societies in all political, economic,
military, cultural and artistic areas with the promise of “modernizing”. The Ottoman Empire,
lost power against Europe, began to question its own civilization due to the regression expe-
rienced and saw the solution in the integration with the Western civilization. Although at the
beginning, innovations in the field of military and education aimed at exploiting Europe’s
science and technology: in progress of time, westernization activities reflected on all social,
cultural and artistic fields. Even if all the initiatives undertaken by the Palace leadership
have aimed at keeping the Ottomans alive, abandoning traditional institutions of hundreds
of years and attempting to bring western-style institutions to their places has not been wel-
comed by the Ottoman society. In this period, tradition-modernity, old-new, eastern-western
discussions gained momentum and public-intelligentsia conflict caused social dualism.
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OSMANLI'DA BATILILASMA HAREKETLERI

16. ytizyildan baglayarak giiniimiize kadar bilim,
teknik ve sanayi alaninda hizli bir ilerleme kaydeden
Bati medeniyeti, elde ettigi gelismeler sayesinde diger
toplumlar tizerinde etkili olmus, bu etki ilk basta ‘tica-
ri somiirii’ olarak kendini gostermis, 18. yiizyilin ikinci
yarisindan baglayarak, 19. yiizyilin tamamii kapsayan
sanayi inkilabi ile her alanda hakimiyetini hissettiren
emperyal bir kusatmaya dontismiistiir. Diinyada tam
somiirdi, yari (kismi) somiirii statiisiiyle hareket eden Av-
rupa, elde ettigi tistiinliigii korumaya ve siirdiirmeye
gayret etmistir. Kendini mesru gosterme adina 6ne stir-
diigii ‘medenilesme’ ya da ‘hiimanizm’ hareketiyle si-
yasi, iktisadi, askeri, fikri, kiiltiirel ve sanatsal her alanda
hegemonya kuran Bati, geri kalmis toplumlar aleyhine
‘esitsizlik” ve ‘adaletsizlik’ yaymigtir. Avrupa emperya-
lizminin amacin ve yayilma vasitalarini tarihi agidan
degerlendiren Kodaman’a gore Bati;, ‘medeniyet go-
tiirme ve yayma’' -giiniimiizde ise dzgirlik ve demokrasi
gotiirme- vaadiyle bircok iilkeye sizma imkani bulmus,
elde ettigi ekonomik somiirtiyti kalici hale getirmek igin
girdigi cografyay: kiiltiirel agidan dontistiirmeye calis-
mistir. Kurdugu kapitalist diizenin devamliligin sagla-
mak amaciyla ihtiyact olan hammaddeyi tigiincii diinya
tilkelerinden karsilayan Avrupa, ayni zamanda tirettigi
tiriinleri satabilecegi yeni pazar arayisina girmistir. Ku-
sattig1 tilkeleri kendine bagimli hale getiren kapitalist
sOmiirii faaliyetlerinin, kendi topraklarimiza da sirayet
ettigini belirten Kodaman; Osmanli’da kiltiir emper-
yalizminin uygularnis bicimine dikkat ¢ekmistir. O'na
gore; Avrupa’min Afrika ve Hindistan’da uyguladig:
sOmiirii yontemi, Osmanli’da uygulanan yéntemden
farklidir. Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve idari is-
tiklaline dokunmadan bir takim anlasmalarla imtiyaz
elde etmeye galisan Avrupa, kendi aralarindaki zit men-
faatlerin fiili bir taksime imkan vermemesinden &tiirii
askeri fetih faaliyeti giitmemistir. Zengin kaynaklara
ve genis bir pazara sahip Osmanl Imparatorlugu’na ik-
tisadi ve kiiltiirel yollarla niifuz etmeyi tercih etmigtir.
Ozellikle Osmanli entelijansiyasini -aydin ziimreleri- 6z
kiltiirinden kopararak kendi fikirlerini asilayan Batili
glicler, egitim, fikir ve sanat vasitasiyla kiiltiir emperya-

lizmi baglatmis ve bu cografyada kalici olmay1 hedef-
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lemistir. Gelisen yakin iliskiler sonucu Bati'min ilim ve
teknigini kendi topraklarina tasimak isteyen Osmanli;
bir¢ok asker, biirokrat, aydin ve sanatgiy1 egitim i¢in Av-
rupa’ya gondermistir. Maalesef milli kiiltiiriine yabanc
olarak yetisen aydin ve sanatci tabakasy, biitiinlesmeye
calistigr Avrupa kiiltiirtinti tam anlamiyla kavrayama-
mus, ‘fikri asalaklik” disinda bir katki saglamamustir (Ko-
daman, 1980: 23-25). Her alanda yasanan gerilemenin
miisebbibi olarak goriilen geleneksel yasam bic¢iminin
yerine getirilmek istenen ‘modern’ hayat tarzi, sadece
bigimsel alana yansimis, olayimn 6zii anlagilmadan Bati
taklit edilmeye galisilmistir.

Osmanli toplumu tizerinde etkisini hissettiren
Batilllasma sorununa deginen Okten’e gore; 16. yiizy1-
la kadar kendine 6zgii geleneksel yapisiyla bir Ortagag
imparatorlugu vasfin siirdiiren Osmanli, zamanla gii-
ctinii ve dinamizmini yitirmeye baglamistir. Bu tarihten
itibaren cografi kesiflerle maddi alanda ciddi kazanglar
elde eden Avrupa ise; somiirgecilik faaliyetleriyle gii-
ciinti artirmistir. Tiim imkan ve agirhigiyla eski diinya
tizerinde tesirini hissettiren Bati, Osmanli cografyasini
da etkisi altina almaya baglamistir. Tahakkiim alanini
genisleterek 6nemli bir aktor haline gelen Bati uygar-
Iig1 kargisinda direnci zayiflayan Osmanl, temsil etti-
gi medeniyeti sorgulamaya mecbur kalmistir. Bati'nin
sundugu emperyal yeni diinya diizeninde yeri olmayan
Osmanli, kendi kimligi ve degerleri hususunda stiphe-
ye diismiis hatta gerilemenin sebebi olarak gordigii
gelenegi ret ve inkara yeltenmistir (Okten, 2007: 40-42).
Gelenegi yikmayi ya da geleneksiz kalmay1 hedefleyen
aceleci girisimler Osmanli toplumunda kirilmalara yol
agmistir. Gelenek ve modernite arasinda sikisan insa-
nimiz davraniglarina yon veren degerlerden kopmaya
baglamig, savunmasiz halde yontinii kaybetmis, diger
toplumlarin etkisine agik hale gelmistir. Bu duruma Ay-
vazoglu soyle deginir:

“Eger magliipsaniz, ya galibe tapar, ona benzemeye ¢calisirsimz yahut kendi
iginize kapanmirsiniz. Kendi icine kapanmak, ‘bozgunda fetih rityast’ gormek
seklinde de tezahiir edebilir; hele zengin bir tarihin ve kiiltiiriin iginden geli-
yorsamz, maglibiyeti asla hazmedemez, kendinizi daha rahat hissedeceginiz

muhtesem zafer devirlerine kagarsimz.” (Ayvazoglu, 2016, http:/[www.ka-

rar.com/yazarlar/besir-ayvazoglu/, 23 Nisan 2017"de erigildi).

Tanzimat dénemiyle birlikte devleti ayakta tuta-
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bilmenin yolunu arayan saray ve yoneticiler, ¢6ziim ola-
rak Batili kurumlari 6rnek almay1 segmistir. Tlk olarak
askeri alanda yapilan reformlar: egitim, hukuk, kiiltiir
ve sanat alanindaki yenilikler takip etmistir. Geleneksel
toplum yapisinda ortaya ¢ikan bozukluklar: gidermek
i¢in ‘uygar’ ve ‘cagdas’ olarak gortilen Bat1 tarzi kurum-
lar model alinmis, eskiye dayali yerlesik yapilar terk
edilmeye baglanmistir. Kodaman’a gore; bu dénemde
yasanan Batililasma hareketleri istenilen diizeyde ilerleme
saglamamistir. Miispet yonde bir netice elde edileme-
mesinin sebebi ise ‘modernlesme’nin hareket noktasi-
nin ve hedefinin tespit edilememesi ya da yanlis tespite
dayanilmasidir. Modern ¢aga ayak uydurmak igin orta-
ya konulan kisa vadeli aceleci ¢oziimler toplumsal gelis-
menin Oniinii agmamisg, saglam ve ciddi sonuglar dogur-
mamistir. Bu siirecte cagdaslasma adina girisilen tiim
¢abalar zaman ve imkan kaybina yol agmistir. Bu basa-
risizligin ardinda yatan gerekgelere deginen Kodaman;
izlenen yontemleri eksik ve hatali bulur. Cagdaslasmayz;
maddi giici ve manevi mutlulugu yakalayan toplumsal
bir gelisme olarak nitelendirir. Cagdaslasma sorununun
asil kaynagi; Rénesans ve Aydinlanma ile birlikte yeni
bir ruh kazanan Bati medeniyetinin ortaya koydugu sis-
teme kargi, Osmanli'nin 6zgiin bir model ortaya koya-
mayigidir. Tarihini, mazisini ve kokenini aragtirmadan
ortaya konulan islahatlar Avrupalilarin goriisleriyle
sekillenmistir. Kendi toplum yapisini dikkate almadan
yapilan reformlar halk tarafindan benimsenmemis, yii-
zeysel bir taklitten 6teye ge¢gmemistir. Batt modernlegs-
mesinin 6ziinti anlamadan, bilgi ve arastirma kapasi-
tesini tam anlamiyla ¢6zmeden ¢agdaslasmaya kalkan
Osmanli, kendi 6zii ve muhtevasina uygun yeni ve
yaratici bir doniigtim gergeklestirememistir (Kodaman,
2005: 149-154).

Cagdaslagsma adina yapilan bircok yenilige ragmen
Bati diinyasinda yasanan Ronesans aydinlanmasina benzer
bir ilerleme saglanamamistir. Bati’da ylizlerce yillik bir
olgunlasma siirecinden sonra ortaya ¢ikan yenilenme ruhu,
bizzat Avrupa insaninin ihtiyacina gore sekillenmis, neticede
fert ve toplum tarafindan benimsenmistir. Osmanli’da ise
yapilan 1slahatlar tebaa adma yukaridan asagiya dogru,
tarafindan calisilmus;

yoOneticiler gergeklestirilmeye

Bati’dan ithal edilen degerlerin dogrudan benimsetilmesi
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hedeflenmistir. Toplumsal itkiden yoksun bir sekilde kendi

degerlerini  ¢agdaslastiramayan, gelecege tasiyamayan

Osmanli; modernlesmeyi derinlemesine  sorgulamadan,
aceleyle Bati’ya tutunma ihtiyact duymustur. Meri¢’e gore;
bizdeki modernlesme ¢abalar1 Avrupa’da oldugu gibi
halkin talebine gore sekillenmemis, reformlar yukaridan
asagiya dogru yapilmaya calisilmistir. Bati’da dini ku-
rumlarin baskisina karsi laiklige sarilan burjuva; elde
ettigi zaferi ‘sekiilerizm’e bor¢ludur. Bu stirecin toplum-
sal etkilerini hesaba katmayan yonetici ve aydinlarin Os-
manli toplumunu dontistiirme diisiincesi, Bati’"daki gibi
bir sonu¢ dogurmamis; aydin-halk catismasina neden
olmustur. Batili zihin yapisiyla, Osmanli degerleri ara-
sinda ikilik yaratan bu degisim aynm1 zamanda teokratik
yapidan laik bir yapiya gecisin sancilarini tasir (Merig,
1983: 134). Kendi kiiltiirtine duydugu gtivensizlik ne-
deniyle Bati'y1 taklit eden “alafranga’ yasam tarzi, Os-
manli toplumunda genis bir karsilik bulmamis, tepeden
asagiya dayatilan reformlar dayatma olarak algilanmas,
getirilmeye calisilan her yenilik toplumsal direngle kar-

silasmugtir.

Batililasmay1 savunanlar yaninda, toplumsal ya-
pida ve devlet kurumlarinda yagsanan bozulmaysi, ahla-
ki ¢okiisii ve gerilemeyi dinden uzaklagsmaya baglayan
gruplar da vardi. Bu ziimre, dini temel alan seriat ka-
nunlarindan kopusu gerilemenin sebebi olarak gérmdis;
¢ozlim olarak eski miiesseselere geri donmeyi savunmus-
tur. Ancak bunu gergeklestirebilecek, Osmanli’y1 eski
gilinlerine kavusturacak ilim adamlarinin yetersizligi
toplumun oniinii ttkamistir. Medreselerde ¢ag yakala-
yabilen donanima sahip ulemanin yetismemesi, dinin
toplum {izerinde pozitif etkisini zayiflatmistir. Yasanan
diistinsel daralma ve kisir tartismalar neticesinde, Avru-
pa’da yasanan olaylara uzak kalan ilmiye sinifi da geri-
lemeden sorumlu tutulmustur. Tanzimatla birlikte hem
idari hem de ilmi anlamda beklentileri karsilamayan

medreseler etkisini yitirmeye baglamistir.

19. ytizyllda Osmanlida ‘Batililasma’ ekseni
tizerinde gergeklestirilen reformlarin devlet yapisinda, fert
ve cemiyet hayatinda énemli etkileri olmustur. Kendi
0z degerlerine bagl kalarak Bati'nin teknolojisinden
yararlanmak isteyenler oldugu gibi; kadim gelenegi

reddederek Bati'min tiim degerlerini benimseyen bir
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giiruh da mevcuttu. Bati'nin giictinii sindiremeyen ve
onu alt etmenin yolunu arayanlar, koyu bir taassupla
cesaret bulmaya calisirken; Avrupa karsisinda yenilgiyi
pesinen kabul edip teslim olanlar, onunla biitiinlesmeyi
savunuyordu. Gelenek ve modernite arasinda yasanan
bu gerilim, fert ve cemiyet hayatinda ‘kiilttirel ikilikler’
ortaya ¢tkarmisti (Karabulut, 2008: 48). Neticede; Bat1
kargisinda yagsanan gerilemenin farkinda olan, degi-
simin kag¢inilmaz olduguna inanan Osmanli toplumu-
nun ekserisi, kendini kurtaracak care hususunda Bati-
clik veya Osmanlicilik gibi ¢oziimler ortaya koymaya
calissa da; toplumu tamamen kucaklayacak yontem ve
6l¢tintin ne olacag1 hususunda birlik saglayamamustir.
Eskiyi kutsayan geleneksel yapida 1srarci olmak, hizla
degisen zamana ayak uyduramayan Osmanli'y1 tari-
hin digina iterken; binlerce yillik gelenegi reddederek,
yiiziinii sadece Bati’ya ¢eviren modernist yaklagsimlar ise
toplumu kokstiz ve kisiliksiz hale getirmistir. Toplumsal
fayda gozetilerek yapilmaya ¢alisilan Dogu-Bat1 sentezi
ise derinlikten yoksun yiizeysel cabalara dontigmiistiir.
Degisim yerine mevcudu muhafaza etme diistincesi,
toplumsal gelisimi engellemis; kendine sunulan Batili
degerleri sartsiz kabullenme fikri ise dejenerasyona se-
bep olmustur. Yasanan kisir tartismalar sonucu toplum-
sal yap1 parcalamig, halkin tamamini kapsayan 6zgiin
bir ¢cagdaslasma tipi ortaya konulamamistir. Osmanl ile
Avrupa arasindaki sosyo-kiiltiirel farkliklar1 dikkate al-

mayan yenilik hareketleri bagarisizliga ugramistir.
KULTUR-SANAT ALANINDA YENILIKLER

Modernlesme siirecinin, fert ve toplumu etkisi
altina aldig1 yeni bir dénem olarak nitelendirilen Tan-
zimat dénemi; yapilan reform ve 1slahatlarla gerileme
siirecine giren Osmanli'y1 giiclendirme gayesi tasir.
Devleti eski ihtisamli giinlerine dondiirmek isteyen y6-
neticiler, degisen diinya sartlar1 geregi imparatorlugun
kotii gidisatini onlemeye galismigtir. Yaymlanan ferman
bu durumu 6zetler niteliktedir:

“Herkesin bildigi gibi, Devletimizde, kurulusundan beri Kur’amn yiice
hiikiimlerine ve seriat yasalarima tam uyuldugundan, iilkemizin giicii ve
biitiin tebaasinin refah ve mutlulugu en yiiksek noktaya ¢ikmuigti. Ancak
yiiz elli yil var ki, birbirlerini izleyen karisikliklar ve gesitli nedenlerle sanli
seraite ve yiice yasalara uyulmadigimdan evvelki kuvvet ve refah, tam ter-
sine zayiflik ve fakirlige doniistii. Oysa seriat yasalari ile yonetilmeyen bir

iilkenin varligin siirdiirebilmesinin imkdnsizlig1 agik secik ortadadr.
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Tahta gectigimiz mutlu giinden bu yana cabalarimiz, hep, iilkemizin kal-
kinmasi, ahalimiz ve fakirlerimizin refahi amacina yonelik oldu. Eger, yiice
devletimize dahil iilkelerin cografi konumu, verimli topraklart ve halkinin
yetenekleri goz oniinde tutularak gerekli girisimler yapilirsa, yiice tanrinin

yardimu ile bes on yilda kalkinabilece§imiz su gotiirmez.

Ulu tanrimin yardimina ve Peygamberimiz hazretlerinin ruhaniyetine sig1-
narak, yiice devletimizin ve iilkemizin iyi bir bicimde yonetilmesi icin bun-

dan boyle baz1 yeni yasalar ¢ikarilmas: gerekli goriildii.” (Tungay, 1989: 10)

Tanzimat fermani ile yapilmak istenen reformlar,
geleneksel kurumlarda goriilen bozukluklarin gideril-
mesi ve yenilenmesi amacini tagir. Osmanli hayat tar-
zmin korunarak gelistirilmesi diisiincesi; eski yontemle-
rin iyilestirilmesi ve reformlarin siirekli hale getirilmesi
sonucunu dogurmus, nihayetinde Bati’daki benzer ku-
rumlarin 6rnek alinmasina neden olmustur. Askeri alan-
da yapilan yeniliklerle baglayan modernlesme hareketi,

zamanla egitim, kiiltiir ve sanat alanini da igine almistir.

Osmanli’'nin son donemlerinde yasanan kiilttirel
bozulmay1 ve yozlagsmay1 sanat alaninda -6zellikle mi-
mari ve miizik- inceleyen Barkgin’e gore; gelenegi savu-
nanlar ile Batili yenilikgiler arasinda bir fark yoktur. Her
ikisi de red ve inkar yolunu segerek; insani, mekani ve
zamani dogru okuyamamugstir. Mazisine sahip ¢iktigini
sOyleyen muhafazakarlar, tam anlamiyla kavrayamadi-
g1 Bati’y1inkar etmis, yenilikgiler ise ytizeysel bir taklitle
Bat1'y1 tasdik etmistir. Her iki tutumda da isin 6zii goz-
den kagirilmistir. Osmanli'nin Bati'ya karsi tavri once
tisttinliikle baglamig, daha sonra onunla miicadele ve
bas etmeye dontismiis, nihayetinde taklit ve teslimiyetle
sonuglanmistir. Faydaci bir anlayisla Avrupa’dan sade-
ce teknoloji alinmak istense de, zamanla Batili kiilttirel
ve sanatsal formlara ilgi artmigtir. Muhafazakar ve Ba-
tili zihinlerde yasanan “kendilik/kendi olarak kalma”
fikri zaafa ugramis, boylece ilkesel ve 6zgiin bir sentez
ortaya konulamamigtir (Barkgin, 2017: 35-36). Bat1 kar-
sisinda yeterli bilgi ve teknik donanima sahip olmayan
Osmanli toplumu kisilik sorunu yasamaya baslamustir.
Avrupa ile askeri, siyasi, egitim, kiiltiir ve sanat alanin-
da kurulan yakin iligki hizli bir degisime neden olmustur.
Yasanan bu hizli degisim sonucunda, fert ve toplum ha-
yatinda gerilim ortaya ¢ikmisg, gelenek-modernite tartig-

malar1 hiz kazanmagtir.

Osmanli Devletinin son donemlerinde ivme ka-
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zanan Batililagsma hareketleri incelendiginde; Anadolu
cografyasinda yasayan halkin Bat1 kiiltiirti ile miinasebeti
dogrudan olmamis; Avrupa topraklariyla Osmanli cograf-
yast arasindaki uzaklik nedeniyle halklar arasindaki
kiiltiirel etkilesim, genelde saray ya da yonetici sinifin
girisimleriyle dolayli yoldan gergeklestirilmistir. Dip-
lomatik yolla Avrupa’ya gonderilen elgiler, askerler ve
fikir adamlar1 yaninda, resmi davetle Avrupa’dan ge-
tirilen uzman ve sanatgilar, Bat1 tarzi kurumlarin Os-
manli'ya tasinmasinda 6nemli rol oynamistir. Moder-
nlesme programlari kapsaminda egitim igin Avrupa’ya
gonderilen Tiirk ogrenciler de; Bati kiiltiiriiniin halka
benimsetilmesinde etkili olmustur. Avrupa tilkeleriyle geli-
sen iligkiler neticesinde, daha fazla insan Bat1 kiiltiirtinii
tanima imkan1 bulmustur. Toplumun 6nde gelen yone-
ticileri ve seckinler vasitasiyla Osmanli’ya taginan Bati
tarzi yasam bigimi, halk tarafindan kolayca benimsen-
memistir. Bati’'min giinliik kiiltiirtine, giyim, kusam ve
adetlerine 6zenen seckinlerin halktan kopuk ihtisaml
hayatlar1 bunda etkili olmus; Batili kiiltiirel ve sanat-
sal formlar1 benimseyen yonetici-aydinlarla geleneksel
yasam bi¢imini stirdiiren halk arasinda deger catismasi
yasanmustir. Moran'in bahsettigi gibi, 19. yiizyilda Dogu
ve Bat1'y1 birlikte yasama olgusu, geleneksel ile modern,
eski ile yeni arasinda ikilige neden olmustur (Moran,
1998: 9). Bat1 karsisinda gozleri kamasan yonetici ve
aydin kesimin durumuna deginen Ayvazoglu'na gore;
yapilmaya caligilan islahatlar toplumun yaraticiligin
korelten bir miithendislige dontismiistiir:
“Yonetici ziimre ve entelijansiya, Avrupa’min bizi geri piiskiirten ekono-
mik ve teknolojik iistiinliigiiyle sosyal ve kiiltiirel organizasyonu arasinda
deterministik bir iliski kurmus, mesela sucu toplumu uyusturdugunu dii-
siindiikleri eski musikiye yiiklemis, tiyatromuz, operamiz, polifonik miizi-
§imiz olursa, yaziy: sagdan sola degil de, soldan saga dogru yazarsak, eski
binalart yikip diiz caddeler agarak egri biigrii sokaklardan kurtulursak iler-
leyecegimizi zannetmiglerdir. Bunun tabii sonucu, “mani-i terakki” oldugu
diigiiniilen biitiin degerlerden -cok zaman vandalizm bliilerine varan- bir

kurtulma gayretidir.” (Ayvazoglu, 2016, http:/[www.karar.com/yazarlar/
besir-ayvazoglu/, 23 Nisan 2017 de erigildi).

Osmanli’'da Lale Devri'nden itibaren (1718-1730)
kendini gostermeye baslayan Batilasma hareketleri,
ayni zamanda bir zihniyet degisiminin de habercisi ol-
mugtur. Tarihimizde “garplilasma” olarak da nitelendi-

rilen yenilikler ilk olarak bu donemde baglamigtir. Daha
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onceki donemlerde devlet ve toplum hayatinda yagsanan
aksakliklar1 kendi imkan ve giicii nispetinde ¢ézmeye
muktedir olan Osmanli; yasanan agir yenilgiler sonucun-
da giiciinii kaybetmis, sorunun ¢oziimiinii kendi disin-
daki medeniyetlerde aramaya baglamistir. 18. ytizyildan
itibaren Batililasma hareketleri giderek artmis; baskent
Istanbul’dan baglayarak iilkeye yayilmaya baglamistir.
Baslangicta saray ve onunla yakin iliski kuran devlet
ricali ile sinirli kalan Bat1 kiiltiir ve sanat yasaminin et-
kisi, varlikli aileler tarafindan ilgiyle karsilanmis; yavas
yavas halk arasinda yayginlik kazanmistir. Tahta gegen
ITI. Selim ile birlikte diigkiinliik haline gelen Batililagsma
fikri koklesmis, Bati'ya benzeme egiliminde olan yeni

bir kusak ortaya ¢ikmuistir.

II. Mahmut donemiyle birlikte Bat1 teknik ve kiil-
tiirinden faydalanma yolunu tutan Osmanls, askeri ve
egitim alaninda tedbirler almis, yenigeri ocagini kal-
dirmus, eski usulde egitim veren medreselerin etkisini
azaltarak, Bat1 kurumlarini 6rnek alan mektepler kur-
mustur. Islahatlarin basariya ulasmasi amaciyla yabanci
uzman ve egitmenler getirilmis, yurtdisina 6grenciler
gonderilmistir. Devlete yeni bir diizen vermeye ¢alisan
II. Mahmut; sadece askeri, siyasi ve idari alanda degil,
sosyal alanda da yenilikler yapmistir. Kiyafet kanunu ile
askeri ve sivil memur kiyafetlerinde geleneksel tarzi terk
ederek Bat1 tarzin1 benimsemis, memuriyette pantolon,
ceket ve fes giyilmesini mecburi hale getirmistir. Bati
tarzi miizik ve resmin, askeri okullar vasitasiyla iilkeye
girmesi saglanmusgtir. Il. Mahmut Yenigeri ordusunun ye-
rine kurulan modern tarzdaki Mensure ordusunda bir
bando takiminin kurulmasini istemis; bu orduda dogu
miizigi yaninda bati miizigine de yer verilmistir. Yenice-
ri mehterhanesinin yerine kurulan “Mizika-i Himayun
Mektebi”nin kurulusunda Fransiz bestecisi M. Mangel
ile Italyan besteci Guiseppe Donizetti gorev almis ve
Avrupa’dan enstriimanlar getirilmistir. 1826 yilinda Do-
nizetti'nin kurdugu ve hocalik yaptig1 miizik okuluna
Dolmabahge’deki kosklerden biri tahsis edilmistir (Bi-
lim, 1999: 242). Bugiinkii Cumhurbaskanlig1 Senfoni or-
kestrasiin baglangici olarak kabul edilen Mizika-i Hii-
mayun’da (Miisika-i Hiimayun); orkestra, fasil, opera,
tiyatro, ortaoyunu, cambaz, karagoz, hokkabaz, kukla
kollar1 da yer almigtir. Sultan Abdulmecid (1839-1861),
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saray icin bir koro olusturulmasin istemis ve Dolma-
bahge’de bir tiyatro kurdurmustur. Yabanci miizik top-
luluklarin1 ve sanatgilar1 burada agirlayarak, konser
verdirmistir (Sevengil, 1962: 19). Onun déneminde ku-
rulan Harem orkestrasinda sarayin yetenekli cariyeleri
konserler vermistir. Sarayin geng erkek ve kizlarindan
olusan bale ekipleri vasitasiyla Bat1 dansi baglatilmigtir
(Akytiz, 1969: 11). Daha sora tahta ¢ikan Abdulaziz Bati
Avrupa’yi ziyaret etmis (1861-1876), Avrupa’nin yiiksek
yasam seviyesinden etkilenerek bu kiiltiiriin tasinmasi-
na 6nciiliik etmistir. Onun zamaninda sarayda bat1 miizi-
gi calinmus, bale egitimi verilmistir. Seckin aileler kendi
evlerinde Fransizca konusmaya baslamis, yabanct 6g-
retmenler tutarak gocuklarimi Bati sanat ve kiiltiirtiyle

yetistirmeye ¢alismiglardir (Topuz, 1998: 52, 63).

Tanzimat dénemiyle birlikte Avrupa merkezli sa-
nat ideallestirilmis, her tiirlii sanatin kaynag olarak go-
riilen Bati, Osmanli sanatini etkisi altina almistir. Avrupa
ile kurulan iligkiler neticesinde agilan Bat1 tarz1 yeni egji-
tim kurumlarinda, sanat egitimi miifredat programina
alinmigtir. ITI. Selim’in agtig Miithendishane-i Berri Hu-
mayun’da (1795) ve II. Mahmut kurdugu Mekteb-i Har-
biye’de (1834) askeri egitim goren dgrencilere resim dersi
verilmigtir (Ayvazoglu, 1989: 980-982). ik kez 1835'te,
bu okullardan mezun olan yetenekli subay ve askeri 6g-
renciler Avrupa’ya resim egitimi igin gonderilmistir. Har-
biye kokenli ressamlar bati tarzi yagliboya resim gelene-
gini Osmanli’ya tagimistir. Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik
Tevfik Pasa Harbiye’de yetisen ilk ressamlardir (Goren,
1996: 37, 63). 1857 yilinda Maarif Nezareti'nin girisimiy-
le Paris’te ‘Mekteb-i Osmani” adinda bir egitim kurumu
acilmis (Tansug, 2008: 51), burada 6grenim goren 6gren-
ciler bat1 tarzi sanat egitimi almistir. Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyit Bey ve Osman Hamdi Bey gibi pek ¢cok
sanatgl Avrupa’da sanat dersleri almistir (Tansug, 1993:
55). 11k defa askeri okullarda gosterilen resim dersleriyle
birlikte, Bat1 tarz1 perspektif kurallar1 ve 1s1k-golge tek-
nikleri 6grenilmistir (Ozdemir, 1997: 115). Avrupa’da resim
egitimi alanlar dondiiklerinde bu okullarda 6gretmenlik
yapmustir. Bati’'da egitim goren 6grenci ve 6gretmenler
araciligryla batili sanat anlayisi, Osmanl topraklarinda
yerlesmeye baglamistir (Cezar, 1973: 742-749). Gelenek-

sel Osmanli toplumunu, eski kiiltiirel yapisindan yeni
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bir kiiltiirel yapiya tasima araci olarak goriilen sanat;
Batililasma ¢izgisini stirdtirmiistiir. Avrupa’ya 6ykiinen
seckin sanatgilar, Bati resminin bi¢gim ve rengini yansi-

tan eserler ortaya koymustur.

Tanzimat doneminde sanat alaninda yasanan de-
gisimler, Batililasma faaliyetlerinin bir unsuru olarak
goriilmiistiir. Ozellikle Bat1 tarzi sanat formlari, segkin
yOnetici tabaka vasitasiyla Osmanliya taginmustir. Bu
donemde Batt ile irtibati olan aydin kesimin ve Avrupa
kiltiiriini yakindan taniyan yiiksek biirokrat, elgi ve
askerlerin hem toplum, hem de y6netim tizerinde etkisi
artmigtir. Aldiklar1 ytiksek maaglarla liiks hayat stiren
seckinler, evlerini -kullandiklari esyalara varincaya dek-
Bat1 zevkine gore tanzim etmis, Avrupa’ya has sanatsal
bigimleri benimsemistir. Modernlesme siirecinde yeni
bir insan tipi yaratilmaya calisilmig, onun sanat zevki
de Batili estetik degerlere gore sekillenmistir. Gegmisi
ve kiiltiirel kodlar1 Bat1 medeniyetinden ¢ok farkli olan
Osmanli toplumu, ‘alafrangalasan’ elit ziimreye tepki
goOstermis, topluma yol gosteren aydin tabaka ile halk
arasindaki mesafe acgilmigtir (Karabulut, 2010: 131).
Halk nezdinde olusan negatif algi nedeniyle aydin kesi-
min One siirdiigii fikirler 6n yargiyla karsilanmus, batili
degerlere kars1 direng gosterilmistir. Yasanan kopukluk
nedeniyle bugtin de oldugu gibi ‘Modernlesme’ bir so-

run olarak goriilmiistiir.

Tarih boyunca Bat: ile iligkiler kuran Osmanl,
19. yiizyilda Avrupa’da yasanan bilimsel ve teknolo-
jik ilerlemeleri takip etmek amaciyla bu iligkileri daha
yakindan stirdiirmeye gayret etmistir. Bati'nin birgok
kurumunu model alan reformlar gergeklestirerek, caga
ayak uydurmaya ¢alismistir. Batililasma hareketlerinin
yogunlastig1 bu dénemde Ingiltere, Almanya ve Fran-
sa ile iligkiler kuran Osmanly; 6zellikle egitim ve kiiltiir
alaninda Fransiz kurumlarini érnek almistir (Germaner,
1992:105). 19. ytizyil Avrupasi’nin sanat merkezi sayilan
Paris, gozde sanat okullariyla 6ne ¢ikmais; yabancr tilke-
lerden gelen yetenekli 6grenci ve sanatcilara ev sahipli-
gi yapmistir. Osmanli, sanat egitimi almalar igin birgok
ogrenciyi Ozellikle Paris’e gondermis, bu 6grenciler va-
sitasiyla oradaki egitim programlarini kendi okullarina
tasimistir. Osmanli’da giizel sanatlar alaninda egitim

vermek i¢in kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’teki
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giizel sanatlar okulunu (L'Ecole Des Beaux-Arts) 6rnek
almis; bati tarzi bir egitim programi uygulamistir. Saray ta-
rafindan kurulan ve 1883’de egitim hayatina baglayan
mektebin midiirligiinti Osman Hamdi Bey tistlenmistir.
Mektebin ilk 6gretim kadrosu Bati’da yetismis yabanci
ve gayr-i mislimlerden olusmustur (Naipoglu, 2008: 73).
Bati’dan getirilen 6gretim kadrosu ¢okga elestirilse de; Sa-
nayi-i Nefise Mektebi, Bat1 tarzi sanat egitimine onctiliik
etmis, resim, heykel gibi batili sanatlarin kurumsallag-

masina onciiliik etmistir.
MODERNITE VE SANAT

Tiirk sanatini, hem Islami hem de evrensel bo-
yutlariyla agiklayan Tansug; 19. yiizyilda tiim diinyada
etkisini hissettirmeye baslayan modern sanatin, Bat1 k-
kenli yapisal kimligini elestirir. Sanat alaninda Bat1 tarzi
oryantalist bakis agisina karsi ¢ikan Tansug; her mede-
niyetin ve cografyanin yarattig1 sanatin, o medeniyetin
ozelliklerinden, geleneginden ve kiiltiirel kodlarindan
beslendigini savunur. Sanatin sadece bigimle sinirh ol-
madigini, bunun yaninda o bi¢cimi meydana getiren
cevresel etkenlerin 6nemine dikkat ¢eker (Tansug, 1990:
36-37). Bilim ve teknik alaninda bir¢ok seyi Bati’dan 6g-
rendigimizi kabul eden Tansug; bunun bilimsel alanla
sinirli oldugunu, bize ait sanatsal yaratiglarda ise yargi-
lama olgiilerini kendi insanimizin koyabilecegini savu-
nur. Bunlar1 Bati’dan 6grenme olanaginin olmadigini,
yerel ve gevresel etkilere maruz kalan sanatimiza ait
degerlendirmelerin, yine o gevrenin mensubu olanlar
tarafindan yapilmasi gerektigine inanir (Tansug, 1983:
184). Sanat eseriyle benlik arasinda kurulan iligki saye-
sinde yapitin canli kalacagin savunur (Tansug, 1959:
2). Bu kapsamda degerlendirildiginde; sanat eserinin
bigimsel 6zelligi yaninda, tasidig1 6z ile ona bakan ben-
ligi uyarmasi, muhataplarina bir seyler séylemesi bek-
lenir. Bunun saglanmasi sanat¢t ve muhatap agisindan
bir birikimi zorunlu kilar. Sanatci yetistigi toplumla,
sanat eseri de muhatabinin benliginde igsellestirdigi
degerlerle bir bag kurabildigi 6l¢tide canlilik kazanir.
Boylece eser; varlik buldugu mekanin, zamanin ve top-
lumun gekillenmesine etki eder. Bu baglamda diisiiniil-
digiinde, Bati sanatindan 6rnek alinan resim, heykel,
klasik bati1 miizigi, tiyatro, opera, bale gibi sanat dallar1,

Osmanli toplumunda yayginlik kazanmamustir. Basta
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Istanbul olmak iizere birkag sehirde yapilan Bat1 tarzi
sanat etkinlikleri ve gosteriler, halk tarafindan ¢ok faz-
la ilgi gbrmemistir. Modernitenin sundugu gergeklik ile
geleneksel Osmanli toplumunun gercegi uyusmamus,
atilan her adim kismi ve ytizeysel kalmistir. Ering’in
bahsettigi gibi; Batilllasma adina Osmanlimin ge¢mi-
sinde olmayan bat1 sanat tiirlerinin, birden ortaya ¢ik-
mas1 toplumsal direngle karsilanmigtir. Bu tiir sanatlar:
bir zorunluluk olarak toplumun 6niine getirenler, caga
ayak uydurmay: “Batililar gibi olmaya” indirgemistir.
Cagdaslasmayi da Batiyi taklit etme ya da Batiy1 kopya-
lama olarak gormiiglerdir (Ering, 2013: 89-90).

Bat1 tarzi sanatlarin, Avrupa toplumunun varolus
kosullariyla olan irtibati ve giinliik hayattaki fonksiyo-
nu etraflica degerlendirilmeden, bu tiir sanatlarin bir
anda ve kolayca Osmanli topraklarina yerlesmesini bek-
lemek zaman kaybina neden olmustur. Cagdaslasmanin
bir zihniyet meselesi oldugu diisiniildiigiinde, toplumun
kendini yeniden {iretmesine imkan veren sartlarin yeri-
ne getirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. 20. ytizyili
kapsayan doneme kadar gecen zaman diliminde Bati
sanatini, sanati belirleyen bir konumda goren, sanat adi-
na yapilan ve sdylenen her seyde otorite kabul eden tek
tarafli ve bencil yaklagimlar; evrensel dlgekte ge¢misi,
gelecegi ve bugiinii kavramada sanatin tistlendigi gore-
vi zayiflatmistir. Sanatginin yasadigi mekan ve ortamla
bagini koparan, igerisinde yetistigi topluma yabancilas-
tiran dayatmaci atmosfer; farklihig, cesitliligi engelle-
mis, insanligin gelisimine katki saglayan ve farkli bakis
acilartyla diinyamizi zenginlestiren sanat korelmeye
baslamistir. Sanatin kaynag1 ve merkezi olarak goriilen
Bat1 sanat1 ve sanatcisi digindakileri yok sayan ya da or-
taya konulan eserleri ilkel kiiltiir nesnesi olarak goren
zihniyet, sanatin yaratici giictine ve evrenselligine zarar

vermigtir.

Diin oldugu gibi bugiin de Dogu ve Bat1 yeni bir
ruha ihtiya¢ duymaktadir. Daha 6nce tecriibe ettigi sek-
liyle gelenegi yikip yerine yenisini koyma iradesi dtisii-
niildiigiinde, gelenek¢i Dogu medeniyetlerine kiyasla
daha cesur davranan Bati medeniyeti, eskiden yeniye
gecisi tanimlayan ‘modernlik” diisiincesini 5. yiizyildan
itibaren kullanmaya baglamigtir. Ilk olarak Hiristiyan-

l1g1 resmi din olarak kabul eden eski Roma’da ortaya

www.idildergisi.com

Oguz Tungel - Gelenek /Modern Ayriminda Sanat



jeueg epUTLIAY UIDPOIA /U - [23un], zn3Q

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 47

¢ikan bu diisiince, Pagan inanigina bir tepki olarak dog-
mustur (Yilmaz, 2006: 13). Ortagag’a damgasini vuran
Hiristiyan dgretisi zamanla insan iradesini ve 6zgiir dii-
stinceyi tikayan skolastik bir gelenege doniistiigiinde,
kilisenin baskisindan kurtulmak isteyen halklar yeni bir
‘modernlik’ fikriyle ayaga kalkar. Ronesans’in temelini
olusturan yenilenme diisiincesi bu defa dine karg: se-
kiiler bir ‘modernlik” arayigindadir. Pagan inancindan
Hiristiyanliga geciste oldugu gibi, skolastik diisiinceden
Ronesans’a geciste de kullanilan “modernlik” kavrami
yenilik ve ilerlemeyi yansitir. Ortacag’dan gilintimiize
kadar stirekli karsimiza ¢ikan ‘modernlik” fikri eski-ye-
ni ayrimu tizerinden yola ¢ikarak zihinsel bir dontisimii
ifade eder. Fransiz ihtilali ve sanayi devrimiyle birlikte
19. yiizyilda etkisini iyice artiran ‘modernlik” kavramu,
Habermas’in bahsettigi gibi romantik modernlige do-
niisiir. Gelenek ve yenilik karsithgindan yola ¢ikan bu
diistincede yeni olan her sey yticeltilirken, eski’ye karsi
savas acilir (Habermas, 1994: 31).

Ronesanstan giiniimiize kadar rasyonel ideali kut-
sayan Avrupa, ortaya koydugu pozitivist ve faydaci
mutlak degerlerini ‘medenilestirme’ ad1 altinda diger
toplumlara da empoze etmis, kiiltiir emperyalizmi vasi-
tasiyla onlari sémiirmeyi daimi hale getirmistir. Madde
planinda ilerlemeyi ideal alan Bati, ruh ve maneviyat
planinda gerilemistir. Kiiltiirel ve sanatsal alanda yasanan
yozlasma yeni acilimlari zorunlu kilmaktadir. Yasanan
bunalimdan kurtulmak igin yeni bir ruha ihtiya¢ duyul-
maktadir. Bu ylizden post-modernizm kavrami ortaya
¢ikmis, modern zamanin ideallerini elestirmeyi se¢mis-
tir. Moderniteden miras kalan giinahi giderme pesinde
kosan post-modernizm; yeni bir aydinlanmay1 bagara-

bildigi 6l¢tide varhigini daha giiclii sekilde siirdiirecektir.

Yasadigimiz post-modern déonemde farkli ve yerel
olana karst duyulan merak ve ilgi insanligin Bat1'ya tabi
olmak veya onu kutsamaktan vazgectigini gostermek-
tedir. Tlkel-ideal, geleneksel-cagdas, maddi-manevi, se-
kiiler-dini, fizik-metafizik gibi sinirlarin belirsizlesmesi
sanatsal alanda farkliligin ve gesitliligin 6niinii agacak-
tir. Ezilen ve baskilanan toplumlarin da kendi agisindan
bir modernite muhasebesi yapmasi; post-modern cagi
anlamlandirma ve kendini yeniden tamimlama adina

onemli bir firsattir. Modernitenin kazandirdiklar: yaninda
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kaybettirdiklerinin de iyi analiz edilmesi gerekmektedir.
Gelenekten koparak yerine getirilmeye calisilan ideal-
ler, ithal degerler evrensel 6lcekte bir ilerleme saglamis
mudir? Bati aydinlanmasinin altinda yatan dinamikler,
diger toplumlar 6zellikle de kendi medeniyetimiz igin
de gegerli miydi? Modernite’nin sundugu ilkeler ne ka-
dar kapsayici olmustur? En 6nemlisi de Diinyaya hu-
zur, giiven ve mutluluk getirmis midir? Sanat adina ise
birlik, biittinliik, zenginlik ve gesitlilik saglamig midir?
Bu sorulara verilecek cevaplar, modernitenin sonuglari-

n1 géormemiz agisindan 6nem tagimaktadir.
GELENEK VE SANAT

Gelenegin dayandigi temeller son ytizyilda ya-
sananlar karsisinda sarsintiya ugrayip, giiniimiizde
etkisini yitirse de toplumumuz bu degerlerden tama-
men kopmamugstir. Modernitenin dayattigi hayat tar-
zin1 stirdiiren insamimiz, i¢ diinyasinda da kendine 6zgii
geleneksel degerleri yasatmaya calismaktadir. Bati'nin
tiim caba ve zorlamalarina ragmen onun sekiiler deger-
lerini tam anlamiyla igsellestiremeyen toplum, manevi
bir atmosferde yeseren kendine has yasam bigiminin
0zlemini ¢cekmektedir. Mazide bir yasant1 bigimine do-
niiserek hayatin tiim alanlarinda 6zgtin bir bi¢cim sunan
kendi medeniyet tasavvuru ile Bat1 uygarlig1 arasinda
tercihe zorlanan toplum; kendi igerisinde parcalanma
yasamaktadir. Bu kararsizlik durumuna deginen Ok-
ten; toplumumuzun vahyi deger yargilar1 ve ¢agdas
diinya arasinda yeni bir pratik gelistiremedigini sdyler.
Ortacag’da vahiy kaynakli degerlerle maddi kosulla-
r1 sistemli bir sekilde bir arada sunan gelenegin; hizla
gelisen modern zaman etrafli bir sekilde yorumlayan,
yeni ve 0zgiin bir bakig acgis1 sunmadigini belirtir. Va-
hiy medeniyetinin kendi kaynaklarindan yola ¢ikarak;
cagdas diinyay1 derin bir sekilde irdeleyerek, yeniden
yorumlamasi gerektigini soyler. Her iki sahada yasanan
seriiveni ayr1 ayr ele alan bir degerlendirme, gelenegin
bu zamana ait tiretimler ortaya koymasini saglayacaktir
(Okten, 2007: 131-132).

Bati karsisinda bazi alanlarda yasanan gerilemeler
bahane edilerek gelenegin tiim tistiin 6zelliklerinin kur-
ban edilmesi, toptan terk edilmesi; tiim insanligin daha
iyiye ulasma azmini zayiflatarak harcanan tiim ¢abalar1 bosa
cikarir. Eksikliklerin giderilip yerlerine iyi olanin gegirilmesi
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toplumsal ilerlemeye katki saglarken; arizi durumun kaynagi
tespit edilmeden sistemi tiimiiyle hatali kabul etmek telafisi
olmayan tehlikeli sonuglar dogurur. Yiizlerce yilda olusan
tarihi ve kiiltiirel birikimi, degerleri hige saymak; fert ve top-
lumun aidiyet duygularimi zedeler, kimlik ve kisiligin
yitirilmesine neden olur. Gerilemeye neden olan soru-
nun asil kaynaginin tespit edilmesi, gelenegin zay1if yon-
lerinin elestirilmesi toplumsal ilerlemenin oniinii agar.
Gelenegi yikmay1 ya da geleneksiz kalmay1 hedefleyen
aceleci girisimler, fert ve cemiyet hayatinda kirilmalara
yol agar. Kendine yabancilasan birey davraniglarina yon
veren degerlerden kopar. Savunmasiz hale gelir, yonii-
nii kaybeden fert ve toplum savrulma yasar. Diger top-
lumlarin etkisine acik hale gelir. Ozgiin yasam bigimini
terk ederek kimliksizlesir, bagkalarini taklide yonelir.
Boyle bir ortamda ortaya ¢ikan sanat ve sanatgi; hangi
degerler sistemine inanip igsellestirecegine, hangi yone
gidecegine karar veremez, zihinsel ve duygusal alanda
parcalanma yasar. Kokii ge¢mise dayanmayan kimlik-
siz ve Kkisiliksiz sanat hayatiyetini siirdiiremez, yeni
deger tretemez. Sahip oldugumuz ve bizi biz yapan
kendi degerlerimiz sanatta varlik bulmuyor ve temsil
edilmiyorsa; bu bir gerileme ya da yok olusun isaretidir.
Toplumun mayasini olusturan, onu birlik i¢inde ayakta
tutan 6zden taviz vermeden, yeni yorumlara kap: ara-
lamak sanatin 6niinti agacak, duraganlhktan kurtaracak,
evrensel boyuta tagiyacaktir. Ge¢gmisten gelen mesaji iyi
anlayip oztimsemek, gelecegin anahtari olacaktir. Bu
noktada kendimizi tanimak, ortaya koymak, tarafsiz bir
Ozelestiriyle diinii, buglinii ve yarmi yorumlamak ek-
sikliklerin giderilmesine yardimc olacak ve sanatimizi

kalict hale getirecektir.
SONUC

Tim insanligin ortak mirasi olan sanat, insan
varliginin vazgecilmez bir unsurudur. Zihinsel ve ruh-
sal bir yiikselme olarak ortaya ¢ikan sanat eylemi, in-
sana ait her yetenegin ve birikimin agilip gelisebilecegi
bir ortama muhtactir. insana 6zgiirliik taniyan boyle bir
ortamda yeseren sanat, toplumu ve insanlig1 ihya eder.
Tim insanlik birikiminden beslenen sanat; zaman ve me-
kan agisindan sinirlarini genisletebildigi olciide evren-
sele ulagir. Tarihte herhangi bir zaman: veya kendi ya-

sadig1 cag1 ya da belli bir mekan1 kutsayarak, onu diger
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zamanlara ve mekanlara yegleyen, dayatmaci bencil
yaklasimlar sanatin sinirlarini daraltir. Ge¢gmisi, bugii-
nii ve gelecegi anlamayi zorlastirir. Gegmisin birikimine
sirt ceviren Onyargil yenilik ya da gelisime kapali kat1
bir gelenekgilik, ¢aglar 6tesi mesaj tasiyan sanati kendi za-
maninin kolesi haline getirir. Medeniyetler arasinda gii¢
¢ekismesine ve yer kapmaya doniisen ¢atismalar ise; sa-
nati belirli bir mekanin ve kiiltiiriin egemenligine hapseder.
Sanati suursuzca bir taklide indirgeyen her iki yaklagim
da sanatsal 6z ve bi¢imin mesruiyetini zedeler. Sanati,
yasanilan zamanin ve mekanin kolesi haline getiren tek-
tiplestirici ¢abalar, insanligin tek yonde ilerlemesine neden
olur. Gelistirilen tek yonlii bakis agilar1 bir medeniyet disinda
digerlerinin gdzden kacirilmast sonucunu doguracagindan;
makul bir paydada bulugmak insanligin ortak mirasi olan
sanatin gelisimine katki saglayacaktir. Diinyaya aym goz-
lerle bakmaya zorlayan her tiirlii ¢abanin ayni noktaya
varacag1 gercegi; diinya tizerinde yasamis medeniyetler
arasindaki farkliliklar1 kesfetmenin, insanlik mirasinin
cesitlenmesi ve zenginlesmesi agisindan dogru bir ter-

cih olacag1 sonucuna gotiirmektedir.
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