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0Oz

Her siire¢ kendinden dnce gelen olusuma, giiniin kosullar igerisindeki geleneksel yaklasimlara bir
gonderme ya da bagkaldir1 igeren, gorsel veya anlamsal sdylemler iiretmektedir. Giyim Modas: da
iiretim yontemlerinin belirleyici oldugu “hizli tiiketim” sistemiyle yeni gorsel arayiglara gereksinim
duyulan alanlardan biri olmustur. Bu baglamda 20. Yiizyil Bat1 sanatindaki bir ¢ok yonelimin, imge-
sel cesitlilik ve bunun yarattig1 gorsellikle giyim modasina katki sagladigr goriilmektedir. Calisma,
sanat-ticari meta iligkisini ele alarak 20.ytlizy1l Bati sanatindan Modernizm sonrasi giyim modasina
yapilan imgesel aktarimlara dikkat ¢cekmeyi amaglamaktadir. Konu, giysinin endiistriyel bir nesne
olarak da degerlendirilmesini gerekli kildigindan, ayni zamanda giysinin kendi dogasina ait dina-
mikler irdelenmigtir. Ayrica gesitli sanat akimlarina ait imgelerin giyim modasma yapti1 katkimin
daha anlasilabilir olmas: adina birbiriyle etkilesim i¢inde olan akim ve tasarimlar 6rnek gorsellerle
karsilagtirilmistir.

VISUAL SEARCHING IN APPAREL
FASHION AND IMAGINATIVE
CONTRIBUTIONS OF 20TH CENTURY
WESTERN ART

ABSTRACT

20th century Western art is seen that it is composed of various orientations that repeat them-
selves and which are evaluated as per specific intellectual fundamentals. Each orientation
has produced visual or semantic statements containing a message or rebel against a for-
mation coming before itself and to traditional approaches within conditions of that time.
Apparel Fashion in the same period has been one of the areas where there was need for
new visual searches with “fast consumption” system which was determinant of production
methods. In this respect it is seen that various orientations in 20nd century Western art made
contribution to Apparel Fashion with imaginative varieties and visuality created by this. In
the study it is aimed to attract attention to imaginative transfers from 20nd century Western
art to Apparel Fashion after modernization by evaluating the relationship between art and
trade-commodity. Since the subject necessitates for Apparel Fashion to be evaluated as an
industrial area, it has been evaluated accordingly and dynamics belonging to the nature of
apparel itself have also been investigated at the same time. Furthermore, in order to make
the contributions made by imageries belonging to various art movements to apparel fashion
become more understandable, sample designs created in different years have been compared
with the images.

www.idildergisi.com

Irmak Bayburtlu-Giyim Modasinda Gorsel Arayslar ve 20. Yiizyil Bati Sanatinin imgesel Katkilar1



Lie[pjje)] [osaSw] uruneueg e [IAznx 07 2A Ie[SIAeIy [98100) epUISePON WIAID-npIngieq yeuu]

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 50
Giris

19. ylizyil sonlar1 batida, o giine kadar gelen sanat-
sal bakis ve geleneksel yaklasimlara kars: ¢ikilarak tamamen
yeni yontem, malzeme ve farkl felsefi temellere sahip akim-
larin birbirini izledigi bir siirecin baslangici olmustur. Ortaya
¢ikan calismalar giyim ve tekstil de dahil olmak iizere tiim
tasarim alanlarini etkilemistir.

Giyimde seri iiretime gecilmesiyle “moda” sistemin-
de hem siire¢ olarak hem de dogasinda var olan devimlerin
ortaya cikardig: gerekliliklerden dolay1 birgok gorsel arayisa
yonelim oldugu anlasilmaktadir. Giysi oncelikle bedeni ort-
me islevine sahip bir nesnedir. Dolayisiyla giysi insan iligki-
si, tiim insan yasamini kapsayan bir siireci i¢ine almaktadir.
Bireysel bir dogaya sahip oldugundan, sayisal olarak diger
kullanim nesnelerinden daha fazla tiiketilen ve bu paralelde
fazla sayida bicim arayisina gereksinim olan nesnelerden bi-
ridir demek dogru olacaktir. Diger yandan 20. Yiizyilda Bati
sanat anlayist incelendiginde ¢agdas sanat ve modern sanat
gibi iist basliklarin altinda, gesitli akimlar ve yonelimlerin yer
aldig goriilmektedir. Dolayisiyla konu modernizm sonrasina
ait bu yonelimler ve sanatgilar iizerinden 20. Yiizyil Bat1 Sa-
nat1 baglhiginda ele alinmistir. Bu yonelimlerin ve sanatgilarin
her birinin belirli donemlerde imgesel olarak Giyim Modasini
etkilemis olduklar1 goriilmektedir.

Sanatta Yeni Bakis A¢ilar1 ve 20.Yiiz-
y1l Bat1 Sanatinin Séylemi

Batida 20. yiizyilin baslangicindan giiniimiize kadar
gelen siirede, sanat yonelimlerine bakildiginda, her biri ge-
leneksel olana aykir1 veya kendinden dnce gelene/gelenlere
kars1 yeni soylem tireterek 6zgiin tarz ve yontemler ortaya
koymustur.

19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikhigryla temsil etmeye so-
yunan sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin étesinde, modernligin
ruh halini yansitmaya ¢alisnuglar, yeni konular yaminda yeni bigimsel ve
teknik arayislarla “giizel duyu'nun Gtesini amaglayarak, izleyicinin gorme
bicimlerini ve algisini degisime ugratma ¢abast i¢inde olmuglardir. 20. Yiiz-
yil sanati, iste bu ¢abalarm birikimidir.” “Endiistri Devrimi 19. yy. tanik
olunan sanatsal degisimlerin baslica nedenidir (Antmen, 2016: 18).

Sanatin icindeki estetikle ilgili yargilarin degismesi
yine estetige ait bakis acilarmni etkilemistir. HH

Baudrillard “Sanat, kendisinin ve nesnesinin kaybolusunu kullandigt siire-
ce, biiyiik eserler vermeye devam etti. Peki ya gerceklige el uzatarak sonsuza
dek geri doniistiiriilmeye calisilan bir sanat ? Cagdas sanatin biiyiik kism,
bayagilhiga, atiklara, vasathga, deger ve ideoloji diye el koymak suretiyle, tam
olarak bunu yapnustir.” (Baudrillard, 2014: 51) diyerek ¢agdas sanat adina
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yapilanlarin bir kismini anlamsizlik iceren bir degersizlestirme olarak eles-
tirmektedir.

Ancak bu kars1 diisiincelere ragmen 20. ytizyil Bati
sanat1 bir ¢ok 6zgiin diistiniis ve bunun yansimasi olan yeni
gorsel kimlik yaratmistir. Su'nun aktarimiyla hazir nesnele-
ri sanat eseri kategorisine tasiyan Duchamp’a gore “Sanatci
bir takim estetik yargilar adma kendisini kisitlamamalidir.
Begeni onemli degildir; ciinkii begeniler degisebilir” (Su,
2014:146).

Kavramsal sanatcilar diisiincelerin gercek sanat eserlerinden daha onemli
olabilecegi fikri iizerine calismistir. Sanatin degerli oldugu goriisiine karst
isyan ederek sanatta izleyenlerin pasif olmasini engellemeyi amaglamigslar-
dir (Hodge, 2009:90).

Yine bazi sanat kuramcilarinca izlenimcilikle (Emp-
resyonizm) baglayan modern sanat siireci 1960-70’lere kadar
uzanan bir siireyi kapsamaktadir. Bu dénemde sanat o giine
kadar gelen tiim alisilmis kaliplarin disina ¢ikilan bir zemin
haline gelerek farkl: teknik ve plastik diller tizerinden ortaya
koyulmaya baslanmistir. “Renk ve bi¢im, betimleme zorunlu-
lugundan kurtarilmis, sanat da goriinen diinyay: taklit etme
gorevinden 0zgiir kilinmistir” (Lynton, 2015:154).

20. ytizyil Bati sanati icinde her ne kadar belirli do-
nemlerde estetik barindiran siireglere yer verilse de, estetigin
sanattan bagimsiz olarak ele alinmasini savunan bir ¢ok yo-
nelim yer almistir. “Kuspit’in aktarimiyla Stella ¢agdas sanat-
la birlikte artik sanat eserine ait kisisel 6zerkligin kalmayarak,
elestirel ozgiirliiglin gelismesine katkida bulunmayacagni,
bireyi yerlesik degerlere uyumlu olmaya ¢agiran ve boylece
bireysellik tizerinde baski yaratan toplumsal siiper ego ve
iggtidiilere kars1 egoyu gliclendirmeyecegi goriisiinii savun-
maktadir” (Kuspit, 2006:30).

Endiistriyel Alan Olarak Giyim

Modasi ve Sanat iliskisi

Glintimiizdeki anlamiyla “moda” kavrami Endiistri
Devriminden sonra 19. ylizyil ile ortaya ¢ikmistir ve sanayi-
lesmis sehirli toplumlarin tiiketim kiiltiiriintin etkili oldugu
dongiiyi ifade etmektedir. “Moda tarzlarinin bir terzi veya
tasarimcr tarafindan belirlenmesinin bu déneme rastladigi
belirtilmektedir ” (Fogg, 2014:9).

Moda endiistrisi; makinayla tretimin, dogurdugu
kosullarda tiiketim kiiltiiriiniin belirleyici oldugu bir alandur.
Bundan dolay1 endiistrinin hizli bir sekilde ilerleyen iiretim

ve tiiketim dongiisiinii devam ettirerek bu hiza cevap verebi-
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lecek yeni gorsel arayislara gereksinim duymaktadir. Kawa-
mura’ya gore “Moda, bir kisinin begenilerini ya da degerle-
rini digerlerinin dikkatine sunan aleni tiiketim davranisini
icerir” (Kawamura, 2016:150).

“Gegmiste, sinif modasinin genis capta yayilan tek bir
tarzdan olustugunu belirten Crane, bugiin modanin; yayili-
mi1, moda sisteminin cografi dagilimi, sistemde rol oynayan-
larin sayis1 ve tirtin yelpazesinin genisligi nedeniyle oldukca
karmasik oldugundan bahsederek prensipte, iist sinif seckini
i¢in yaratilan litks modanin asagiya, daha az ayricalikli sinuf-
lara dogru yayilmas: gerektiginden bahseder. Tasarimcilarin
medya tarafindan hala her sezon icin moday1 baslatanlar
olarak sunulmalarma ragmen ¢ogunlukla modanin hareket
yontine iliskin uzlasmanin diisiik oldugunu bildirerek tasa-
rimcilarin sunum yerine ¢ok sayida “Onerme” —cesitli fikirler-
urettiklerini belirtmektedir” (Crane, 2003:213).

Bu anlamda sanat; tasarima ve modaya imgesel ola-
rak, gesitli oneriler sunmaya olanak verecek katkilar sagla-
maktadir ve ayrica izleyenin ilgisini ¢eken, gesitli yorumla-
malar yapabilecekleri, yaratici, anlamsal veya estetik nesneler
sunmaktadir. Duchamp bunu “estetik ozmoz” terimiyle nite-
lendirmistir. “Sevki'nin aktarimiyla Duchamp “estetik ozmo-
zu” sanat yapitlarmin insanlara bir seyler anlatmasini ve ilgi
¢ekmesini saglayan ve hatta onlar1 yaratan bir kavram olarak
goriir. Clinki burada eylemsiz durumdaki maddeyi, seyirci-
nin sanat yapiti olarak adlandirmak isteyecegi, yani ciddiye
alacag: ve izleyiciyi elestirel bakimdan tepki vermeye iten bir
olguya doniistiirdiigiinden bahsetmektedir. Sanat yapitinin
tamamen ticarilesti§inde meta kimligi estetik kimlige iistiin
gelip onu kendi i¢inde erittiginde ve boylece sanatsal bir yapi-
ta ithaf edilen degerden uzaklagip estetik veya manevi deger
verildiginde, sanat yapitinin giindelik el iiriinii haline gelerek
“yaratic1 edim”in 6ziinii olusturan “estetik ozmozun” tersine
cevrildiginden bahsetmektedir” (Sevki, 2009:373). Seyirci ile
izlenilen arasindaki iligki, seyircinin belirledigi ve yorumla-
dig1 kadar cesitli deger yargilarini ifade etmektedir. Bu nok-
tada moda endiistrisince gergeklestirilen, sanatin giysilere
yansimasinda da bir tiir tersine gevrilen “estetik ozmoz” dan
bahsedilebilir. Nitekim Giyim Modas1 da izleyicinin elegtiri
ve tepki vermesini saglayip bu sanatsal imgeleri bir yandan
ticari meta haline dontistiiriirken bir yandan da izleyeni gesit-

li tepkiler vermeye itebilmektedir.

Diger taraftan “kiiltiir endiistrisi” terimine de uygun
bir sistem olarak moda, ortaya koyulan tiim sanatsal yakla-
simlar1 kendi 6zerkligi icinde doniistiiren bir yone sahiptir.
Adorno’ya gore “kiiltiir endiistrisi”,
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Mallarin maddi iiretiminde uygulanan agiri sanatsal teknikten bir parazit
Qibi faydalanarak yasar ve bunu yaparken islevselligi tarafindan ima edilen
i¢sel sanatsal biitiine karst yiikiimliiliigiinii ihmal eder, estetik Ozerkligin
gerektirdigi bicimsel yasalar: umursamaz. Kiiltiir endiistrisinin fizyonomisi
bir yanda verimliligi arttirici, fotografik katilik ve kesinligin bir karisimin-

dan, Ote yanda bireysel kalimtilar ve yine rasyonellestirip uyumlu kilinan
romantizmden olusur (Adorno, 2003: 2,3).

Ote yandan Giyim Modasinin gorsel gesitlilige en
fazla gereksinim duyulan endiistrilerden biri olmasinda
giyim kusamin kendi dogasiyla temellendirilecek 6zelliklerin
olmasi yadsimamaz bir gercektir. Diger alanlarla karsilastirma
yapmak gerekirse ev, otomotiv v.b alanlarda moda devimsel
islevini siirdiirmektedir. Ancak bu devim giyim alaninda
daha hizl bir sekilde gerceklesmektedir. Ornegin bir cama-
sir makinasi veya araba tiim yasam siirecinde ortalama bir-
kag kez degistirilirken giysi igin ayni1 sey s6z konusu degildir.
Giysinin insan bedenine temas eden bir materyal olmas1 onun
siklikla degistirilmesini gerektiren nedenlerden yalnizca bi-
ridir. Ayrica giysi gliniimiizde yalnizca ortiinmek igin degil
cinsiyet, sosyal konum, egitim diizeyi, kiiltiir, inang, yasam
goriisii gibi bir cok konuda anlam ytiiklemelerine sahiptir. Bu
etkenler de giyside gorsel ve imgesel olarak cesitlilige duyu-

lan ihtiyacin artmasina neden olmaktadir.

Dolayisiyla konu giysi insan iliskisi baglaminda giysi-
nin dogasi geregi bazi olgiitlerle ele alinmasi gereken bir yon
cizmektedir.

1- Giysi Beden filiskisi: ilkel kabile topluluklarindan
modern sehir yasamina kiiltiirel ve inangsal tiim boyutlari-
nin disinda giysi dncelikle koruma 6zelligi ile islevsel, 6rtme
ozelligi ile de ahlaki gereksinimleri karsilamaktadir. Bu 6zel-
ligi ile insan bedeninin dogumdan-6liime en ¢ok temas halin-
de oldugu nesne giysidir.

2- Giysi Sosyal Konum iligkisi: Giysiler islevsel ve
ahlaki boyutlarmin 6tesinde sosyal konumla ilgili cesitli an-
lam yiiklemeleri de tasirlar. Giiniimiizde giysi bireyin iginde
yer aldig1 sosyal cevreyi gorsel olarak yansitan bir gosterge
ozelligine sahiptir.

3- Giysi Egitim Diizeyi iliskisi: Egitim asamalar

bireyin diisiinsel yoniine dogrudan etki etmektedir.
Diistincenin egitim diizeylerine gore degisimi ise begeniyi
etkileyebilmektedir. Egitim, yasam goriisii lizerinde etkili
olabilirken farkli egitim dtiizeyleri farkli yasam tarzlarinin

olusmasinda etkilidir ve bu da giyim-kusama yansimaktadir.

4- Giysi Kiiltiir Iliskisi: Kiiltiir toplumlarin
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yasadiklart cografyanin da etkiledigi ge¢misten
devralinan mirastir.' Kavamura moda’y: tiretilmis kiiltiirel bir
sembol olarak goriir (Kawamura, 2016: 63). Ozellikle Endiist-
ri Devrimi 6ncesine kadar toplumlarin yasaminda giyim-ku-
sam anlayisi cesitli degisimlerle kusaktan kusaga aktarilan
kiiltiirel bir miras niteligi tasimistir.

5- Giysi Inang iligkisi: Inan¢ kavrami neredeyse in-
sanlik tarihi kadar eski bir gecmise sahiptir. Toplumlarin
kendi inanclar1 dogrultusunda giyim-kusam tarzlarinda ge-
sitli etkiler goriilmektedir. Inanc sistemleri kendi yasam ve

diisiiniis bigimleriyle giyim kusama etki etmislerdir.

6- Giysi Yasam Goriisii iliskisi: Yasam goriisii bire-
yin yukarida ele alman baglklar: da igine alan tiim konularmn
belirleyici oldugu kisilik, zevkler, ekonomik konum, sosyal
konum, inang, kiiltiir, egitim v.b. 6l¢itlerle sekillenmektedir.
Bu durum bireye ait niteliklerle aciklanabilir ve yasama dair
goriisler begeni tizerinde etkilidir. “Unlii dil bilimci Saussu-
re dili iki yonden ele almistir; dil ve onun slogan1 ve bu her
ikisini de dil terimi {izerinden genellemistir. Barthes’a gore
ayni benzesim giysi {izerinden de ele almabilir ve giysi bir tiir
bireyin kisisel, sosyal, bagimsiz gerceklerinin slogani olmak-
tadir” (Barthes, 2013: 8).

Yukarda sayilan dinamikler giysinin insan yasamin-
da en ¢ok kullanilan ve degistirilen nesnelerden biri olmasin-
da etkendirler. Ayni1 zamanda bu dinamikler giyside gorsel
cesitlilige diger alanlardan daha fazla gereksinim duyulma-
sinda neden tegkil etmektedirler.

20.Yiizyil Bat1 Sanatinin Moda

Endsiitrisine Imgesel Katkilar

20.ytizy1l Bati sanati gelenekselin reddedildigi En-
diistri Devrimi sonrasiin sanat anlayislarini ifade ettiginden
modernizmle iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla modern ya-
samin kosullar: tizerinden sdylem tiretmektedir. Moday1 bir
bilim olarak ele alan Kawamura'ya gore “Modanin kokenleri
endiistriyel kapitalizmin biiytimesi ile birlikte modernitenin
kokenlerinde yatar” (Kawamura, 2016: 51).

Kurumlar, onceki aliskanlik bicimlerinden, geleneksel aliskanliklarin ve
geleneklerin altim ¢izdigi dinamizm ve kiiresel etkileri bakimindan farkli-
ik arz etmektedir. Bununla birlikte bunlar sadece genisleme doniisiimleri
degildir moderasyon, giinliik sosyal yasamin dogasini kokten degistirir ve
1 “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve mane-
vi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullamlan insanin
dogal ve toplumsal gcevresine egemenliginin olgiisiiniigésterenaraglarinbiitii-
nii”http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.
GTS.5a8ab93b792340.99462057
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deneyimlerimizin en kisisel yonlerini etkiler (Giddens, 1999: 17).

Giyim-kusam kiiltiirli de modernizm sonras1 kokten
degisimlerin yasandig: bir alan haline gelmistir bu degisim-
lerin temelinde modern yasam bi¢iminin getirdigi degisim-
ler ve endiistriyel iiretim yontemleri bulunmaktadir. Uretim
yontemlerindeki degisimler ise beraberinde tiriinlerin gorsel/
bicimsel yonlerinde bir takim etkilere neden olmustur. Bu
baglamda 20. yiizyil Bat1 sanatmin, séz konusu gorsel gesit-
lilige imgesel olarak kaynak saglamis oldugu goriilmektedir.

Moda devinimi, modernizm temeli {izerinden ger-
ceklestiren ve tiiketim kiiltiirtine hizmet eden bir sistemdir.
Boylece 20. yiizyil Bat1 sanat1 da modernizim sonras: anlayis-
lardan olustugundan modanin ve Bati1 sanatinin modernizm

temelinde birlesmekte oldugu goriilmektedir.

20. yiizyil Bati sanatindaki akimlar her biri ayr1 dii-
stince lizerinden sOylemlerini iiretirken bu sdylemlerin her
biri bu paralelde ayr1 imgesel izdiisiimler yaratmistir. Or-
negin bu imgeler kimi yerde gergekiistii (surreal) mantik
parcalanmalarmin yasandig: fizik alemden kopmus bir psi-
koloji tizerinden temellendirilirken bir diger yerde gelecekci
(futurist) yaklasimin getirdigi parcalardan olusan hareketin
dinamigi olabilir. S6z konusu imgelerin yalniz ilk ¢iktiklar
donemde degil daha sonraki donemlerde de giincellenerek
ve tasarimcilarin 6zgiin yorumlariyla yeniden modaya yansi-
tilmis olduklar1 goriilmektedir.

Asagida gorsellerde yer alan orneklerde bazi sanat-
sal yonelimlerin cesitli donemlerde yapilmis tasarimlardaki
imgesel yansimalar1 goriilmektedir. Konu genis oldugundan
burada belirli 6rnekler tizerinden ele alinmistir. Bunlardan
baska Disavurumculuk (Expressionism), Izlenimcilik (Empres-
yonizm), Soyut Sanat (Abstract Art), Gelecekgilik (Fiitlirizm),
Dadaizm, Kavramsal Sanat (Conceptual Art) v.b bir ¢ok aki-
min gerek gorsel gerek diisiinsel yonden giyim modasina im-
gesel katki sagladig1 bir ¢cok kaynaktan goriilmektedir.

20. ytizyilin ilk 10 yilina ait tarzlar incelendiginde Do-
gudan 6nemli bir bicimde etkilenildigi goriilmektedir. Bati
modasinin, kostiimlerden giinliik giysilere kadar dogudan
etkilendigi kaynaklarda yer almaktadir. Dolayisiyla bu an-
lamda 19107Tu yillar1 kiiltiirel 6gelerden olusan ve bati sanati-
na ait unsurlarin heniiz yayilmadigi bir déonem olarak nitele-
mek miimkiindiir.

1920’lerin baslarindan itibaren bati1 sanat1 kadin mo-
dasinda etkin olamaya baslamistir. Gelecekgi (futurist) im-

gelerin goriildiigti bu donemlerde moda illiistrasyonu da
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oldukga 6nemli bir yer edinmistir. Yine ayn1 donemde Art
Nouveau'ya karsi olarak ortaya ¢ikan ancak bir noktada onun
devami olma 6zelligini gosteren “Art Deco 1925 yilinda Ulus-
lararast Modern Endyiistriyel ve Dekoratif Sanatlar Fuarinda
vitrine gikmistir” (Fogg, 2014:238).

Ayrica 1920lerde giyim modasina bakildiginda Rus
Konstriiktivizm’inin etkilerine de rastlanmaktadir. Doygun
kirmizi, koyu kahveler, askeri yesil ve haki renklerin baskin
olarak kullanildig: cizgiler kati, keskin ve askeri (military)

unsurlarin yer aldig1 bir gorsellik sunmuslardir. (Res.1)

Resim 1. Soldan saga: 1. Konstriiktivist Yaklasimlar : Varvara

Stepanova‘ya ait giysi tasarimi. 19207er. http:/gdpsu.typepad.com/
commandsave/2008/11/guest-post-adventures-in-feministory-stepano-
va-and-popova-1.html (04.MAYIS.2018); 2. Juan Antonio Avalos
“Constructivism_From Russia With Love Sonbahar-Kis 2011 koleksiyonu.
https://www.notjustalabel.com/designer/juan-antonio-avalos

(30.NiSAN.2018)

1930 Biiyiik Ekonomik Buhran'in yasandigi donemler
ve 19407ar da II. Diinya Savasina ait yikim yillar1 oldugundan
moda ve tasarima yansimalar1 olumsuz olmustur.

Ancak 19207erin sonlarina gelindiginde artik moda-
da gergekiistii etkilerin goriilmege baslandig1 goriilmektedir.
Fransiz yazar ve sair Andre Breton tarafindan kurulan akim
kisa siirede gorsel sanatlara ve oradan da tasarim ve modaya
kadar ilerleyerek etkilerini siirdiirmiistiir. Nitekim kaynak-
larda, bu dénemde gergekiistii tasarimlar yapan Elsa Schia-
parelli'nin “Bebe Berard, Jean Cocteau, Salvador Dali, Vertes,
Van Dongen gibi sanatgilarla ¢alistig1 yer almaktadir” (Bau-
dot, 1997:11). (Res.2)

Resim 2. Soldan saga: 1. Gergekiistii Yaklasimlar: Elsa Schiaparelli ve Salvador
Dali’ye ait iskelet Elbise, 1938, Viktoria &Albert Miizesi Londra https:/fashi-
onunstitched.wordpress.com/2012/08/13/fashion-art-elsa-schiaparellis-skele-
ton-dress/ (04 MAYIS 2018); 2. Iris van Herpen, 2011-2012 Sonbahar-Kis Cap-

riole Koleksiyonundan iskelet Elbise . Photo: Michel Zoeter  http:/www.
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irisvanherpen.com/haute-couture/capriole (28 MAYIS 2018) 3. Helen Storey’e
ait omurilik sistemini gosteren bir tasarim. (Nebreda, 2008:223)

1950lerde Pop Sanat ABD ve Ingiltere’de yayilmaya
baslamasina ragmen modaya yansimalar: 1960’larda olmus-
tur. Amerika ve Ingiltere’de Pop Sanat'in ortaya giktig1 do-
nem olarak belirtilmektedir. Pop Sanat s6z konusu donemler-
de yeni yayilmaya baslayan tiiketim kiiltiirii ve bu kiiltiire ait
unsurlar1 kendine konu edindiginden modaya imgesel yansi-
malar1 da bu dogrultuda olmustur. (Res.3)

19601arn ilk yillarinin basit, yalin formlar: sanattan ilham alarak ressam
Mondrianin tablolarindan esinlenilerek Yves Saint Laurent tarafindan ya-
ratilan “Mondrian Look” ve Pop ve Op Sanat, Saykodelik (Psychedelic) etki-
lerden ilham alan bambagka bir yone dogru gitmistir (Fukai vd.,2007:561).

“Mondrian elbisesi, Eyliil 1965'te Fransiz Vogueun
kapaginda yer alarak popiilerlesmistir. Bunu bir ¢ok ucuz
taklit takip etmistir” (Fogg, 2014:361).

Resim 3. Soldan saga: 1.Pop Sanat Yaklasimlar: “The Souper Dress”, 1966-
67 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/79778 ( 04.MA-
YIS.2018); 2.Jean-Charles de Castelbajac, 1984 ilkbahar-Yaz Kolekiyonu
https://fashionmayann.wordpress.com/2012/11/12/campbells-soup/ (04.
MAYIS.2018); 3. Versace Bahar 2018 Koleksiyonu. https:/www.univer-
sityoffashion.com/blog/tag/pop-art/ (04.MAYIS.2018)

19707ler daha ¢ok Hippi, Punk ve etnik kiiltiirel 6gele-
re yer verilen ve sanatsal imgelerin belirgin bir sekilde kulla-

nilmadig yillar olarak degerlendirilebilir.

“1980 ve 907larda Yves Saint Laurent Van Gogh tab-
lolarindan, John Galliano ise Christian Dior i¢in Gustav
Klimt'den etkilenerek koleksiyon hazirlamislardir.” (Men-
des,2010:239,273). (Res.4)

The Cloth markas: desenlerinde ressam Henri Matisse'nin canli siluetle-
rinden Amerikali sokak sanatgis: Keith Haring'in diiz grafik stiline, birbi-
rinden farkli kaynaklarin etkisi goriiliiyordu. (Fogg, 2014:435). (Res.5)

Resim 4. Soldan saga: 1.Yves Saint Laurent, Van Gogh etkilerinin goriil-
diigii 1988 koleksiyonuna ait bir parca. (Mendes vd.,2010: 239) ; 2. John
Galliano’'nun Gustav Klimt'den esinlenerek Christian Dior i¢in
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hazirladig1 ilkbahar-Yaz 1997 Couture koleksiyonundan bir parca. (Men-
des vd.,2010: 272)

19901arda Jil Sander markasi Grant Wood un Ame-
rican Gothic (Amerikan Gotigi, 1930) tablosuna gonderme
yaparak “The Great Plain” adli moda gekiminde liiks asil

kumasglar1 ve androjen minimalizmi temsil etmistir” (Fogg,
2014:477).

Resim 5. Soldan saga:1. Disavurumcu Fovist Yaklasimlar: Yves Saint La-
urent’in Henri Matisse ve Fernand Leger'den etkilenerek gerceklestirdigi
1981 Sonbahar - Kis koleksiyonu. https://museeyslparis.com/en/biograp-
hy/hommage-a-matisse-et-leger (28.MAYIS.2018); 2.The Cloth markasinin
desenlerinde ressam Henri Matisse, Amerikal1 sokak sanatcis1 Keith Ha-
ring gibi sanatcilara ait bir ¢ok etki goriilmektedir. “1980lerde popiiler
olan biiyiik boy giysiler, desenleri i¢in ideal bir tuval sunuyordu.” (Fogg,
2014:435); 3. Aquilano Rimondi'nin yer yer Henri Matisse etkileri gorii-
len 2015 ilkbahar Koleksiyonu. https://www.vogue.com/fashion-shows/
spring-2015-ready-to-wear/aquilano-rimondi/slideshow/collection#33 (28.
MAYIS.2018)

2000ler ve sonrasi giyim modasi, kiiresellesen diin-
ya ekonomisi ve gelisen iletisim teknolojileriyle birlikte artik
tarzlarin, etnik kimliklerin, sanatsal akimlarin ve teknolojinin
yonlendirmesiyle olusan karma olarak nitelendirilebilecek bir

yon cizmekle birlikte s6z konusu sanatsal yonelimlerin Giyim

Modasina etkileri giintimiize kadar stirmektedir. (Res.6)

Resim 6. L’Wren Scott 2013 Sonbahar Hazir giyim koleksiyonu. Gustav
Klimt'den esinlenilerek hazirlanmis bir calisma. https://www.vogue.com/
fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/l-wren-scott/slideshow/collecti-
on#31 (19.MART.2018)
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Moda endiistrisi degisimlerin siklikla yasandig1 en-
diistriyel alanlardan birdir. Bu durum yeni estetik ve gorsel
arayislara olan gereksinimin nedenidir. 20. Yiizyildaki her 10
yillik zaman dilimleri incelendiginde, giyim modasinin belir-
li donemlerde cesitli yonelimlerden etkilendigi ve bunlar1 o
giiniin moda akimlariyla giincelleyerek ve tekrarlayarak kul-
landig1 gozlemlenmistir.

S6z konusu siiregte yer alan imgesel birikim, endiist-
rinin gorsel gesitlilik gereksinimine katki saglamistir. Boylece
Sanatsal imgelerin ticari deger tasiyan obje olarak giysilere
yansimasl, sanatsal imgenin gesitli kitleler arasinda dolasa-
rak yayginlasmasi ve moda aracilifiyla sanatin hem imgesel
hem de diisiinsel olarak toplum kesimlerine ulasmasini da
olanakl kilmistir. Giyim modasinda 20. yiizyil bat1 sanatinda
yer almis bir ¢ok gorsel imge kullanilmis ve bunun sonucu
olarak sanatsal imgeler bir tiir ticari metalasma seriiveninin
bir parcast haline gelmislerdir.

Geleneksel estetik anlayisi ve alisilmis olan kaliplar:
yikan bu yonelimlerin modaya yansimalarinda hem anlam-
sal hem gorsel agidan kendi diisiinsel sGylemlerini yansitmis
olduklar1 goriilmektedir. Bu tiirden giysiler ayn1 zamanda
yansittig1 akimla ilgili diistinsel sOylemleri de iletme roliine
sahiptirler.
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