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Bu calisma bellek tizerinden sanat yapit1 iiretme stirecini sekillendiren sanatgilar tizerinedir. Bellek,
hatirlama ve depolama yetenegi olarak ele alinmustir. {lya& Emilia Kabakov, Doris Salcedo, Christian
Boltanski, Sarkis, Michael Blum, Nikhil Chopra gibi sanatcilarin yapitlari tizerinde durulmustur. Bi-
reysel ve toplumsal bellekle ilintili olarak ¢ne ¢ikan sanat yapitlari, giindelik olmayanin hatirlanigt
anlaminda kiiltiirel bellek tanumiyla sinirlandirilmigstir. Yapitlarda, bireysel bellek kapsaminda kisinin
gecmis yasam Oykiisiiniin, deneyimlerinin; toplumsal bellek kapsaminda ise tarihi olaylarin, sosyo-
lojik konularin ele alindig1 gortilmiistiir. Ayn1 zamanda incelenen sanat yapitlari, bellegin mekan ve
zamanla olan iligkisi baglaminda da okumalar yapmaya firsat vermistir. Buraya Tiirkge Ozeti Kopya-

laymiz.

READINGS ON THE MEMORY IN VISUAL ART
WORKS

ABSTRACT

At the centre of this study stand the artists involved in the creation of works of art on the basis of
memory as the essence of their work. Memory, in this context, refers to recall and storage. The study
focuses on the works of art of artists such as ilya & Emilia Kabakov, Doris Salcedo, Christian Boltanski,
Sarkis, Michael Blum and Nikhil Chopra. Works of art distinctive in relation to individual and social
memory are classified under the context of cultural memory in terms of recalling what is non-daily. It
is observed that the works handle, within the context of individual memory, the account of one’s expe-
riences and past-life, and address historical events and sociological subjects as far as social memory is
concerned. The works of art examined also allowed drawing implications in the context of the relation
of memory with the space and time.
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Sanatgilarin yapit tiretim siirecini gekillendiren
bir¢cok unsur olmakla birlikte bellek bu konular arasin-
da onemli bir yer tutmaktadir. Tarihi, toplumsal ya da
kisisel hikayelere deginen galismalar, toplumsal ve bi-
reysel bellekle iligkili olarak ortaya ¢itkmaktadir. Mithat
Sancar’a (2007: 39) gore; disiplinlerarasi bir kavram ha-
line gelen bellek; sanat ve edebiyat gevrelerince metin-
ler ve resimler araciligryla bir kiiltiirel miras olarak or-
taya ¢ikan kiiltiirel hafizayla ugragsirlar. Kiiltiirel hafiza,
giindelik olmayan olaylar1 hatirlama organidir.

Kiiltiirel hafiza ge¢misin belli noktalarina yone-
lir. Ge¢mis onda da oldugu gibi kalmaz, daha ¢ok hati-
ranin baglandig1 sembolik figiirlerde yogunlagir. Kiiltii-
rel hafiza i¢in gercek degil hatirlanan tarih 6nemlidir.
Hatta kiiltiirel hafizada gergek tarihin hatirlanan tarihe
ve ardindan efsaneye dontistiigii sOylenebilir. Efsane
kurucu bir tarihtir, bugiinii ge¢gmisin 1s181yla aydinlat-
mak i¢in anlatilan 6ykidir (Sancar, 2007:45).

Bellekle ilintili sanat yapitlar1 da boyle bir 6ykii-
yi anlatir. Sanat¢inin gecmisle kurdugu iliski bu 6ykii-
de; sembollerin, temsillerin, referanslarin oldugu somut
gorsellerle bugiine ¢ikar gelir. Bu baglamda, bu ¢calisma
bir metafor olarak; sanatginin deneyimlerini bellegin
depolama yetenegi, yapitin tiretim siirecini bellegin ha-
tirlama yetenegi, yapitin kendisini ise simdiye ait so-
mut bir gorsel olarak ele alir.

1. Hatirlama ve Depolama Yetenegi: Bellek

Sanatgilarin yapitlarinda bellekle kurulan iligkiyi bir
gerceveye oturtmak, oncelikle bellegin nasil ele alindi-
ginin agtklanmasini gerektirir. Bellek, en basit tanimiyla;
hatirlama ve depolama yetenegidir. Bu yetenek ge¢mige
donik animsamalardan referanslar alarak simdide or-
taya ¢ikar. “Her animsama kopmaz bi¢imde ge¢mis bir
olaya ya da deneyime bagl olsa bile, herhangi bir anim-
sama ediminin zamansal statiisii hep simdidir, yoksa
naif bir epistemojinin 6ne siirecegi gibi ge¢misin ken-
disi degil. Bellegi olusturan, ge¢mis ile simdi arasinda-
ki bu ¢ok ince yariktir” (Huyssen, 1999: 13). “(...)bellek
bizi ge¢misimize degil, varoldugumuz simdiki zamana
yollar. Yolladig1 yer anilardan ¢ok duyumlar blokunun
simdiki zamandaki halidir” (Akay, 1996:163). Bir baki-
ma ge¢mis simdide giincellenmektedir.

P. H. Hutton (1993:78, Ozaloglu, 2017: 17’den) ha-
tirlamay1 hayali bir kurgulama stireci olarak nitelendi-
rir. Simdiki zamanda formdiile edilen 6zel bazi imgeler
gecmige ait 0zel baglarla biitiinlesir. Boliik porgiik ve
gecici olan bellegin imgeleri, somut yerlere oturtuldugu
zaman biitiinciil ve tutarli bir anlam kazanirlar. Sanat
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yapitinin liretim stireci ve somut olarak goriintir olmasi
biitiinciil ve tutarh bir bellek imgesi olarak okunabilir.
Bu baglamda ilya ve Emilia Kabakov'un tarihsel ge¢mi-
sine ait imgeleri, kisisel hikayeleriyle sekillendirdikleri
yerlestirmelerinden bahsetmek gerekir.

Kabakovlar, Sovyet kiiltiiriiniin 6zelliklerini yansi-
tan yerlestirmelerinde, toplumsal deneyimlerinin refe-
ranstyla bireysel bir gérsel anlat yolu segerler. Ornegin,
ortak yasam alanlarinin bir temsili olan tuvaletleri sa-
natsal bir baglama tasiyarak; 1992 tarihli “The Toilet/
Tuvalet” isimli yerlegtirmeleriyle yeniden ingaa ederler.
Tuvalet gibi Sovyetler donemine aitizler barindiran, nes-
nelerin simgelestigi apartman, mutfak gibi mekanlar da
yerlestirmelerinde yer alir. Eleanor Heartney (2008:134)
“giivenilmez anlatinin ustas1” olarak bahsettigi ilya Ka-
bakov’un calismalariyla ilgili olarak sdyle soyler:

Zamanla Kabakov, baska Sovyet mekanlarini (insanlarm bir kapr litkstine
bile sahip olmadan isemek igin siraya girdikleri bir umumi tuvalet, tava-
mndan sular sizan tagradaki bir Sovyet sanat miizesi, yurttaglarin kendi-
lerini gelistirmek icin projelerini sergiledikleri bir sergi salonu) ¢agristiran
enstalasyonlar da yapti. Bu ¢aligmalarin hepsine, kolektif hayal hiilyasinin
yozlagip biirokrasi, otoriteryanizm, kirtasiyecilik ve kayip umutlar kabusu-

na doniistiigii devrim-sonrast Rusya’dan ¢ok cesitli karakterlerin oldugu

hikayeler eslik ediyordu.

Gorsel 1: ilya Kabakov, The Toilet, 1992, Installation at Documenta IX,

Kassel

Geg¢misi simdiye-bugiine tagima uygulamalarin-
da bireysel hikayelerinden ¢ok bagkalarinin hikayelerini
ele alan, toplumsal bellek {izerinden yola ¢ikan bir sanat-
¢1 ise Doris Salcedo’dur. Travma, siddet, yas gibi konu-
lar siklikla degindigi konulardandir. Onun yerlestirme-
leri Kabakovlar’in tiim gergekligiyle kurguladigi mekanlar
yerine, belleginde yer edinmig olaylarin temsillerinden olusur.
Adeta simgesellesen nesneler, olaylarin anlaticis1 konu-
mundadir. Boylece Salcedo, belleginde yer edinmis top-
lumsal olaylari, sanki tekrardan topluma hatirlatmakta-
dir. Bu baglamda katmanli bir bellek olusturmaktadar.
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Ornegin “Untitled /Isimsiz” ¢alismasinda gazeteci bir
baris aktivisti olan Jaime Garzén'un 13 Agustos 1999'da
oldtirtilmesini; ters ¢evrilmis ve duvara ¢ivilenmis giil-
lerle hatirlatir. Bu miidahale bir grup sanat¢i ve Gar-
z6n'un kardesleriyle birlikte gerceklestirilir. Garzén'un
evinden 6ldirildigi noktaya kadar olan bu miidahale,
tarihsel, toplumsal, kisisel bir bellek katmanini olustu-

rur.

Gorsel 2: Doris Salcedo, Untitled/ isimsiz, 1999

Salcedo 8. Istanbul Bienali icin, yine toplumsal
bellegi desifre eden, Karakdy’de iki bina arasina yerles-
tirdigi yiizlerce sandalyeden olugsan “Untitled / Isimsiz”
yerlestirmesini gergeklestirir. Bu ¢alismasiyla ilgili ola-
rak Salcedo (sanatblog, 2016) sunlar1 soyler:

Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir bolgede yiiriiyordum. Merkezi bir
bolgede bu kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratti. Boylesine ka-
labalik bir bolgede, bu kadar cok terk edilmis bina olmasi anlamsizdi. Bu
binalar Yahudi ve Yunanhlarn evlerini terk etmeye zorlandig: siddet dolu
bir gegmisin mirasiydi. Bu ¢alismay: tetikleyen belirgin tek bir olay degil, 50

yildan fazladir siiregelen ¢ok katmanly bir olaylar dizisiydi.

Hearney’e (2008: 53) gore; Salcedo’nun iki bina
arasinda olusturdugu bu yeni mekan, ayn1 anda hem
hapishane hem de mahkiim edilmeyi temsil eder.

Gorsel 3: Doris Salcedo, Untitled/isimsiz detay, 1998

Salcedo’'nun c¢alismalarini, sik stk memleketi
Kolombiya’da yasanan siddet ve savasin olusturdugu
bellek iizerinden gerceklestirdigi sdylenebilir. Ornegin
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algiya gomiilmiis nesne ¢alismalarindaki nesneler, Ko-
lombiya halkinin belleklerinde yer edinmis acinin, trav-
manin hatirlaticis1 gibidirler.

Bu iglere bakarken agir agir suya gomiilme ya da erezyon duygusuna kapi-
ltyor insan; zihne siddetle kazinan, suskunlukla ve sansiirle miihiirlenen,
riiyalarda ve gayri iradi diisiincelerde istenmeden geri gelen amilarin seyrini
izliyoruz bunlarda —zaman gegtikce, aym siddette bir sanciyla bulaniklagan,
iizerini Orten yeni amilarin ve amlarin amlarimin altinda kaybolan anilar ...
(Stallabrass, 2010: 35).

Yunan sair Simonides’in ge¢misle kurulan bi-
lingli iliski olarak agikladig: bellegi, Kabakovlar, Salce-
do gibi bir¢ok sanat¢inin galismalarinda bu anlamiyla
gormek miimkiindiir. Ornegin Christian Boltanski, geg-
misiyle kurdugu bilingli iliskiler ¢ercevesinde ¢ocukluk
anilariyla iligkili cok sayida yerlegtirme yapar. Yerles-
tirmelerinde ge¢misle kurdugu iligskiyi o kadar abartir
ki; “Cocuklugumla ilgili o kadar ¢ok uydurulmus an
anlattim ki” (...), “artik hi¢bir gercek anim yok” ( Fine-
berg, 2014:450) seklinde ac¢tklamalar: vardir.

Boltanski, tarih, sosyoloji ve bellekle ilgili ko-
nular1 odagina alirken siklikla 6liim ve yasam temala-
rina deginir. Bu temalar dogrultusunda, belleginde yer
edinmis kisisel hikayeler tizerinden tiretimlerini ya-
par. Bireysel anlat1 6n plana ¢ikar. Cocukluk belgeleriyle
dolu bavullar, yeni dogan c¢ocuk fotograflar1 gibi cesitli
fotograflar, toplanmis giyisiler, telefon rehberleri; sanat¢inin
caligmalarinda kisisel belleginde yer edinmis konulari
toplumsal konularla iligkilendirmesinde 6nemli birer unsur
olarak gorlntir.

Boltanski'nin enstalasyonlari, izleyiciyi ¢ocukluk amlarimn belirsiz ama
yine de duygusal canliligina geri gotiirme bigimleri nedeniyle (...) doku-
nakhidir; Ozellikle bu eski fotograflar ya da objeler animsandigindan dolay:
degildir — bunlar, elbette, asla bizim bireysel ge¢mislerimizin pargasi de-
gildi- ama bunlar en eski anilarimizda her birimiz igin kisisel olan bir seyi
uyandirir ve bize gecmiste kalan ¢ocuklugumuzu animsamanin deneyimini

aklimiza getirir (Fineberg, 2014:450).

Boltanski'nin 54. Venedik Bienalinde sergilenen
“Chance/ Sans” isimli yerlestirmesi 600 Polonyal yeni-
dogan bebege ait siyah beyaz fotograflardan olugmak-
tadir. Bu fotograflar bir fabrika gibi durmaksizin isleyen
bir sistemle gosterilir. Adeta izleyiciye tekrar tekrar ayni
konu tizerine diistinme firsati tanir.
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Gorsel 4: Christian Boltanski, Chance/ Sans 2011, 54. Venedik Bienali
(Aydinlanmalar).

Bolstanki'nin bir diger yerlestirmesi “La Réserve
des Suisses morts/ Olii Isvecliler Rezervi” ise, Isvec'te
Le Nouvelliste du Valais’de yayinlanan yerel bir gaze-
teye verilen 6liim ilanlariyla olusturulmustur. Oliim
ilanlarinin kiipiirleri, Boltanski tarafindan bir kag yil
boyunca toplanmis daha sonra i¢inden segilen portrele-
rin baski sirasinda biiyiitiilmesiyle gergeklestirilmistir.
Bask: esnasinda bozulan gortintii, portrelere dair higbir
hatira metninin olmamasi, portreleri kimliksiz kilmak-
ta; bir nevi bellegimizde hem hatirlamaya hem unutma-
ya kap1 aralamaktadir.

Gorsel 5: Christian Boltanski, La Réserve des Suisses Morts/ Olii
Isvegliler Rezervi, Kagit iizerinde 42 fotograf, 42 elektrik lambasi,

kumas ve ahsap, Goriintiilenen: 2834 x 4725 x 270 mm

2.Mekanda Bellek

Bellek sz konusu oldugunda siiphesiz 6ne ¢i-
kan olgulardan bir tanesi de mekandir. Bellek, zaman
kadar mekani da i¢inde barindirir.

Deneyimlerimizin her birinin belli bir zaman dilimine karsilik gelmesi, iize-

rinden belli bir siirenin gectikten sonra bazilarini ammsamanuz bellegimizi
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glindelik yaganumizin pargast haline getirir. Giindelik yasamumizin iginde
gectigi fiziksel cevre ise kisisel ve kolektif belleklerimizin baglamini olustu-
rur. Dolayisiyla mekan hem kolektif hem de kisisel bellegin kurgulanmasin-
da yer (locus)gorevi goriir. Bu esnada bir taraftan mekanin da kendi bellegi
olusur ki bu da simdiki zamana ait gercegin tanimini yapmamiza yardimct
olur (Ozulog’lu, 2017:13).

“20. ytizy1l filozofu Henri Bergson, kendi siire anlayi-
sinda zaman ile mekan: birlestirmis ve ‘yasanan za-
man’1 gecmis ile gelecegin siirekli bir simdiki zamanda
birlestigi bir deneyim olarak tanimlamistir” (Heartney,
2008:144).

Mekan, zaman ve bellek birlikte diistintildiigiin-
de ilk akla gelen sanatcilardan biri Christian Bernard'in
(2005:15) “Bellegin altin arayicis1” olarak adlandirdig:
Sarkis’tir. Sarkis ¢alismalarinda tarihin acimasiz anla-
rina atifta bulunur. “Siirekli degisen ve hep yenilenen
yerlestirmelerini agik, igine girilebilir bicimde tasarla-
yan Sarkis, sanat eserinin kigisel bellegi oldugu kadar
ortak bellegi de depolay1p isledigi 6zel bir formiil bul-
mustur” (Fleckner, 2005:7).

Gegmise ait topladigi nesneler, aci, utang, kizgin-
lik, zafer gibi duygularla ilintili olarak c¢alismalarinda
goriiniir. 1985 tarihli “Bellegim Vatanimdir”, “Savas Ga-
nimetleri” gibi sergi basliklar1 da ¢alisma seklini gozler
ontine sermektedir.

Kazim Tagkent Sanat Galerisi, 2010

Sarkis 2010 yilindaki “Bir [kona” sergisinde 1986
yilinda yasadig1 Istanbul Caylak sokakta bulunan evine
atifta bulunarak, Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat Gale-
risi'nde yeniden bir mekan olusturur.

Michael Blum’un 9.Istanbul Bienali'nde gercek-
lestirdigi “Safiye Behar Anisina” isimli yerlestirmesi de
bellekle ilintili uygulamalarda mekanin 6ne ¢iktig1 ¢a-
lismalara 6rnek olabilir. Blum bu ¢alismayi, Safiye Be-
har’in asil evinin yerinden farkli olarak Deniz Palas’ta
kurgular. Behar'in tanudig kisilerle iletisime gecerek,
tarihsel bilgiden referanslar alarak bir miize ev tasarlar.
Musevi bir ailenin kizi olan Behar, Marksist, Feminist
bir kadindir ve Atatiirk ile ask yasamistir. Bu kurgu, ¢ok
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katmanli bir zamani, mekan bellegin tasiyicisi olarak
one gikarmaktadir.

Gorsel 7: Michael Blum, Safiye Behar Anisina, 2005. Yerlestirme. Mekan:

Deniz Palas Apartmani

“Memory Drawings/Bellek cizimleri” serisinde,
disiplinleraras: bir yaklagim sergileyen Nikhil Chop-
ra ise mekan1 ustaca doniistiirmektedir. Ayn1 zaman-
da yarattig1 karakterler kisisel gegmisinden ve tarihsel
gecmisten feyz almaktadir. Ornegin, 1900’lerin baginda
manzara ressami olan dedesi Yog Raj Chopra’dan yola
cikarak performanslarinda panaromik manzara resim-
leri ¢izmektedir.

Chopra’min performanslar1 ‘yavaghk sinemasi” diye tammlanmigtir. Raj
Déneminin iki sohretli ziippe figiirii Sir Raja ya da Rog Raj Chitrakar’in
yerine gecip rol yapar. Performanslarimin onemli bir parcasi ¢izimlerdir,
sonunda sanatgimin cani ¢ikar ve heykel gibi hareketsiz kalir. Performans-
larindaki 6ykii anlatim oykiiyii 6ldiirme arzusuyla esdeger gibi goriiniiyor

(Hicks, 2015:114).

Chopra, 2013 tarihli “Coal on Cotton/Keten
Uzeri Kémiir” performansinda kilolarca agirlikta kaput
bezini bir mekandan digerine tagsir. Insaat halindeki agik
bir alana getirdigi kaput bezinden ¢adir kurarak kendi
mekanini, bir nevi yuvasini kurar. Bu sirada gezgin, isgi,
hizmetci, ressam ve patron rollerine girer. Bu mekanda
yemek yemek, ¢cay icmek, uyumak, dinlenmek gibi giin-
liikk aktiviteleri gergeklestirir. Bu sirada mekanda ¢izdigi
panaromik manzara bittikten sonra ¢adir mekan1 geri
toplar, sarar ve Manchester Universitesinin binasmin
ylizeyine asar. Kendine ait soyledigi ve gosterdigi calis-
ma seriiveni saatler stirer.
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Art Gallery, University of Manchester, 5 - 7 July, 2013

Nikhil Chopra'nin ¢alismalar: incelendiginde;
kisisel deneyim, bireysel anlati, kisinin ge¢misi adlan-
dirma ¢abasi, ge¢misi simdide koruma giicii gibi kisiye
6zgii olgular goriiniir olmaktadir.

3.Sonug

Sanat yapitlarinda bireysel ve toplumsal bellek
baglaminda calismalar yapilmaktadir. Bu c¢aligmalar
kiiltiirel bellek altinda degerlendirilebilmektedir. Bel-
lekle iligkili olarak kavramsal ve bicimsel acidan zaman
ve mekanin ¢alismalarda 6nemli bir yer tuttugu, calis-
malar tizerinden ¢ok katmanli bellek okumalari1 yapila-
bildigi goriilmiistiir. Bireysel bellek kapsaminda kisinin
gecmisiyle iliskili otobiyografik hikayeler, toplumsal
bellek kapsaminda ise tarihi olaylar, sosyolojik konu-
lar 6ne cikmustir. Incelenen calismalar arasinda bu ve
mekan, zaman, bellek iliskisi baglaminda bir gruplama
yapilmaya calisilsa da aslinda tiim bu konularin ig ige
gecmis oldugu goriilmektedir. Boylece sanatta bellegin
gorsellesme seriiveninin ¢ok katmanli bir yapida oldu-
gu soylenebilmektedir.
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