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oz
Heykel sanatinda insan bedeni ¢ok uzun bir tarihsel donemde, farkli dinsel inang sistemlerinin vurgulanmasinda,
kisiliklerin oliimstizlestirilmesi ya da yiiceltilmesinde, insanin farkli varliklarla biitiinlesmesinde etkin bir arag
olarak kullanilmistir. Bu siire¢te bedene yiiklenen anlamlar bireysel olmanin 6tesinde daha ¢ok toplumsal diistin-
sel dinsel niteliktedir. Bedeni bir sanat tirtiniine dontistiiren temel etken, bir yapilanma olmasindan daha ¢ok bu
kavramlardan bagimsiz olarak da bedeni, bir sanat iiriiniine doniistiirebilir. Diger bir deyisle beden salt plastik
elemanlar1 konu edinen bir sanatsal kurgunun konusu da olabilir. Bu yoniiyle beden, bir sanat {iriiniine, salt bir
nesnenin bir kisiligin dogatistii bir varligin temsili olarak degil, ayni zamanda sanat¢inin bagl oldugu alanin
araglarimi, olanaklarini sorgulayabilecegi bir alan olarak da katilir. Ozellikle heykel sanat1 diisiiniildiigiinde, kol-
larin ve bacaklarin durumu birbirleriyle olan iliskileri, islenen bedenin kime ait oldugu neyi temsil edecegi v.b.
sorular sorulmaksizin tamamen plastik elemanlarin biitiinliigli ¢ercevesinde de kurgulanabilir. Beden sinirsiz
bicimleme olanak ve olasiliklar1 nedeniyle, biitiin sanatsal donem ve {isluplarin vazgecilmez nesnesi olmustur.
Ug boyutlu bir sanat olmasi nedeniyle gergeklik nesnesiyle benzerlikler tastyan heykel, insanin bir tutkusunu

yogun olarak ifade edebilecegi 6nemli bir alan haline gelir.

INSTALLED MEANING TO FIGURATIVE
SCULPTURE

ABSTRACT

In the art of sculpture, the human body has been used as an effective tool in emphasizing different religious belief
systems in a very long historical period, in the immortalization or exaltation of personalities and in the integra-
tion of human with different beings. In this process, the meanings attributed to the body are more social, intellec-
tual, and more religious than personal. The main factor that transforms the body into an art product is that it can
transform the body into an art product rather than a structuring. In other words, the body may be the subject of
an artistic fiction that deals only with plastic elements. In this aspect, the body participates in an art product, not
only as an object, but also as an area where a personality can question the means and possibilities of the space
to which the artist is attached, not as a representation of a supernatural being. Especially considering the art of
sculpture, the status of the arms and legs, their relationship with each other, what the body belongs to whom to
represent the process. the questions can be completely constructed within the framework of the integrity of the
plastic elements. The body has become an indispensable object of all artistic periods and styles due to its possibil-
ities and possibilities. The sculpture, which is similar to the object of reality due to being a three dimensional art,
becomes an important area where human beings can express a passion intensely.
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Giris

Heykel sanatinda ister dogadan, ister soyut bir bicim
arayist ile olusturulan her calismada yapiti giizel kilan ilke
veya icerik degil formdur. Heykelin tarihsel gelisiminde en
cok insan bedeni betimlenmis ve sanat nesnesi konumunda
irdelenmigtir. Bazen ¢ok kii¢iik bazen de ¢ok farkl islevler
yliklenerek insan ve Gokkubbe arasinda devasa boyutta ya-
pilmis.

Farkli donemlerde 6zellikle modern dénemlerde bazi
heykel sanatgilari bireysel yonelimlerle insan bedenini bi¢im-
lerken gorsel ve fiziksel dengenin yani sira farkli anlamlar
ylikleme kaygilar1 da tasidilar.vMichelengelo ile baslayan
kusursuzlugu vermek adina heykellerde anatomiye, oran-o-
ranttya onem vermenin ve bi¢im dilindeki karsitlarin yani
sira, yapittaki duygularin kalici izler birakma kaygisi sonraki
siirecte de devam eder. Calismada, bicimlemede dogay1 ol-
dugu gibi yansitma yerine bireysel tavirlarin, tisluplarm 6ne
giktig1 Rodin, Henry Moore, Brancusi ve Giacometti'nin ¢alis-
malarimdaki form bicimlendirme siirecine, soyutlamaci veya
soyut birakilmis, islenmis veya kaba birakilmis yapitlarda ev-
rensel duygulara nasil anlam katildi§ini gosteren eserlere yer
verildi.

20. yiizy1l Degisim Siirecinde Figiiratif Heykel

Insanin kendi bedenini bir nesne olarak karsisinda
gorme egilimi bilingli bir 6zne olarak ortaya ¢ikmasindan 6n-
celere dayanir. Kendi bedenini nesnellestirmek istemesi, fark-
1 donemlerde insanin farkli gereksinimlerini karsilar. Bura-
daki amag, kendisi i¢in bir bilmezlik olan doganin karsisinda
insanin caresizligini giderebilmek amaciyla belki de en ¢ok

tanid1g1, en yakinindaki nesneye siginma ihtiyacinda gizlidir.

20. ylizyila kadar gelen genis tarihsel siireg icinde fi-
glir; heykel sanatiyla 6zdeslesmis ve onun vazgecilmez tema-
st olmustur. Insanin sanat araciligiyla dogayla kurdugu bu
ozel iliskide, figiir; tiretildigi donemin diisiin yasam bicimi-
ne de uygun diisecek sekilde, kimi zaman da insanin baska
diinyalarla kurdugu, tinsel iligkilerin en 6nemli anlatim araci
olmustur. Bu siireg icinde figiir heykel sanatinin varolussal
anlaminin temsil edildigi bir gostergeye dontismdiistiir (Sahin
2010:22).

20. ytlizyil insani, kendisini ve gevresini sorgulamaya,
yeniden tanimlamaya zorlayan bir dizi bilimsel ve teknolojik
gelismenin art arda ve hizh bir sekilde meydana geldigi ol-
dukca karmasik bir siirectir. Devrim niteligindeki bu gelisme-

ler donemin sosyal, kiiltiirel, sanatsal yapisindada 6nceki do-
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nemlere gore, radikal sayilabilecek degisimlere yol agmistir.
Yasamin hemen her alaninda goriilen bu degisim, donemin
genel karakterini belirlemesinin yani sira, yeni sanatgi tipine
ve olusturdugu yeni beden algisina zemin olusturmasi baki-
mindan da oldukga énemlidir. Sanayilesme ve ona kosut ola-
rak yaratilan yeni kent tasarimi, bilimsel anlamda fotografin
icadi, 6zel gorelilik kuramina bagli olarak atomun pargalana
bilirliginin ortaya konulmasi, psikanaliz kuraminin temelleri-
nin atilmasi gibi nedenler, degisimin asil belirleyici unsurlari,
sanatta radikal degisimler bu yiizyilda sanatsal patlamanin

temel nedenlerini olusturdu.

Modern dénemde; heykel sanatinin eski bicimsel ku-
rallar1 yikarak, yerine yenilerini koymak, sanatcilarin ilk ve
oncelikli amaci idi. Bu tavir sanatgilarin 6zgiirlesmesini sag-
lad1. Heykel sanati1 tamamen sanatcilarin kendi 6znel tutum-
lartyla ve heykel sanatina iliskin ¢6ziim Onerileriyle yeniden

tanimlanmaya baslanmistir.

20. ylizyil da iiretilen figiiratif heykellerde; kimin
heykeli oldugu toplumsal statiisii, ad1 sanat {iriiniiniin ni-
teliginin belirlenmesi agisindan neredeyse 6nemsizlesmistir.
Figtir herhangi bir kisiligin gosterilmesinin yansitilmas: de-
gil, sanat¢inin heykele iligskin onerilerini dile getirdigi, alanin
araglarini ve smirlarimi sorguladigi bir mekan haline gelmis-
tir. (Akkaya, 2004: 46)

Sanat¢inin pesinde kostugu sey, kendi icinde kar-
masgik bir nesne ve bir yapilar biitiinii olan Insan bedenidir.
Insan bedeninin kullanilmasi yoluyla, nasil kiitlesel bir gorii-
niim elde edebilecegi ya da onu nasil parcalara ayirarak bir
biitiin elde ede bilecegi, nasil yalin bir bigcime ulasabilecegi
kendi plastik anlatimini, sanata dair 6nerilerini ve ¢oziimle-
melerini nasil ve hangi yollardan dile getirebilecegidir. (Sa-
hin, 2010:24)

Heykel sanatcisi, figlirii her defasinda yeniden ve
farkli yollarla bigimlendirmeye baslayarak bu amacina ulas-
mak ister. Figiir; heykel sanati i¢in hala bir aractir ancak islevi
degismistir. Figiir bu siirecte artik plastik bigim anlatimlarin,
stirekli olarak ve farkli formlar ile denenmesine olanak sagla-

yan bir nesne konumuna gelmistir.

Degisme ve Yenilesme Siirecinde Figiiratif Heykel-
lerde Plastik Ogelerin Kurgulanmas1

Sanatgi, yasami boyunca kendinden ve gevresinden
edindigi, birikimlerden c¢ikardig1 kavramlari sanatsal bir
imgeye dontistiiriir ve bu imgeleri gortiniir kilabilecegi, bir

varlik arayigina girer. Sanatginin bu gabasi yani nesne ile ara-
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sindaki iligki, bir sanat nesnesinin ya da sanat tirtiniiniin olus-

masinda 6n kosuldur.

Her sanat tiriinii temelde {ist diizeyde bir kurulmus-
lugu ifade eder. Diger bir deyisle sanat {irlinleri belirli sanat-
sal yasalar cercevesinde kurgulanmis varliklardir. Kurgula-
mak genel bir tanimlamayla, birbirinden bagimsiz zihinsel
ya da maddi 6gelerin belirli bir mantik altinda bir araya geti-
rilmesidir. Bir nesne ancak sanat alaninin kendine 6zgii ele-
manlariyla kurgulanmasi yoluyla bir sanat tiriiniine doniisir.
Sanatg1 kendi gortisiinii nesneye katar ve onu kendi alanina
0zgii elemanlarla kurgulamak yoluyla bicimleyerek bir sanat

urliniine dontistiirtir.” (Sahin 2010:24)

Yeni yonelimler ve sanatcilarin bireysel buluglariyla
yonlendirilen heykel sanati, herhangi bir glicten bagimsiz,
kendine yetebilen, kendi i¢inde kurallar biitiinii olan bir di-
siplindir. Figiir-kiitle iliskisinde, figiirii saran kiitlenin onu
daha agiga gikaran bir eleman olarak kullanilmasi- geleneksel
bir tavirdir ve ilk dnce Michelangelo’da goriiliir. Ancak Ro-
din’de bu tavrin baska bir amaci daha vardir. (Resim 2. Mic-

helangelo)

Resim 1. Michelangelo, Theprisoner in theStone Florence Tas Yontu

Resim 2. Rodin, Andromeda 1885 Tas yontu, Fransa
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Berger'e gore, Rodin’in bu tavr: salt bigimsel degil
ayn1 zamanda anlamin biitiinliigiiniin saglanmasi agisindan
oldukga 6nemlidir. “Mermer oymalarin ¢ogunda figiirler ve
baglar oyulmamus tagtan yar1 yariya ¢ikmus gibi goriinecek se-
kilde yapilmislardir. Ama aslinda mermerin igine bastiriliyor,
onunla kaynastyormus gibi goriiniirler. Ima edilen siireg de-
vam edecek olsa bu figiirlerle, baslar bagimsiz ve kurtulmus
olarak ortaya gikmayacaklar gozden kaybolacaklardir.” (Ber-
ger, 2003:43). (Resim 2. Rodin)

Dolayisiyla bu denge Rodin’de salt bedenin bicim-
sel kurgusunda degil anlam bakimindan kurgulanisinda da

onemli bir rol oynar.

Rodin, Kiitle-Figiir konusunda sunlar1 soyle-
mektedir; “Higbir iyi heykelci insan figiiriiniin yasa-
min gizemi tizerine diisiinmeden bigcimleyemez. Yaka-
lamas: gii¢ cesitlemeler iginde su ya da bu birey ona
yalnizca her yerde hazir ve nazir olan tipi animsatir;
heykelci siirekli olarak yaratandan yaratilana dogru
yonelir... Iste bunun igin benim figiirlerimin cogunda
hala mermerin i¢ine hapsolmus bir el bir ayak vardir;
yasam her yerdedir ama hicbir zaman tam ifadesini
bulmaz. Ya da birey eksiksiz 6zgtirligiine kavusmaz.
(Berger, 2003:45)

Diger yandan Rodin’in empresyonist akimin iginde
gosterilmesinin temel nedeni onun beden tizerinde 15181 kul-
lanma biciminden kaynaklanir. Geleneksel yaklasimin aksine
Rodin bedeni bilinen anatomik yapinin geometrik vurgusuy-
la degil, 1s1k araciligiyla parcalanir. Bunu bedenin yiizeyin-
de 15181 kaslara uydurarak degil de kaslar1 1s18a uydurarak
¢oztimler. Bu durum o6zellikle onun bronzdan dokiilmiis fi-
giirlerinde agikca gozlemlenebilir hale gelir. Isik-golge titresi-
mini her yerde hissedilecek sekilde bedenin ytiizeyine yayar.
Bu tavir bedene daha en bagindan sanatsal anlamda giiglii bir
kisilik kazandirir. Beden kapali bir yap1 olmaktan kurtulup
her parcanin bir degerini agimladig: bir aligkanliga kavusur.
Bu etki heykele katilan maddenin giiciinde bedenin kurgula-
nigina etkin bir bicimde katilmasini saglar. Ornegin bronzun
15181 yansitma bigiminin, Rodin’in figiirlerindeki ruhsal disa-
vurumun etkinligini diistiniirsek, bronz malzemenin bu yeni
1s1k anlayisiyla beraber heykelin bicimsel biitiinliigliniin ya-
ninda, anlamsal biitiinliigiine de etkin olarak katildigini goz-
lemleriz. Sanat¢i bedenin anatomik biitiinliigiine bir anlam
yliklemenin tersine bedeni, kendisini heykelsi bir biitiinliige
bir anlam ytiklemenin tersine bedeni, kendisini heykelsi bir
biitiinliige ve anlatima ulastiracak bir nesne gibi algilar. Ro-

din bedeni her bir pargasina yiikledigi bicimsel ve duygusal
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igeriklerin bir biitiinii olarak kurgular. (Resim 3. Rodin)

Resim 3. Rodin, Dans le Jardin.1889 LesBourgeoises de Calais, Detay,

Paris

Moore modeline bakip yapita boglamiyor, tersine,
tasa bakarak ise koyuluyordu. Tasin bi¢iminden bir seyler
cikarmak istiyordu. Bunu tasi parcalayarak degil, onu hisse-
derek, onun ne istedigini bulmaya calisarak yapiyordu. Eger
tas bir insan figiiriinii cagristirmaya baghyorsa bu daha iyiydi
elbette. Ama bu figiirde bile, tasin kiitlesinden, sadeliginden
bir seyleri korumak istiyordu. Tagtan bir kadin yapmak iste-
miyor, bir kadini ¢agristiran bir tas yapmak istiyordu (Gomb-
rich, 2002:585).

Moore tagin agir ve sert oldugu bilgisiyle heykelsi
formun, figiirtin agir kiitlesel goriiniimii arasinda bir bag
kurmus gibidir. Moore olusturacagi heykele biitiinliiklii bir
gozlemle, hemen her seyi hesaba katarak bakar. “Heykelin
canliligini ve gliciinii buradan ve sanat¢isinin derin doga goz-
leminden aldigini séyler.” (Gombrich, 2002:585)

Insan figiirii beni en ¢ok etkileyen konudur. Ama bi-
¢im ve ritim hakkindaki genel ilkeleri kemik, gakil tasi, kaya,
agagc gibi dogal nesnelerden 6grendim. Kemiklerin dogal ya-
pilar1 bir bicimden digerine gecisleri akillara durgunluk ve-
ren zengin kesitleri, biitiin bunlar mitkemmeldir. Cakil tasla-
11 ve kayalar bir sanatginin tas1 yontmasi gerektiginin dogal
yolunu gosterirler. Deniz suyunun asindirdig: piiriizsiiz ga-
kil taslar1 yavas yavas yok olmay1 bakisimsizligin kurallarimni
ve tagin ovulmus halini gosterirler. Girintili ¢ikintili canli bir
kiitlenin ritmini tasiyan kayalar tasin rastgele aldig1 bigimleri
gozler ontine sererler” (Yilmaz,2001:11)

Moore, figiiratif heykellerinde; boglugu etkin bir plas-
tik eleman olarak kullanmasiyla da énemli bir yere sahiptir.
Heykel sanatinda, figiirde bosluk olgusunun bedenin kur-
gulanis siirecinde, yogun ve tutarli bir sekilde kullanilma-
s1, Moore ile gerceklesir. Moore boslugu figiiriin igine sokar
ve figiirtin yapilandirilisinda etkin bir 6ge haline getirir. Bi-

1612

ADOI: 10.7816/idil-07-52-16

¢imin sadece geleneksel olarak etrafin1 saran boslukla degil,
heykelin yapisina katilan pargalarin her birinin birbirleriyle
iligkisiyle ortaya ¢ikan i¢ boslukla kavranabilirligini glindeme
getirir. Bu yaklasimla bi¢imlendirilen figiirler, statik nesneler
olmaktan kurtularak plastik anlamda son derece canli, ener-
jik, kiitlesel ve giiglii bir goriiniime kavusur. Moore bu yak-
lasimla, kendi bi¢cimleme anlayisi ile heykel sanatinda figiirii
daha 6nce hi¢ goriilmemis bi¢cimde farkli bir forma ulastirir.
(Resim 4. H. Moore)

Resim 4. H.Moore, Recumbentfigiire 1938, Yaslanmis Sekil Hornton tas

yontu. ingiltere

Brancusi ise; nesnenin 6ziiniin aragtirilmasi, goriinen
bi¢imin altinda yatan farkli gercekliklerin ortaya ¢ikarilmasi
fikrini, nesneyi olabildigince yalinlastirma diisiincesi tizerin-
den ¢oziimlemek ister. Bu amacina uygun diisecek bicimde
figiirii biitiin dis katmanlarindan soyarak onu miimkiin ola-

bilecek en yalin bicime indirger.

Brancusi, heykeli olusturma yontemi ve figiire yakla-
sim1 bakimmdan Rodin’le benzerlikler gosterir. Her ikisi de
bir beden de hangi parcalar olmadan heykelsi bir biitiinliige
kavusturulabilir sorusundan hareket etmis gibiler. Ancak bu
benzerlige ragmen, Brancusi'nin vardig1 nokta Rodin’inkine
oranla ¢ok farklidir. Rodin’de beden, hala tiim tanina bilir-
ligiyle karsimizda dururken,Brancusi'nin vardigi sonug; ne-
redeyse soyutun smirlarindadir (Sahin, 2010:44) (Resim 5.
Brancusi)

Resim 5. Brancusi, FamousRomanians Uyuyan Muse 1910 Pirin¢ dokiim.
New York
www.idildergisi.com
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Resim 6. Brancusi, Thekiss 1907 Tas yontu. Romanya

Brancusi'nin figiiratif bicimlemede yarattig1 yalinlik
anlayisini, biistlerinde ve torslarinda goriiriiz. Biist ve tors-
larda, figiirden geriye sadece, yiiziin ve bedenin bir parca da
olsa taninmasin saglayacak ana pargalar kalmistir. Figiirtin
ve ylizlerin neredeyse tiim ayrintilar1 atilmis heykelin ytiizeyi
pliriizsiiz ve parlak bir bicime dontistiirtilmiistiir. Figiiratif
bi¢gimleme agisindan Brancusi'nin bir diger énemli yan: da
heykeli belirli bir figiir-kiitle iliskisi baglaminda bigimleme-
ye calismasindan kaynaklanir. Bu durum onun 6piiciik isimli

yapitinda net olarak goriilebilir. (Fotograf 6)

Bu yapitta Brancusi geleneksel yontma teknigini fark-
I1 bir bicimde uygular. Kiitlenin kullanabildigi kadarini kul-
lanmak ister. Bunun i¢in kiitlenin igine yerlestirecegi figtirleri
genis hacimlerle degil de tasin ylizeyine actif1 cizgisel oyuk-
larla bigimler. Amaci tasin zaten var olan kiitlesel giiciinii
heykelin yapisina dahil edebilmektir. Gombrich bu durumu
Michelangelo’yla karsilastirirken soyle agiklar. “Michelange-
lo'nun heykelcilikten anladig1 sey, mermer blok icinde sak-
lanmis gibi duran bicimi ortaya ¢ikarmak, figiirlerine yasam
kazandirirken orijinal tas blogun basit dis hatlarini korumak-
t1. Brancusi ayn1 sorunu diger ucundan tutmus gibidir. Onun
o0grenmek istedigi sey tagin orijinal bigimini olabildigince ko-
ruyarak bir ¢ift insan bigimini nasil verebilecegi idi.” (Gomb-
rich, 2002:581)

Brancusi figiiriin yalinliga kavusmasinda, figiir-kiitle
probleminin heykel kosullarinda yeni ve farkli yontemlerle
incelenmesinde oldugu kadar heykelsi kaide konusunda da
kaide onemli gelismelere zemin hazirlamistir. Brancusi'ye
gore kaide geleneksel anlaminin diginda heykelin yapisina
bir form gibi katilabilmelidir.

Giacometti de donemin sanatma (figiiratif bicimleme-

ye) yon veren onemli sanat¢ilar arasindadir. Ancak tiim bu
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sanatcilar ve Giacometti arasinda derin bir fark bulunmakta-
dir. Bu fark sanatgilarin aralarinda ki bigimsel farkliliklarin-
dan kaynaklandig1 kadar bedenin kurgulanis bi¢cimine kay-
nak olusturan diisiince bakimindan da farkliliklar gosterir.
Genel olarak donemin diger sanat¢ilarinin ¢ikis noktasi doga

ve onun kendi i¢indeki diizenidir.

Ornegin Moore'nin heykellerinin giiciinii, canliligini
dogay1 derinlemesine gozlemlemesinden aldigin1 sdylemesi
gibi. Ancak Giacometti i¢in durum farklidir. Onun ¢ikis nok-
tas1 tiim bunlarin disinda salt kendi hayal giicii, imgelemidir.
Dolayisiyla Giacometti'nin tam anlamiyla sdylemek gerekirse
yarattig1 figiirler giiclinii tamamen sanatginin yasamsal dene-

yimlerinden hayal giictinden alir.(Sahin,2010:47)

Buradan hareketle, Giacometti'nin daha malzemeyle
calismaya baglamadan 6nce, imgeleminde yapmak istedigi
seyi tam olarak olusturdugunu, bedenin kurgulanmasi ara-
aligryla gormek istedigi nesnenin goriintiisiiniin baslangig
asamasindan hemen oOnce belirlendigini (imgesel olarak)
goriilmektedir. Onun figiirleri insanin evrendeki yalnizlig:
ve tedirginligi fikri tizerinden kurgulanir. Figiirlerin gittikce
kiiglilmesinin incelmesinin, fark: bir yiizey anlayisiyla bigim-
lendirilmesinin heykelde figiir-kiitle, kiitle-bosluk gibi temel
ogelerin beden iizerinde birlestirilmesinin temelinde Giaco-
metti'nin insan tizerine gelistirdigi bu algilama bicimi yatar.
Buna gore insanin evrendeki yalnizhig: gibi diisiince, uzaklik,

eksilmek kavramlari tizerinden olusturulur.

Giacometti bigimledigi figiirle izleyici arasma bir
uzaklik yerlestirir. Bunu heykelin kendisinin yarattig1 bos-
luk ve mekan1 kullanarak ¢oziime kavusturur.Ona gore bil-
digimiz uzay ile heykelin kendi kosullarinda yarattig1 uzay
birbirinden temelden farklidir. Heykelin kendisi farkli bir
gerceklik diizeyinde duruyorsa yarattig1 bosluk ve mekan da
farkli bir gerceklik diizeyinde durmalidir. Figiirle izleyici ara-
sinda ki mesafe Giacometti'de bu fikir araciligiyla diizenlenir.
“Giacometti, Klasizmi tersine ¢evirerek heykellerine hayali ve
boliinmez bir derinlik kazandirir” (Yilmaz, 2004:29) (Resim 7)

Resim 7. Giacometti, City square1948 Sehir Meydani, Bronz Dékiim.
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Sarte bu durumu kisaca soyle tarif eder. “... su bir
gercek: Giacometti insan1 goriindiigii gibi-belli bir uzaklik-
tan- yapan ilk heykeltirastir. Tipki ressamlarin tuvallerinde-
ki figiirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi oda verir mutlak
uzakligi imgelerine, yirmi adim &tede ya da on adim &tede
bir figiir yapar. Ne yaparsaniz yapin, o hep orada kalir. Yani
figiir, gergekligi olmayan bir alandadir. Onun sizinle olan
iligkisi, sizin alg kiitleyle olan iliskinize bagh degildir artik;

sanat’in 0zgiirlesmesi denir buna”. (Yilmaz, 2004.s.29)

Onun figiirlerinde uyguladigi en 6nemli bigimsel ye-
niliklerden biri yiizeyi bigcimlendirmeye y&nelik olusturdugu
anlayista gosterir kendisini. Hemen tiim figiirlerinde rahatga
goriilebilecegi gibi olusturdugu beden imgesinin tiim ytize-
yini kii¢iik hacimlere ayristirir. Bu daha en basinda heyke-
le ciddi bir duyarlilik hissi katar. Isigin yiizeyde ¢ok fazla
parcalaniyor olmasi, yiizeyin tamaminda golgenin egemen
duruma gecmesi figiirii bastan asag1 bir kisilige kavusturur
(Dramatize eder).

“Sehir Meydam” 1948 yilinda Giacometti tarafindan
bicimlendirilen en dénemli yapitlarindandir. Bes ince rakam
- dort erkek ve bir kadmni gosterir. Bu zayif bireyler birbiri-
ne yakindir, ancak birbirleriyle baglanti kuramamakta ya da
isteksiz gortinmektedir. Bu heykeller aracihigryla Giacometti,
izolasyon ve ayrilik diinyasinda yasamanin nasil bir sey ol-
duguna dair evrensel duygular1 betimliyor. Baz1 sanat eles-
tirmenleri bu heykelleri, boslugun icinde insan ruhunun y1-

kilmighgma taniklik eden savunmasiz ruhlar olarak goriiyor.

Giacometti'nin figiirlerinde hem bedenin hem de ger-
¢ekligin yeniden tiretilmesine yardimci olan bir diger unsur
da heykelin kaidesidir. Kaide kavramu figiirlii heykel tarihi
diisiniildiigiinde statik olarak, en temel de figiirii tasiyan

nesne konumundadir.
Sonug

Heykel Sanati icerisinde farkli anlayislarla heykel
iireten 6nemli sanatcilarin ortak ozellikleri “Insan bedenine
bakislar1 ve onu heykel sanatinin kosullarinda, yeniden {iret-
mede benimsedikleri tavirlardir” (Yagci, 2017:194). 20.yiiz-
yil da insan bedenini konu alan heykel, modernizm Oncesi
ozelliklerini devam ettirirken, yeniliklerde eklenmektedir. Bu
siirecte heykel sanatgisi, dogay1 temsil etmek yerine soyutla-
maya veya soyuta yonelir. “Sanat¢i bazen biitiinli parcalara
ayirirken bazen de pargalardan biitiin olusturmus, isterse
zamanin ve hareketin dahil edildigi, soyut bicimlendirmele-
re yonelmis, kimi zaman kaide kullanmamis ya da ¢alisma-

smni1 bitmemis gibi birakmis. Kimi zaman da calismalarinda
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mekanin kendisini heykel haline getirmis veya izleyiciyi ya-
pita dahil etmistir” (Algiil, 2015:1). 20. yiizyil heykel sanat-
cisy, figiiratif calismalarinda; her defasinda yeniden ve farkl
tekniklerle Insan formunu bicimlendirmeye baslayarak bu
amacina ulagmak ister. Insan bedeninden caligilan figiir; hey-
kel sanati i¢in hala bir aragtir. Ancak islevi degismistir. Figiir
bu stiregte artik plastik bi¢cim anlatimlarin, siirekli olarak ve
farkli formlar ile denenmesine olanak saglayan bir nesne ko-

numuna gelmistir.
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