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Epik Tiyatro'nun tarihsel siireciyle birlikte miizigin yerini, nasil kullanildigin1 ve yabancilastirmaya hangi yontemlerle hiz-
met ettigini incelemek bu calismanin amacidir. Dogu tiyatrosundan esinlenerek gelistirdigi ‘yabancilastirma’ terimini tiyatro-
da ilk kullanan Bertolt Brecht'dir. Brecht, Epik Tiyatro Kurami'yla izleyici ile oyun arasina belli bir uzaklik koyarak, oyunun
elestirel bir gozle izlenmesini amaglar. Epik Tiyatro’da bu uzaklik yabancilastirma efektiyle saglanir. Yabancilagtirma sahnele-
mede, oyunun biciminde, teknik 6gelerde, oyunculukta ve seyirci tarafinda olmak tizere bircok sekilde kullanilir. Miizik, ya-
bancilagtirmay1 saglayan en 6nemli 6gelerden biridir. Yabanci-lastirmay1 saglarken miizik malzemelerinin gesitliligi ve izleyici
tizerindeki giiciiniin farkina varilmis; Epik Tiyatro ile tiyatroda miizigin kullanimi bir doniim noktas: olmustur. Brecht'in Epik
Tiyatro’da kullandig: dil sade ve halka yoneliktir. Genis kitleleri hedef alan Brecht'e gére kullanacagi miizik de dil gibi islevini
yerine getirebilmelidir. Bu sebeple halkin tiimiine hitap eden miizik tiirlerini tercih edilmis; kolay anlasilir halk ezgilerini sik¢a
kullanilmustir. Orkestra ve korolar sahnede seyircinin gorebilecegi sekilde yer almis; performanslar sirasinda sahne etkili bir
bicimde 1siklandirilmistir. Miizigin metni destekledigi gibi, metne kars1 durabilen yapisi ile seyirciye tiyatroda oldugu hatirla-
tilmig; koronun soyledigi sarkilarla oyun yorumlanmistir. Miiziklerle metin kesintiye ugra-tilarak seyirci yanilsama havasindan
uzaklastirilarak istenen elestirel diislince siireci baslatilmistir. Kabare ve tiyatro oyuncularimin yorumculugu tercih edilerek
seyircinin miizigin etkisine girmesinden kagimilmistir. Dolayisiyla miizigin tiyatrodaki énemi ve islevi biiyiik dl¢iide degismis

ve gelismistir.

MUSIC IN EPIC THEATRE

ABSTRACT

The aim of this paper is to study the position of music, how it was used and with which methods this served alien-
ation within the historical process of epic theatre. Bertolt Brecht was the first per-son to use the concept of “alien-
ation” in theatre which he developed under the inspiration of eastern theatre. In establishing an obvious distance
between the audience and the play with the Epic Theatre Theory, Brecht aimed for the play to be viewed with a
more critical attitude. This distancing is employed in epic theatre with the alienating effect. In staging, alienation
is used in various ways including in the format of the play, in technical factors, in acting and by the audience. Mu-
sic is one of the main elements that generate alienation. While this generated alienation, the variation of musical
instruments and its influence on the audience became recognized, and with Epic Theatre the use of music became
a milestone in theatre. The language Brecht adopted in Epic Theatre was simple and aimed at the general public.
According to Brecht, who targeted a wide audience, the music used must be able to function in the same way as
language. In view of this, preference was given to the types of music that appealed to the entire audience, and
folk songs that were easily understandable were frequently used. Orchestras and choirs were positioned on the
stage where they were visible to the audience; during performances the stage would be effectively illuminated.
As if the music supported the text of the play with its structure that could compete with the text, this reminded
viewers that they were in the theatre; the play was interpreted with the songs sung by the choir. In distancing the
viewers from the atmosphere of illusion by interrupting the text with music, this triggered the desired process
of critical thinking. Influencing the audience with music was avoided by giving preference to the interpretative
talent of the cabaret and theatre actors.
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Epik tiyatroda miizik uluslararasi literatiirde genis ¢a-
lisilmis bir konudur ve alanyazin oldukga zen-gindir. Ancak
tilkemizde yapilan ¢alismalar son derece azdir. Geleneksel
tiyatro (meddah, karagoz, ortaoyunu, kukla); soyutlama dii-
stincesi, gostermeci-agik bicim ve yabancilastirmay1 saglayan
sahne-oyun diizeni, tip boyutundaki kisileri ve miizik-dans
kullanimiyla epik tiyatro 6zellikleri tasi-maktadir. Geleneksel
golge oyunu Karagoz'iin Epik tiyatro baglaminda ele alinma-
simi1, Karagoz ve Epik Tiyatro'nun ortak noktalarindan ha-
reketle Karag6z oyununda miizigin islevinin tespit edilmesi
konusunda hazirlanan tez ¢alismasinin bir boliimden ¢ikari-

lan bu makalede Epik Tiyatro ve miizik konusu ele alinmistir.
'Epik tiyatro

20. yiizyila kadar hakim olan Aristocu Tiyatro Kura-
mi, sosyo-ekonomik gelismeler, siiflar aras1 dengenin degi-
simi, kapitalizm, sanayilesme ve 6ncii sanat akimlarinin etki-
siyle gecerliligini yitirmeye basladi. Degisen diinya ile birlikte
degisen insanin mimemis temelli Aristocu tiyatroyla ifade
edilemeyecegini fark eden kuramcilar yonlerini Dogu tiyat-
rosuna ve halk sanatlarina gevirdiler. Halk sanatmin giicii ve
Dogu tiyatrosunda oyuncu ile seyirci arasindaki duvari kaldi-
ran yontemler ¢alismalarin ilk odak noktasini olusturdu.

Mimesis ve Katharsis temelli Aristocu tiyatroya kar-
st olan ilk sesler Almanya’dan geldi. .Diinya Savagi'n1 takip
eden yillarda Almanya’nin yasadig: yenilgiyle gelen igsiz-
lik ve fakirlik halki top-lumsal sorunlar ve politik konulara
yonlendirdi. Onceden ahlaksal bir kurum olarak goriilen ti-
yatro kabuk degistirdi ve halkin sagduyusunu uyandirabil-
me amach calismalar agirlik kazandi. Tiyatroya eglenmenin

Otesinde bir misyon yiiklemeye ¢alisan kuramcilar, politik

1 Aristocu Tiyatro, Aristoteles’ten 20. yiizyilin bagina kadar burjuva
tiyatrosunu ifade icin kullanilmistir. Aristoteles’in yazdig1 Poetika, tiyatro
sanati lizerine yazilan en 6nemli eserlerden biridir ve ondan sonra yapilan
calismalar bu goriis-ler etkisinde sekillenmistir. Aristocu Tiyatro; Dramatik,
Gergekgi-Dogalci, Mimetik, Benzetmeci ve Aristotelyen kav-ramlariyla da
ifade edilmektedir.

2Mimesis, taklit anlamina gelir. Aristocu tiyatronun merkezinde yer alan
bir kavramdir. “Aristoteles, Poetika'nin ilk ti¢ boliimiinde mimetik sanat-
larin, yani gercekligi yansilayan sanatlarin bir sistemini ortaya koymaya
calismug; tiyatro alaninda oyun yazarini, oyuncuyu, koro ve miizikgileri
mimetik sanatcilar smnifina koymustur (Calislar,1992:118).

3Katharsis, acima ve korku duygulariyla ruhun arinmasidir. Seyirci acima
ve korku duygulariyla izlediginin kendi basina geldigini diistinerek ruhunu
aritir. Aristoteles’in Poetika adli tragedya kurami yapitinda da yer alan
Katharsis, Aristocu tiyatronun en 6nemli dinamiklerindendir.

4Nutku: “Piscator, Epik adin1 koymadan 6nce Gerhardt Hauptmann (1862-
1946) Die Weber (Dokumacilar-1893) adl, kapitalizm karsit1 oyunuyla bir
bakima bu tiyatronun haberciligini yapmisti. Zaten 1890'l1 yillardan itibaren
Alman tiyatrosunda bir degisim baglamisgt1. ‘iyi Kurulu Oyun’ diizeni
kaybolmaya, bunun yerine gevsek dokulu yapitlar yazilmaya baglamist1”
(Nutku, 2007:108) ifadesiyle ilk denemelerin bilgisini vermistir.
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konulari tiyatronun giinde-mine getirdiler. Tiyatro burjuvazi
baskisindan uzaklagarak ezilenlerin sesi olmaya basladi. Bu
alan-daki ilk denemeler Erwin Piscator tarafindan ortaya ko-

nuldu.

Erwin Piscator, ytiizyillardir hakim olan Oykiinme-
cilige dayanan Aristocu Tiyatro anlayisindan uzaklasarak
eserler vermeye baslad1 ve Siyasal Tiyatro Kurami'nin 6n-
ciisii oldu. Piscator’a gore Siyasal Tiyatro, Aristocu Tiyatro
gibi yasamin sorunlarina ilgisiz kalmamaliydi. Seyirci, olgu-
lar arasinda se¢gme yapabilmeli; ¢evresini yeni bir gozle de-
gerlendirebilm?eli; klise estetik olgulardan uzak kalmaliydu.
Burjuvanin sanat anlayisini elestiren ve kaliplasmis deger
yargilarinin asilmasini saglayan politik tiyatro Erwin Pisca-
torla calisan Bertolt Brecht’e ilham verdi. Fakat Brecht'’e gore
politik tiyatroda izleyici kitlesi haricinde tiyatro dinamikleri
yeterli derecede degismemistir ve degisen diinya; ihtiyaglar,
yeni konular, toplumsal smif ¢atismalar1 yeni yontemlerle

daha iyi can-landirilabilir. Boylece, Brecht tiyatronun kitleleri

50ykiinmecilik, bireyin bagka bireyin davraniglarini taklit etmesidir; “ak-
tarma” olarak da ifade edilir.

6Brecht bugiiniin diinyasinin ancak bugiiniin insanlariyla anlatilabilecegini
sOyler. Yeni bir diizen vadeden maddeci bir diinya goriisii benimsey-

en Brecht, tiyatro tarihi i¢in bir doniim noktasidir. Yirminci ytlizyilin en
biiytiik tiyatro adamlarindandir ve farkli bakis agisiyla getirdigi yeniliklerle
tiyatroya damgasini vurmustur. Ayrica oyun, siir, deneme, inceleme ve
kuramsal yazilariyla da kiiltiir tarihinin 6nemli isimlerindir. Eserlerinde
halk Almancasini ¢ok iyi kullanmis ve siislii, edebi bir dilden kurtulan ilk
yazar olmustur. Aysin Candan “Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro” eserinde
Brecht'in yeniliklerini: “Bertolt Brecht, 20. yiizyl tiyatrosunun en koklii
degisikligini gerceklestirdi. Salt oyunculuk teknigi ya da yazinsal anlamda
degil, sahne estetigi ve diisiinsel elestirellik acilarindan Brecht tiyatrosu,
¢agimiz igin biiyiik doniisiimdiir. Benimsedigi diinya goriisii dogrultusun-
da tiyatro sanatinin bileskesi olarak tiim alanlarda, seyirci, oyuncu, dramin
bicim ve igerigi, sahne tasarimi, miizik vb. konularda eskinin yenilenmesi
degil, tam anlamiyla farkli bir yeniye déniismesini sagladi.” seklinde ifade
etmistir. (Candan, 2003:107)

7Epik kelime anlami olarak destansi, destana 6zgii anlamina gelirken

Epik tiyatroda ise farkl sekilde kullanilmistir. Brecht'in Epik sozciigii ile
anlatmak istedigi sey sudur: bi¢imsel olay dizisi diisiincesiyle, zaman, yer
ve aksiyon birligi gibi, yapay kisitlamalar olmadan olaylarin dizgesel an-
latim1. Brecht Epik tiyatro kuramini olusturduktan sonra Epik tiyatro yerine
‘Diyalektik Tiyatro’ kavramini da kullanmaya baglamigtir. Ozdemir Nutkuy,
Epik kavramini “Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro” kitabinda; “Aristoteles’e
gore, bunu soyle 6zetleyebiliriz: epik tragedyadan daha genis ve gev-sek bir
dokuya sahip bir yapattir. Kisisel alinyazis1 yerine, daha genis goriiniisiiyle
onemli olaylar isler (estetik uzaklik); bagka deyisle, olaylar 6n plandadir.
Aristoteles’e gore, epik siir istenildigi kadar uzatilabilir; oysa tragedya,
epik’te oldugu gibi ayn1 anda birkag olay1 gosteremez, tragedya yalnizca
sahnede oyuncular tarafindan oynanan tek bir olay1 verebilir. Epik, bir
anlatim oldugu i¢in, ayn1 anda ortaya ¢ikan birkag olay1 hep birden gostere-
bilir, ama bu olaylarin tiimii konuyla ilintilidir. Bu olaylarin ve durumlarin
bir araya gelisi siiri uzatir. Boylece, epik konuyu zenginlestirir, dinleyeni
gesitli yerlere gotiiriir ve siiri birbirinden ayri1 episodlarla stisler” (Nutku,
2007:109) ifadesiyle agiklar.

8 Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii'nde Marksizm: “Alman
diisiiniirleri Marx ve Engels’in ortak 6gretisi. Alman diisiiniirleri Karl
Marks (1818-1883) ve Frederich Engels (1820-1895)'in Tarihsel ve Diyalektik
Ozdekcilik 6gretileri Markscilik (Marksizim) adiyla anilir” (Hangerliog-
1u,1967:233) biciminde ifade edilmistir.

9Brecht, sanatsal yazilariyla ve yazdigi, sahneledigi oyunlarla Epik tiyatro-
nun daha da iyi anlagilmasini saglamistir. U(; Kurusluk Opera, Ana, Kafkas
Tebesir Dairesi, Mahagonny, Carrar Ananin Silahlari, Galilei'nin Yagamu,
Sezuan’in Iyi insan1 Brecht'in en énemli oyunlari arasinda yer alir.
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harekete gecirecek bir etki yaratmaya ¢alismasini, siyasal bir
goriise hizmet etme gibi bir amacinin olmadigin diistinerek

Epik Tiyatro’'nun temellerini att1.

Marksist diinya goriisii etkisiyle sinif ¢atismalarini,
toplumsal sorunlar1 ezen-ezilen, sOmiiren-somiiriilen bo-
yutunda ileten tiyatro diisiincesinin onciisti olan Brechtle
birlikte Oykiinmecilige da-yanan Aristocu Tiyatro anlayisi
yerini Epik Tiyatro anlayisiyla yazilan eserlere birakti. Oz-
demir Nutku “Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro” adli eserinde
Epik tiyatronun olgunlasmasini saglayan kav-ramlari: “Bre-
cht'in Epik Tiyatro kavramini gelistirmesinde {i¢ énemli ti-
yatro tlirlintin etkisi vardir: Bunlar, gercekgilik, 6z ve bigim
agisindan; disavurumculuk, bicim ve anlat1 yoniinden; ve Cin
Ti-yatrosu: estetik ve teknik agidan. Karakterler, konusma 6r-
glisii, yonelim, dekor, aksesuar gercekgi-dir. Ancak ayrintilar
daha ekonomiktir. Episodik yapi, projeksiyon ve sinema, ta-
belalar disavurumcu akimin etkisidir. Ayrica, bireyin degil,
toplumun vurgulanmasi, savasa karsi olusu ve ‘sanat insana
yardimcr olmalidir’ tavri disavurumculuktan gelir (Nutku,
2007:110). Epik tiyatroda bireysel konular ve ruh durumlar:
abartilarak islenmez. Bunun yerine Sevda Sener’in de ifade
ettigi gibi: “Epik tiyatro insan iliskilerinin nedensellik agin
¢ozlimlemeye calisir. Somut ve goriinen dis gergegin altinda
yatan nedenleri arastirir” (Sener,1982:227). Nedensellik aginin
¢ozlimlemesi istenen seyirci, biiyiilenip oyunun igine stiriik-
lenmek ya da oyuncuyla yasanti birligi kurmaktan yerine,
oyunu elestirip yorumlamali; olaylara farkli bakis agilar: geti-
rebilmelidir. Bu agidan Brecht, Aristocu tiyatrodaki katharsis
diistincesine kargidir. Brecht’e gore katharsisle saglanan yo-
nelis yetersizdir. Hatta bu yonelisi zararli bulan Brecht, kat-
harsis ile aklin ikinci planda kaldigini ve seyircinin dii-siin-
meden uzaklastirildigini soyler. Seyirci sahnede gosterilen

coskudan uzak tutulmali ve saskinlik yaratilmalidir.
Epik Tiyatro’da Miizik

Dogu Tiyatrosu'ndaki soyutlama diisiincesinin ge-
tirdigi illtizyonu / yanilsamay1 bozma ilkesi Epik tiyatronun
temel amagclarindandir. Epik Tiyatro Kurami'na kadar kulla-
nilan yontemler salt duygulara yonelik oldugundan istenen
yanilsamay1 bozamamaktadir. Bu sebeple degisime gidilerek
oyunculuk, sahne teknigi ve oyun yaziminda yeni tekniklere
basvurulur. Goriilen en biiyiik degisimlerden biri de miizik
konusunda olmustur. Tiyatro eserlerindeki miizige bakis agi-
st tamamen degismis ve farkli islevler yiiklenmistir. Epik ti-
yatroda miizik, artik bash basina bir sanattir. Onceden oyunu
biitiinlestiren ve oyuncuyla 6zdeslesme kurma amach kulla-
nilan miizige farkli bir anlayis getirilmistir. “Miizigin tiyatro
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sokulmastyla tizerindeki agirlik hafifleyen oyun, adeta zarif
ve incelige kavusmus; tiyatronun sunular artistlik nitelige
biirinmiistiir” (Brecht,1981:165).

Brecht, tiyatrosunda kullanacag: miizigi farkli bir bi-
¢imde ele aldig: i¢in islevini yerine getirecek tarzda miizige
ihtiya¢ duymustur. Yonelislerinin ilk duragi Wagner miizigi
olur. Fakat Wagner mii-zigine kars1 bir tavir koyar. Wagner
miizigine karsi olmasinin ilk sebebi halkin belli bir kesimi-
ne yani aristokratlara ve burjuvaya hitap etmesidir. Brecht,
tiyatrosunda halkin tiimiine hitap etmeyi amaclamaktadir.
Bu sebeple halk miizigi kaynakli, topluluklara hitap eden bir
miizik anlayisindan yanadir.

Ikinci sebep ise Wagner'in eserlerindeki “Toplu Sanat
Yapitr” ilkesidir. Birgok sanatin kaynastiri-larak ayni1 amaca
hizmet etmesi; miizigin de bu sanatlar arasinda degerden
diismesi Epik Tiyatro’ya gore degildir. Brecht’e gore Epik Ti-
yatro’da 6geler birbirinden ayrilmali; s6z, miizik ve goriinti
birbirinden ayr1 hareket ederek yanilsama kirilmalidir. Bu
sebeple Wagner'in “ciddi’ ve ‘ilerici’ kavramlariyla da adlan-
dirilan dramatik miizigi Epik tiyatro icin yetersizdir. Brecht'e
gore sadece duygulara yonelen miizik Epik Tiyatro’da islevi-
ni yerine getiremez. Brechtin tiyatrosunda kullandi-g1 dili de
miizigi gibi entelektiiel degil, halka yoneliktir. Genis kitleleri
hedef alan Brecht, halkin tiimiine hitap eden bir miizik tercih
eder. Miizik egitimi olmadig1 halde ilk oyunlarmin miizikle-

rini kendi besteler. Nutku Brecht’in ilk miizik ¢alismalarina:

Brecht'in dil ve tavri onun miizigine de yan-
sir. Egitim gormiis bir miizisyen degildi. Ancak daha
ya-zarlik yasaminin baslangicinda yazdiklar: i¢in mii-
zikler tasarliyordu, ilk siirlerinde onun bu ¢abasimi
gorebiliriz; ilk 6rnek de Olii Erin Oykiisiidiir. (1918).
Bu siirden sonra Brecht stirekli kendi siirlerinin miizik-
lerini bestelemeye ve sonra da ilk oyunlarinin miizik-
lerini yazmaya basladi; Baal (1918), Gecede Trampet-
ler (1918), Adam Adamdir (1924-25) adli oyunlarinda
ilk denemelerini yapti. Hatta Ug Kurusluk Opera’nin
(1928) ilk metni igin bazi siirleri besteledi (Nutku,
2007:166).

ciimleleriyle agiklar.

Brecht U¢ Kurusluk Opera’nin miiziklerini besteler-
ken “Balad Opera”dan beslenir. Balad Opera, 18. yiizyilda
Ingiltere’de ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Balad Opera’da komedi
on plandadir ve ciddi opera eserleri alaya alinir. Geleneksel
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halk ezgileri ve dykiilerinden olusan karsilikli konusmalarin,
arada miizikle desteklendigi bu tiir sahne yapitlarinin ilkini
John Gay’in metninden John Pepush “Dilenciler Operas1”
adiyla 1728'de yazmistir. Ayni yiizyillda Almanya’nin sarkili
oyunlarina da esin kaynagi olan Balad Opera’dan, bugiiniin
miizikal ve miizikli komedi denilen sahne yapitlar1 dogmus-
tur”(S6zer,2012:25). Nutku Brecht'e ilham kaynagi olan John
Gay ve John Pepusch ¢alismalarinin altini: “Brecht, 1927/28
kisinda, Dilenciler Operasi’'nin librettosunu okudu ve iki yiiz
yil dnce John Gay ile Pepusch’un yaptiklarmi gordii; kendi
¢ag icin yiginlar etkileyecek bir ‘balad opera’ bigiminin ¢ok
yararh olacagini diisiindii ve sonugta Ug Kurugluk Opera or-
taya ¢ikt1” (Nutku, 2007:169) ifadesiyle ¢gizer.?

Brecht'in besteci Kurt Weill ile tanismas1 ilk meyvesi-

ni, Adam Adam’dir oyunuyla verir.

Brecht, 1928de ilk kez oynan Uc¢ Kurusluk
Opera’nin miizigini Epik tiyatro acisindan ilk basaril
beste olarak tanimlar. Brecht, bestecilerin artik yeni-
diinya igin besteler yapmalar1 gerektigini 6ne siirer ve
bu miizigin Piscator'un seyircisi gibi topluluklar icin
yapilmasini énerir(Nutku, 2007:170).

Oyununun ikinci sahnelenisinde Weill, Adam Adam-
dir oyununun miiziklerini besteler. Brecht ve Weill'in tiyat-
roya yeni bir miizik anlayis: getiren ¢alismalar1 devam eder.
Weill, Brecht'in en énemli eserlerinden biri olan U¢ Kurusluk
Opera’nin miizigini besteler. Ug Kurusluk Opera’da miizik,
ilk defa alisilmisin disinda kullanilmigtir. Sahnede 7-8 kisilik
kiigiik bir orkestra seyircinin gorebilecegi bir yere yerlestiril-
mistir. Orkestra uyumsuz sesler ¢ikaran sokak calgicilar: go-
riintimiinde ama miizik en kii¢lik ayrintisina dek en yetkin
bicimde calinmistir (Nutku,2007:169). Orkestra 6zellikle sar-

10Wagner, “miizikli dram” adini verdigi sahne eserleri yaratarak lirik dram
sanatinin mitkemmeliyeti ugruna savagmistir. Sanatgiya gore bu gelisim
“Gesammtkunswerk-Topyekiin Sahne Eseri”nin yaratilmasiyla; yani siir
(deklamasyon), miizik, resim, mimari ve heykel sanatinin bir arada toplan-
mastyla gerceklestirilebilirdi (Yener, 1970:274).

11“ilerici Miizik” olarak tarif edilen miizigin dinleyicisi pasif, uyusuk-
luga kapilmis, kendilerini teslim etmis bir sekil-dedir. “Miizik bu sa-
lonlarda dogrudan dogruya “yazginin kendisi” olarak boy gdsterir ve
gliniimiiz insaninin, giinitimiiz insan1 tarafindan en korkung ve en bilingli
sOmiiriiliisiiniin alabildigine caprasik ve i¢yiizii anlagilamayan yazgisi
olarak dinleyici karsisina ¢ikar. Boylece, yalniz kulinar bir amaca hizmet
eder; dinleyiciyi kisir, dolayisiyla giigsiizlestirici bir haz eylemine siiriikler
(Brecht,1981:174).

12”Cagdas miizigin biiyiik bir boliimii icedoniik (introstektiv) nitelik
tastyor, 6znel ruh durumlarmin sergilenmesinden olusuyordu. Emosyonel
bakimdan dinleyici hemen sar1p sarmaladig1 ve onu kendi diinyasina ¢ekip
aldig1 i¢in, ilgili ruh durumlarinin kendileri {izerinde ne ussal, ne duygusal
bir yargida bulunulmasina izin vermekteydi. Dolayisiyla, sahnedeki olay-
larin boyle bir davranisa imkan sagladigi yerler; ilgili miizige hepsinden
rahat bagvurabilecek nitelik tasimaktaydi. (Diyelim bir kahraman ya da bir
kahraman grubu var da, miizik onun umutsuz ya da tizgiin ya da kahra-
man ya da kahraman grubunun kendisi goriiniirde giiven ya da nese ya da
umutsuzluk i¢cinde bulunuyor, dyleydi tipki.)” (Brecht,1982:128).
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kilar esnasinda aydinlatilmistir. Projeksiyon kullanilmis ve
sarkilarin adlar1 sahneye yansitilmistir. Miizik 6gesi oyunun
diger Ogelerinden iyice ayrilmistir. Oyun; diietler, terzetler,
sololar ve koroyla sdylenen final sarkilariyla sahnelenmistir.
Oyuncular sdylenen sarkilara uyarak konum degistirmistir.
Balat(d) havas: tasiyan miizik pargalar: diisiinsel ve ahlaksal
bir nitelik kazanmistir (Brecht,1981:166).

Weill , Brechtle tanisana kadar psikolojik yapida ve
karmasik eserler vermektedir. “Weill ve Brecht'in sanat anla-
yislarinda ve ideolojik tutumlarinda ortak bir zemini paylas-
malary; her ikisinin de anti-romantik olusu, Wagnerci sanat
anlayisina (Gesammtkunswerk-Toplu Sanat Yapiti), o giiniin
sanatinin drgtitlenis ve algilama bi¢imine karsi olmalar1” (Ari-
tasir,1990:196) sonucu Weill, Brechtle uyum saglayarak hal-
kin anlayacag tiirden besteler yapmaya baslar. Nutku'nun
ifadesiyle: Weill'in besteleri daha sade bir yap1 kazanir ve
halk ezgilerine yonelir. Brecht, Weill'm onunla c¢alismadan
onceki durumunu soyle anlatir: “O zamanlar psikolojik tiir-
den karmasik besteler yapardi; daha sonra yalin halk ezgileri
diizeyinde besteler girmeyi kabul etti. Bu onun, kendi beste-
cilik yasaminda yaptig1 ¢ok yigitce bir dontisimdii” (Nutku,
2007:170).

‘Brecht’in daha sonra galisti1 besteciler arasinda Ed-

13 Bir miizik ve yazin tiiriidiir. Miizik olarak tanimiise A B A N (N:
nakarat) uyakli dortlii dizelerle; carpicy, etkileyici kisa dykiiler anlatan
halk sarkisidir. Balad 18. yiizyilda Amerika’da 6nemli bir halk miizigi tiirii
olmustur. 19. yiizyilda ise Ingiliz baladlari geviri ya da benzerleri biciminde
Almanya’da da yaygimlagsmstir (S6zer,2012:25).

14U¢ Kurusluk Opera’daki ezgilerin basarisi biraz da Brecht'in parodiyi
sevmesinde aranmalidir. Brecht igliligi alaya alir, ¢linkii insanlarin bu agir
duygululuk durumunda olumlu davraniglarda bulunmalarina olanak yok-
tur (Nutku, 2007:173).

15Weill, Brechtle ¢alismaya baslamadan 6nce iig opera bestelemisti ve
déneminin en basarili bestecileri arasindaydi. Ancak “ciddi bestecilerin
siirekli seckin bir atmosfere” ¢ekildiklerini, “ne pahasina olursa olsun
besteciler ve halk ara-sinda gittikge biiyiiyen aranin doldurulmas1” ve bir
koprii kurulmasi gerektigini diisiiniiyordu. Zaten bu diisiince dogrul-
tusunda “siniflararas1 miiziksel zevk kliseleri”ni sorgulamay1 deneyecektir.
Yani” operanin aristokratlar ve burjuvaya hitap etmesi, tiiketim ve kullanim
miiziginin de yalnizca kiiciik burjuva ve proleteryaya hitap etmesi”. Bunlar
Brecht ve Weill'1 birbirine yakinlastiran goriislerdi (Aritasir,1990:196).

16Kurt Weill zamaninin taninmis bestecilerinden birisi olmakla beraber,
bayagilagsma ya da sayginligini yitirme korku-su, ¢ok gesitli miizik tiir ve
bicimlerini bir araya getirip denemesine engel olmamuistir. Brecht'le 1930'da
yaptig1 ve daha sonra “school opera” (okul operasi) olarak niteledikleri
Der Jasager’i (Evet Diyenler) buna 6rnek gosterebiliriz. Brecht’le Weill bu
girisimlerinde, miiziksel ve dramatik degerleri belirli bir diizeyde tutmay1
basarirken, 6grencilerin ve amatdr miizisyenlerin kolaylikla sahneleyebi-
lecegi bir opera yazdilar. Parcalar1 sdylemek igin iistiin yeteneklere sahip
olmak gerekmedigi gibi, sahne ve kostiim de 6grencilerin hazirlayabilecegi
sekilde diizenlenmistir. Bunun yani sira orkestranin gorevi de bir okul
orkestrasinin hiinerlerini asmayacak sekilde basit tutulmustur. Weill daha
sonra Der Jasager operasinin degerlendirmesini yaptiginda boyle bir tiire
ulagmasini iki temek amaca bagliyor: Bunlardan birincisi; opera diisiinc-
esiyle, egitim diisiincesini birlestirmek. Ikincisi; “school opera”yla, pratik
miizik yapmak isteyen konservatuvar 6grencilerine ve amatdr miizisyenlere
bu yonde bir firsat vermek. Weill’in bu ¢abasi onu ¢agdaslarindan ayiran,
O6nemli bir niteliginin {irtiniidiir. Weill yalnizca sanatsal birtakim kaygilarla
miizik yapmaktan kaginiyor, daha ¢ok miiziginin pratik toplumsal amag
ve faydalarini g6z éniinde bulunduruyordu. Egitim amaciyla, amator
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mund Meisel, Hanss-Eisler, Paul Hindemith, Paul Dessau
ve Rudolf Wagner-Regency de yer alir. Yapilan ortak galis-
malar Weill gibi bu besteci-lerin de bakis agisini degistirmis,
Brecht'in etkisi eserlerine yansimistir. Brecht'in Epik tiyatro
ku-ramina getirdigi en onemli yontemlerden biri de yaban-
alagtirmadir. Yabancilagtirma, seyircilerin oyuna elestirel bir
tutumla yaklagmalarini saglar ve bir anlamda kurama bilim-
selligini kazandirir. Yabancilastirmayi1 saglamak icin ilk ola-
rak seyirciyle aradaki duvar yikilir. Seyirciye oyuncularin ve
davramnslarin tiyatrolulugu devamh hatirlatilir; oyuncu da
seyirciye kendisini izledigini farkinda oldugunu hissettirir.
Yabancilagtirmayla seyirci sahnede olup biteni gizlice izledi-
gini diislinmez; aksine oyuncu seyircinin varligindan haber-
dar oldugunu belli eder. Seyirci; canli, katilimci ve uyanik tu-
tulmak istenir; kahramanla 6zdeslesmek yerine, kahramanin
icinde bulundugu kosullara sasirmaya yoneltilir. Seyirci sah-
nedeki olayla 6zdeslikten koparilarak diisiinmeye sevk edilir

ve elegtiriye hazir hale getirilir.

“Epik Tiyatro, bir film seridindeki goriintiilere ben-
zer bicimde kesik kesik yol alir. Temel bi¢imi, oyundaki ay-
rik ve belirgin durumlarin birbirleri {izerine olusturdugu sok
etkisidir. Sarkilar, basliklar ve jestsel gruplasmalar sahneleri
birbirinden ay1rir”(Benjamin,1984:45-46). Ozdeslesmeyi ken-
dine amag¢ edinmeyen bu oyun sanatinda yabancilastirma
i¢in eylemler kesintiye ugratilir. Eylemlerin kesintiye ugratil-
masinda miizigin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Seyirciyi illiizyondan
kurtarmak i¢in ¢ogun-lukla eylemlerin arasina yerlestirilen
miizik ve sarki sozleri anlatilan olayin baska agidan diisii-

niil-mesine yardimei olur.

Miizik bir cesit sahne noktalamasi olarak kullanilir.
Yanilsama havasma giren seyirci diisiinme siirecine yoneltilir
ve elestiriye hazir hale getirilir. So6zleri vurgular, hareketleri
aciklar; ama bunlar destekler nitelikte degildir. Anlami be-
lirginlestirmek, inceleme konusu yapilan konuyu agimlamak
icindir (Nutku,2007:170).

Epik Tiyatro’da miizigin, metni destekledigi gibi met-
ne kars1 olan bir tavri da vardir. Miizik olaylara kars: bir tavir
yaratabilmeli, seyircide karsit diisiince olusturmaya yardimci
olmalidir. Oyle ki, bazen sarki sdzlerinin anlattigina melodi-
ler karsi gikar. Cok neseli bir sahnede agir bir miizik ¢alinabi-
lecegi gibi, hiiziinlii bir sahnede neseli bir miizik ¢alinabilir.
Miizik, olaylar1 pekistirip seyirciyi yanilsama havasina sok-
maz. Tekerek’in de altini ¢izdigi gibi: “Miizik oyunu biitiin-

miizisyenler ve 6grenciler igin yazdigi bu opera bunun somut bir kanitidir.
Weill igin “bu miizik iyidir”, “su miizik kotiidiir” gibi seckinci bir anlayisin
gecerli olmadigini, elde etmek istedigi etkiye gore her tiirden miizikten
faydalandigini da biliyoruz (Aritasir,1990:201).
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lestiren ve 6zdeyislemi yogunlastiran bir 6ge olarak degil de,
onun basinda yer alan, hatta karsisia gecip kurulabilen bir
Ogedir” (Tekerek,1993:29). Fakat miizigin metni destekleyen
ve duygulara da hitap eden gorevini unutmamak gerekir.
Dikkat edilmesi gereken duygularin, bireylerin i¢ diinyas:
yerine toplumsal konulara hizmet etmesidir. Brecht'in kendi
ciimleleriyle agiklayacak olursak: “Bu tiir bir epik sununun,
duygusal etkilemeye biitiiniiyle sirt ¢evirdigi savi sik

sik agiga vurulan bir yanilgidan bagka bir sey degildir: Isin
dogrusu, epik tiyatroda duygular bir duruluk kazanir” (Bre-
cht,1981:171).

Epik Tiyatro’da sahnelerin aralarinda, basinda ve so-
nunda kullanilan koro en biiyiik yeniliklerdendir ve islevi
¢ok onemlidir. Koronun soyledigi sarkilarda oyun yorumla-
nir ve oyunun devamu ile ilgili bilgiler verilir. Sarkilarin adlar:
projeksiyonla sahneye yansitilir. Sarkilar boliimleri birbirine
baglayan noktalar gibi goriinse de bazen anlatilanin farkh dii-
stiniilmesini saglayan agiklamalar getirir. Sarki sdyleyenlerin,
orkestranin ve koro gibi diger miizikal 6gelerin sahnede se-
yircinin gorebilecegi sekilde yer aldig1 ve performanslar sira-
sinda etkili bir bicimde 1siklandirildigr Epik tiyatroda; seyirci
tiyatroda oldugunu unutmaz ve bilinmeyen yerlerden gelen
miizigin etkisine kapilmaz. Brecht'in yelpazesi oldukca ge-
nistir ve oyunlarinda kolay anlasilir halk ezgilerinden genis
kitlelere hitap eden etkili miizik tiirlerine dek gesitli miizik
tlirlerini kullanir ; “basta halk ezgileri olmak iizere, caz mii-
ziginden, panayirlarda ¢alinan sokak ezgilerinden ve halkin
agzindan distirmedigi melodilerden kaynaklanir” (Nut-
ku,2007:168-69).

Epik Tiyatro’da Sarkilar boliimleri birbirine baglayan
noktalar gibi goriinse de bazen anlatilanin farkli diigtiniilme-
sini saglayan agiklamalar getirir. Epik Tiyatro eserlerinde se-
yircideki yanilsamay1 kirma amach miizigin ritmi aligilmigin
disinda da kullanilir. Miizigin ritmi her zaman eserle uyum-
lu olmaz. Miizigin tartimi ve sozler arasinda zithiklar o anki
atmosferi bozarak yabancilastirmaya hizmet eder. Boylece
seyirci miizigin biiyiisiine kapilmayarak anlatilan hakkinda
nesnel bakis agis1 kazanmis olur. Brecht, yine miizikle yanil-
samay1 kirma amaciyla oyunlarinda gercek sarkicilar: tercih
etmez. Kabare ve tiyatro oyunculari onun aradig1 yorumcu-
luk igin yeterlidir. Bu sebepledir ki, Kurt Weill'in esi Lotte
Lenya‘ya tek bir nota bilmedigi halde oyunlarinda sarki soy-
letmistir. Ancak, Epik tiyatro oyuncularinin sahnede olusan
atmosfere ve miizige karsi oynayabilmeleri diger 6nemli bir
konudur: “Oyunculara da bu baglamda 6nemli bir rol diig-
mektedir. Ciinkii onlar, miizigi ritmine ve melodisine kendi-
lerini kaptirmadan, miizige karsi konugsabilmelidirler. Yani
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miizige eslik edip susmak yerine, miizik ¢alarken de bir sey-
ler diyebilmelidirler; ya da konusmalarinda miizigin ritmine
aykar1 bir duyguyu vermelidirler (Celik, Sen. 1999:33). 5

Miizikte Gestus

Yabancilagtirma oyunculuktaki ifadesini gestus’la bu-
lur. Gestus sozle veya hareketle ifade edilen bir tavrin yonii-
diir (Sener,1998:246) Gestus da yabancilastirma gibi Epik Ti-
yatronun diger 6geleriyle baglantilidir. Gestus ile anlatilmak
istenen, bir ya da birden ¢ok kisinin bir ya da birden ¢ok kisiyi
hedef alan jestlerinden, mimiklerinden ve genellikle s6zlerin-
den olusan bir biitiindiir (Brecht,1982:32).

Gestusla somut olarak gosterilmek istenen sey he-
deflenir. Ya bir karaktere ya da bir duruma kars: tavir ve bu
tavrin nedenlerini aciklarken gestusa bagvurulur. Bu nokta-
da oyuncuya 6nemli gorev diismektedir. Oyuncu, toplumsal
acidan Onemli gestuslara basvurarak istenen diisiince stire-
cini bas-latabilmelidir. Oyuncunun gestusu verebilmesinde
miizigin onemi biiyiiktiir. Boylelikle, Epik Tiyat-ro, miizigin
sagladig1 imkanlarla islevini daha da iyi bir sekilde yerine ge-

tirebilmis ve Gestus Miizigi kavram gelistirilmistir.

Pratik bir soyleyisle, gestus miizigi, oyuncunun
kimi temel gestus’lar1 oyunlastirmasina firsat veren bir
miiziktir. Ucuz bir gozle bakilan miizik, 6zellikle kaba-
re ve operetlerde zaten hanidir bir ¢esit gestus miizigi
niteligini tasiyor. O “ciddi ve agir” miizik ise, hala liriz-
me simsiki bagli bulunmakta ve kisisel disavurumlar
ardinda kosmaktadir (Brecht,1981:169).

Gestus miizigi sayesinde, ruh durumlari yerine dav-
raniglar1 verdiginde anlatilmak istenen diigiincenin seyirciye
iletilmesi daha saglikli olur. “Miizigin tavir miizigi olmasiyla
s6z ve davranislar daha kesin, daha kagimilmaz olur. Uziin-
ti, ¢ekingenlik, direnme, boyun egme, gibi tavirlar miizikle
rahatlikla gosterilir”(Sener,1982:48). Boylelikle; miizik malze-
meleri ile istenen gestus yanlishiga firsat vermeyecek sekilde
kurulabilir. Ezgilerin sozlerinin dogru kurulmas: ve diizen-
lenmesi bu yollardan biridir. Bu noktada besteciye ve oyun-
cuya Onemli gorevler diiser. Besteci planlamay: dikkatlice
yapmali, oyuncu da ezgileri soylerken verdigi tavirla iletil-
mek istenileni destekleyebilmelidir. Weill, miizigin gestuslari

verebilmesindeki giiciinii:

Miizik, konusmadaki vurgulari, uzun ve kisa

hecelerin dagilisini, ve en 6nemli kesintileri yazili ola-

17 Ayrica, Stravinsky ve Milhaud gibi bestecilerden, Ernest Ansermet gibi
bir orkestra yonetmeninden, Cocteu ve Ramuz gibi yazarlarin miizik iizer-
indeki diisiincelerinden etkilendigini izleriz (Nutku, 2007:169).
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rak kaydetme giicline sahiptir. Bu yolla librettonun
sahnede yanlis ele alinmasina yol agabilecek ¢ogu kay-
nak elenir. Bir pasaj ¢esitli yollarla ritmik olarak yo-
rumlanabilir ve hatta ayn1 gestus cesitli ritimlerle ifade
edilebilir; belirleyici nokta gestusun dogru olup olma-
digidir (Hasgiil, Weil:1990,185).

ciimleleriyle aciklar.
Sonug

Bertolt Brecht'in Epik Tiyatro kurami ile hem tiyatro
hem de tiyatro miizigi yeni bir boyut kazan-mistir. Bertolt
Brecht ve Kurt Weill'in ortak ¢alismalar: Epik Tiyatro miizigi-
ne onemli katkilar sag-lamistir. Toplumun belli bir kesimine
hitap eden miizik tiirleri yerine topluluklara hitap eden mii-
zik tiirleri tercih edilmistir. Koro ve orkestralar ilk defa sahne
tizerinde, seyircilerin gorebilecegi yerde kullanilmis; etkili bir
bigimde 1s1iklandirilmistir. Sark: adlar: ve sozleri projeksiyon-
la sahneye yansi-tilarak oyun yorumlanmis; seyirci yanilsa-
ma havasindan uzaklagtirilmigtir. Miizik, metin aralarinda da
kullanilmis, adeta noktalama isareti gorevi gormiistiir. Mii-
zigin ritmi yer yer metne kars1 durmus, seyirciyi diisiinmeye
ve yorumlamaya yonlendirmistir.. 20. ytizyila kadar salt duy-

7

gulara hizmet eden tiyatro miizigine “anlatan”, “aciklayan”
ve “yorumlayan” olarak 6zel misyonlar yiiklenmistir. Epik
Tiyatro kavramlarini ele alirken bir biitiin olarak diistinmek
¢ok dnemlidir. Temelde tiim kavramlar yabancilastirma ama-
cyla kullanilir ama; miizigin katkis: diger kavramlara kiyasla
acik ara dndedir. Epik Tiyatro’da miizik tarzlarinin gesitliligi
ve miizikal malzemelerinin farkli islevlerde kullanilabilirligi,
seyircide istenen diisiince siirecini baslatma noktasinda bii-

ylik onem tasimaktadir.
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