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oz
Gegmisten giiniimiize goriintiiniin sabitlenmesi insanoglunun hep ilgisini ¢ekmistir. Bu ilgi dogrul-
tusunda yapilan yogun ¢alismalar sonucunda fotograf makinesi kesfedilmistir. Fotograf bulundugu ilk
yillarda sadece gercegin goriintiiye aktarimini amaglamistir, bu dogrultuda dinamiklerini resim san-
at1 tizerine kurmustur. Cok gegmeden sanatgilar tarafindan fotografin sadece gercegin ytiizeye aktaril-
mast olarak kalmayip bunun iizerine kendi pratiklerini de yaratmas gereginin farkina varilir. Bunun
tizerine fotografin giinlimiiz sanatina kadar olan sanatsal seriiveni baslar. Bir yandan da fotograf
diger sanat eserlerine gore hizli bir bicimde ¢ok fazla sayida insana ulasabilmekte, kolayca elden ele
gezebilmekte, istenildigi sekilde ¢ogaltilip kullanilabilmektedir. Bu sayede fotograf, toplumsal kriz
donemlerinde ortaya ¢ikan politik, kiiltiir ve toplum elestirisi amaclayan sanatsal {iretim ortamlarinin
merkezinde yer alir. Giiniimiizde fotograf teknolojisi gosterdigi hizli ilerleme sayesinde giincel sanat
calismalarinda da siklikla kullanilan araglardandir. Bunun iizerine dijital teknolojilerin gelismesiyle
de bu ivme daha da artmistir. Bu arastirmada, fotografin kesfinden giintimiize kadar olan yolculugu
esnasindaki dnemli gelismelerden olan dada ve siirrealizm akimlari ayrica modernizmin fotograf san-
atindan beklentileri ve giincel sanat pratiklerinde fotografin konumu tizerinde durulmaya galisilmistir.

PHOTOGRAPY AS A NEW LANGUAGE

ABSTRACT

Fixing the image from past to present has always attracted the interest of mankind. The camera was
discovered as a result of intense work in this direction. In the first years of its discovery, Photograpy
aimed to transfer only the truth to the image, as a result of this, it set up its dynamics on painting. It
is soon recognized by artists that photography is not only a transfer of reality to the surface, but also
needs to create its own practices. Following this, the artistic adventure of photography until today’s
art begins. On the other hand, the photograph can reach to a large number of people quickly, in com-
parison with the other works of art, and it can be easily handled and used and reproduced as desired.
In this way, photography becomes at the center of the artistic production environments aimed at
criticizing political, cultural and social life that are revived behind periods of social crisis. Today, pho-
tography technology is one of the most frequently used tools in contemporary art thanks to the rapid
progress it has made. With this development of digital technologies, this momentum has increased.
In this research, it is tried to focus on the dada and surrealism movements which are the important
developments during the journey from the discovery of photography to the present, the expectations
of modernism from the art of photography and the position of photography in contemporary art
practices.
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Giris

Insanoglu icin goriintiiniin yiizey iizerine aktarilma-
sin1 saglamak hep arzulanan konulardan biri olmustur. 19.
ylizyilla fizik ve kimya alanlarindaki ilerlemelerle de birlikte
gorlintiiniin mekanik yollarla yiizey tizerine aktarilip sabitle-
mesi amaciyla ¢alismalar yapilmis, bunun sonucu olarak da

“fotograf” kesfedilmistir.

Fotograf, en basit tanimiyla; bir karanlik kutu yardi-
miyla, 1518a karst duyarl yiizeyin iizerine optik goriintiilerin
kaydedildigi mekanik bir siire¢ tirtiniidiir. Glintimiizde diji-
tal teknolojilerin gelismesiyle bu islemler sensorler, chipler ve
bellekler araciligiyla ¢cok daha kolayca yapilmaktadir.

Fotografin ilk bulundugu yillarda, ressamlarin bir
kismi fotografa hayranhk duyarken bir kismu da tepki gos-
terip fotografi dislamislardi. Fotografin resim sanatimi old{ir-
diigiinii, dogay1 resmetmenin artik fotografin isi oldugunu
diisiinmiislerdi. Bu durumda yeni yol haritas1 olusturmak ge-
rekliydi. Mademki fotograf kullandigr mekanik yontemlerle
goriintiiyli daha gergekgi sunabiliyorsa, o zaman sanatginin
artik bagka bir seyler yapmasi gerekliydi. Fotograf, temelin-
de an1 yakalanmas: ve belgelenmesi prensibine dayansa da,
fotografla ilgilenen sanatgilar ilk uygulamalardan giiniimii-
ze bu teknigin anlatim olanaklarindan ¢ok farkli bigimlerde
yararlanmislar, yepyeni yontemler gelistirmiglerdir (Yiicel,
2012: 32).

Fotografin Sanat Diline Doniismesi

XIX. ytizyilda, modern kapitalizmin ve makinelerin
hiikiim stirdiigii donemde, sanat yapitinin anlatim bigimleri-
ni, o giine kadar bilinmeyen bir sekilde farklilagsmaya baglada.
Bunun en biiyiik 6rnegi fotografin bulunmasi sonrasinda ya-
sanan gelismelerde goriilebiliriz. Fotograf bulunduktan son-
ra tiim sOylemini, resim {izerine kurmustu. Ciinkii fotograf
i¢in insanlarin diisiincesi, mekanik yolla elde edilen resim idi.

Bundan dolay1 fotografik goriintiiniin en yakini resimdir.

Fotografla birlikte geleneksel resmetme yontemlerin-
den farkli ve dis diinyanin gergekligini bir ylizeye aktarmada
daha giiglii arag ortaya ¢ikmisti. Bu nedenle fotografla ilgile-
nen sanatgilar, fotografin bu giiciiniin {izerine yeni arayislara
basladilar. Yaratici {iriinler ortaya ¢ikarmak arzusuyla hem
cekim, hem de baski asamasinda estetik yonii 6n plana cika-

ran alternatif teknikler uygulamaya basladilar.

19. ylizyiin ortalarina gelindiginde fotografgilarin,

fotografi bir sanat formu haline getirmeleri ve bazi sanatcila-
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rin (ressamlar ve heykeltiraglar), kameray:1 kendi sanatsal fa-
aliyetlerine yardimci bir alet olarak gormelerinden dolayz, fo-
tograf icin birbirine paralel iki ayr1 goriisiin tarihi de baslamis
oldu. Bu goriislerin ilki, fotograf makinasinin dis gercekligi
olusturan goriintiileri kaydetmek oldugunu savunan gortis
‘haber fotografciligy’, ‘belge fotografciligr” gibi gliniimiize dek
uzanan bir 6zelligi yansitmak. Digeri ise; fotografin bireysel
yaraticilik igin de elverisli bir ortam oldugu ve fotografin sa-
dece optik gorme ile sinuirli olmadigy, karanlik oda ¢alismalar:
ve gesitli film expoze, montaj vs. yontemleriyle ¢ok degisik fo-
tografik {iriinler ortaya konulabilir olmasiyd: (Derman, 2009:
13).

Modernizm’den etkilenim

Aydinlanma hareketinin temsili olan “modern” ke-
limesi latince “modernus” kelimesinden tiiretilmistir. “mo-
dernus” kelimesi ilk defa 5. yiizyilda, Romalilarin resmen
Hristiyanhg: kabul edisinden sonra onlar1 gegmisteki pagan
inancindan ayirmak i¢in kullanilmistir. Yiizyillar boyunca
icerigi siirekli degismis ugramis olsa da, ‘modern’ terimi hep,
eskiden yeniye gecisin bir ifadesidir (Habermas, 1994: 32).
Modernizm, diinyay1 ve toplumu anlamada alisilmis yollarm
¢okmiis oldugunu, Bu nedenle insanlig1 bastan tanimlaya-
bilecek felsefi, kiiltiirel ya da politik degerlerin yenilenmesi
geregtigini savunur. Bu dogrultuda yasanacak dontisiimle-
rin baslicalari, demokrasi, kapitalizm, sanayilesme, bilim ve

kentlesme alanlarindadar.

Oldukga sancili ve karmagik doniisiimlerin yasandigi
bu siirecte “Modern Sanat” dogmustur. Fotograf, modem sa-
natin dogusunda ¢ok 6nemli bir rol oynamis; 6zellikle de res-
min islev ve anlamina dair gortiisleri dontistiirmiistiir (Graf,
2013: 89). Modern diisiincenin fotograf disiplini iizerinde-
ki beklentileri, fotografin smirlarini arastiran ve kurallarini
belirleyen fotografcilar1 igeriyordu. Modern sanat anlayist
baglaminda fotograf disiplininin karakteri ustalik, orijinal-
lik, betimleyicilik, nesnellik, netlik gibi kavramlar {izerinden
tanimlanmaktaydi. Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward
Weston, Imogen Cunningham, Minor White ve Ansel Adams
fotografciligin en bilinen modernistleridir. Yirminci yiizyilin
ilk yarisini sekillendiren modernist sanat akimlari ise sem-
bolizm, ekspresyonizm, soyut ekspresyonizm, kiibizm, fiitii-
rizm, konstriiktivizm ve modernizmin doruk noktas: olarak
sayilan dadaizm ve siirrealizm’dir (Bal, 2015: 122).

Dadaizm, I. Diinya savasinin oldugu yillarda ortaya
¢ikan bir sanat akimidir. 1916 yilinda aralarinda Hans Arp,

Tristan Tzara, Marcel Janco, Richard Hiilsenbeck ve Hugo
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Ball'mm bulundugu sanatgi ve savas karsitlar1 Ziirih’te topla-
narak diisiincelerini diinyaya duyurmuslar ve “DADA” is-
mini benimsemisglerdir. Dadaistler, nesnelerin tasvirini red-
dedip, nesnelerin kendilerini sanatta direkt olarak katilarak,
temsil etmesini istemisler; boylece nesnelerin goriintiileri ile
degil, kendilerini dahil etmekle sanata somut bir anlay1s olus-
turmuslardir (Bektas, 1992: 47). Dadaistler magazine dayali
burjuva kiltiiriinii sert bir sekilde elestirirken, ayn1 zamanda
bu kiiltiiriin yayimlanan gorsel malzemelerini de kullanmak-
taydi. Fotograf ile yaziy1 kolaj yontemiyle birlestirmis, yeni
bir anlatim dili olusturmuslardi. Dadaist kolaj iiretimleri de-
nilince akla ilk gelen isim; George Grosz ve John Heartfield
yani gercek adiyla Helmut Herzfeld'dir.

George Grosz ve John Heartfield kolajlarinda sik sik
fotograflardan yararlanip, kamerayla elde ettikleri gortintii-
leri gorsel iletisimde bir ifade unsuru olarak kullanarak, yan
yana ya da {ist iiste getirilen goriintiiler ile bir iletiyi gii¢lii bir
sekilde dile getirirler. Bugiin, Heartfield'le baglayan bu tekni-
ge uluslararasi dilde fotomontaj denmektedir. George Grosz
fotomontaj teknigindeki ¢alismalarint daha ¢ok gorsel iletisi-
me araci olarak kullanmis, John Heartfield ise fotomontajin
dikkat cekici, aykir1 unsurlar: bir araya getirme 6zelligini kul-

lanarak giiclii bir propaganda malzemesi haline getirmistir.

Resim 1. George Grosz-John Heartfield “Leben und treiben in iiniversal

city” 1919

Bu montajlarda kullanilan fotograflar sayesinde ki-
sileri ve nesneleri taninabilir kilarak, gerceksilik duygusunu
artirtyor, propaganda etkisini giiclendiriyordu. Heartfield'in
calismalar: yalnizca baz1 fotograflari, ya da bir fotografin bir
boliimiinii yaziyla tamamlayarak anlatmak olmamistir. Ak-
sine bazen bir fotografi ¢ok kisith sozciiklerle tamamlayarak,
mesajinin arttirilmasi igin ¢alismistir. 1932 yilinda yaptig: bir
afige bir goz gezdirip ve o zamanin Almanya’simi bir anim-
samaya calisilirsa, Heartfield’in, Hitler'in bir ctimlesini ken-
disine karg1 nasil kullandigin1 daha iyi anlagilabilir. Hitler o
donemde “Milyonlar arkamda” diye iki sdzciik kullanir. He-
artfield yaptig1 bu fotomontaj calisma da kullandig: fotograf-

larin yani sira: “Hitler selaminin anlami: “Milyonlar Arkam-
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da” ctimlesini ekleyerek, bu fotomontaja gereken aktiviteyi
verdigi gibi, bir bakista, gercekte Hitler'in arkasinda hangi
milyonlarin oldugunu agikga ortaya koyar (Unal, 2012: 58).

DER SINMN DES
HITLERGRUSSES:

Eleiner Mann bimtet um’ grolie Goben

Resim 2. John Heartfield “Milyonlar arkamda” 1932

Siirrealist fotografcilar calismalarinda ise ¢ok daha
ileri fotograf teknikleri kullandilar. Cogunlukla slaytlari
sandvi¢ yapmis ya da bir perde iizerine projeksiyonla iki ayr1
goriintiiyli ortiistiirmiislerdi. Karanlik odada {ist iiste baski-
lar (¢oklu baski) yaparak ya da pozitif ve negatif goriintiileri
ayn1 anda kullandilar. Philippe Halsman, 1948'de ¢ekilen, fi-
kirlerin havada asili kaldig: tinlii fotograf “Dali Atomicus”-
da Salvador Dali, havadaki sandalye, bir kova firlatilmis su
ve ugan ii¢ kedi, betimlenmisti. Halsman’in sdyledigine gore
doyurucu sonucu alabilmek igin 5 saat boyunca 28 deneme
yapmislar. Halsman 4’e kadar saydiginda Dali ziplamis bir
asistan kovayla suyu atmis, ii¢ asistan kedileri firlatmis, ve

Halsman'in karist da kadraj disindan sandalyeyi tutmus.

Resim 3. Philippe Halsman “Dali atomicus”1948
Giincel Sanat Uretimi ve Fotograf

Modern sanat sdyleminde temel sartlar1 olusturan ve
onu tanimlayan (Miize, Sanat tarihi, biriciklik v.b) normlar-
dan kopmay1 temsil eden ve postmodernizm ile ortaya ¢ikan
sanata eklemlenen ‘cogulluk’ kavrami gliniimiiz sanatinin en

onemli 6zelligi oldu. Fotograf bu ¢oklu yapi icinde birbirin-
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den ¢ok farkli ifade bigcimleri tarafindan kullanildi.

1980’lerden sonra ozellikle 19907larin ikinci yarisin-
dan itibaren “Giincel Sanat” diye tabir edilen bu yeni egilim
geng sanatgilarin uygulamalari ile biiyiik bir ivme kazandi ve
bugiin bu hareket daha da artarak devam etmektedir (Tiirk-
dogan, 2013). Giinlimiizde fotograf, giincel sanat tiretimi ya-
pan sanatgilarin kendini ifade etmede siklikla kullandiklar:
bir aragtir. “Glincel Sanat” terimi tanimlanmaya c¢alisildi-
ginda, glincel sanat1 olusturan zenginligin ve kural tanimaz
yaklasimin ¢agdas sanata dayandig: diislincesi varsayilmak-
tadir. Aslinda Giincel Sanat kavraminin tam olarak da yerine
oturdugu soylenememekle birlikte, amacinin teknigi degil,
diisiinceyi taban alan kavramlari, gergeklikleri ya da diisleri
sade bir bicimde ifade etmektir (Giderer, 2003: 145). Ortaya
konan, diisiince ve baglamin saglamlig1 plastik becerilerin
oniine ge¢mistir.

Sanatq1 fotografin dizgesini degistirerek veya dissal
miidahaleler uygulayarak onu resim malzemesine doniis-
tiirebilmekte, yada hi¢bir miidehale yapmadan, oldugu gibi
kullanip bagka anlamlar yiikleyebilmektedir. Bu yonde basla-
yan gelismelerin nereye kadar gidecegini kestirmek oldukca
glictiir. Varligin1 yoruma dayandiran bigim, simirsiz bir 6z-
giirliige kavugmustur.

Giincel sanatin giindelik yasama inmesi, konularmi
malzemelerini giindelik yasamdan toplamasi, postmodern
durusun cikis noktasini olugturan sanatin siradanlasmasinin
iiretime donmiis halidir. Giiniimiizde sanat ve yasam bu den-
li i¢ ice gegmisken sanat yapma eylemini de sinirli mekanla-
ra hapsetmenin imkan: yoktur. Kamusal mekanin is iiretme
ve sergileme alan1 olarak kullanilmas: ve kamusal mekanla
izleyici arasinda interaktif ¢ok 6zel bir iletisim olusturur. Bu
nedenle de eser her asamasinda sinirl sayidaki insanin gok
otesinde, farkl kiiltiir ve topluluklarin 6niine ¢ikarak 6zgiir-
lesme ihtiyaci hisseder. Kamusal sanat ani, samimi ve etkile-
sime acgiktir (Tiirkdogan, 2014: 44). Bu amagla giincel sanat
pratikleri baglaminda fotografin kullanim bigimleri, 6zellikle
1990 y1li sonrasi 6rnekleri incelenebilir.

Fatih Balci, sehrin sokaklarindaki insanlarin eline
uluslararasi ¢agdas sanat kitabi olan “Art Today”i verip son-
rada fotograflarini gekmisti; aslinda sorunun en dogru bigim-
de gosterildigi islerden birisi budur (Ertug, 2011: 46). Fotog-
raflarda kitap seyyar satici arabasinda, terlik¢i tezgahinda
veya ¢ocuklarin oyun oynadig: bir sokakta fotograflanir. Bal-
ca’nin “Art Today” calismas: gliniimiiz sanatinin gergekligini

sorgular. Balci, kisa bir siire 6nce hayatin kendisi olmay1 dert
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edinen avangardin, glintimiizde hegemonik diliyle merkeze
doniismesinin yarattig1 paradoksu ve yerel olanin 6znesine,
mekanina ve hatta zamanina yabancilasmasini gozler oniine
sermektedir.

Giincel sanatin, ¢ok sayidaki materyali bir arada kul-
lanabilme imkan1 sayesinde belki de daha vurucu, daha dii-
stiindiiriicli, dogrudan soylemek yerine ima ederek ve tam
da yerinden yakalayarak “muhalif” olma giicii vardir. ima
etme dogru yerde kullanildiginda dogrudan séylemeden ¢ok
daha etkili olabilmektedir. Bedeni mizahi, bir dille kullanan
Cengiz Tekin bir¢ok calismasinda fotograf kullanir. Tekin'in
calismalarina ge¢misten gelen imge birikiminin munzip bir
anlayisiyla fotograf imajimna dontistimii olarak da bakilabilir.
Icinde barindirdig ironi, bolge, kiiltiir, toplumsal bellek kav-
ramlariyla karsilikli devinim igerisindedir. “En Entegre” adli
calismasinda gizemini bir mezbahada tavandan asili duran
etlerin arasinda saklanirken goze carpmaktadir. ‘En Enteg-
re’ ile kamufle olma, gizlenme halini kendine 6zgii ironisiyle
yansitmaktadir. Calismalardaki bu durus aslinda sanatsal bir
direnis stratejisidir.

Resim 5. Cengiz Tekin “En entegre 2” 2007

Alaya sert mizahi dilin bir baska 6rnegi i¢in Sener
Ozmen’in ¢alismalarina bakilabilir. “Optik Propaganda” adl
calismasinda, Ozmen takim elbisesinden gomlegine krava-
tindan ayakkabisina kadar, posu deseni ile kapli bir kiyafet
giymektedir. Ayni desenden ortiiyle kapl bir kanepe {izerin-
de giicii elinde tutmanin verdigi ‘6zgiiveni yiiksek” tavriyla

uzanmaktadir. Ozmen’in, Cengiz Tekin ile benzer bir anla-
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yisla iirettigi calismalarinda keskin mizah, net bir estetik dil,
kendine 6zgii elestirel, tahrik edici ve yikici bir tislup vardir.
Icinde bulunulan mevcut kosul ve durumlarimn, otoriter me-
kanizmalar ve halihazirda hayatimizda hakim duran tabular

sorgulamaktadir.

Resim 6. Sener Ozmen “Optical Propaganda” 2012

Bugiin elimizde postmodern durumun yaratigi so-
nuglardan biri olarak, aralarindaki smirlarin erimis oldugu
birer “gercek” ve “diis” kavrami vardir. Dogal olarak bu du-
rum “gercegin yansitilmasi zorunlulugu” olarak kabul edilen
fotografa irdelenecek zengin bir alan yaratir (Bayrak, 2008:
21).

Daniel Joseph Martinez, 1990larda yasanan kiiltiir
savaslar1 sirasinda ¢alismalarindan s6z ettiren bir isim olmus-
tur. Martinez, toplumsal siddeti giincel sanatin elestirel tav-
riyla, izleyiciye iletmeye calisirken, bu diyaloglari korkung,
estetize edilmis goriintiilerle kismen giivenli tiiketime sunar.
Martinez, “Anestezi Olmadan Bu Giizel Bir Mahalle Degil-
dir” baslikli sergisine iligskin bir bildiride, ac1 ve siddetten s6z
eder. Ona gore, bu gibi siddet barindiran imgelerin fotografik
yontemlerle gercgekligin etkisini bir dizi estetik simiilasyona
doniistiirdiigii sonucu ¢ikarilabilir, ancak bu tiir durumlar
gitgide artan bir bicimde, televizyon seyrederken veya inter-
net taranirken sikga karsilasilir bir hale gelmistir. Bu nedenle
Martinez, sanatla ilgili bu tiirden elestirilerin 6tesine gegmek
ister, yasanilan toplumsal gergekleri insanoglunun yiiziine
carpmanin bir yolu da budur belki de. Bir yaray1 iyilestirmek
i¢in, bazen hastalikli dokuyu disar1 ¢ikarmak gerekir. Ve ba-
zen bunu anestezi olmadan yapma zorunlulugu vardir (Buu-
ck, 2002).

“Self Portrait #9B”, Martinez’in film yapim sanatgila-
rinin yardimiyla kendine zarar veren pozlarda tasvir edildigi
bir dizi fotograftan olusur. Calismadaki referans noktas1 Gus-
tave Moreau'nun Prometheus’una dayanmaktadir. Yunan ef-
sanesine gore, Prometheus baskaldirarak insanlar1 atese verip
Omiirlerini uzatmistir. Bunun sonucunda bir daga zincirlene-

rek cezalandirilir ve burada bir kartalin saldirisina ugrar. Re-
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ferans, Martinez’in insanligin iyiligi i¢in kendisini feda ettigi

ve kendi acilarinin 6tesine gegtigini ima eder.

Resim 7. Daniel Joseph Martinez “Self Portrait #9B” 2004

Martinez gercek ve yapay arasindaki kopriiniin han-
gi tarafinda durdugunu ortaya koyarken, teknolojik illiizyon
konusunda kolaydan kacmnir. Nitekim amaci, Benjamin'in
“aura” olarak adlandirdig sanat giiciinii, oncelikle aura bii-
ylisiinden kurtulmas: gereken mekanik yeniden {iretim arag-
larin1 kullanarak yeniden ele gecirmektir. Saf simiilasyon
caginda, “gercek” yalnizca yapay yontemlerle kavranabilir.
Bu nedenle Martinez yeni fotograf serilerinde Hollywood un
Ozel efekt ikilisi Bari Dreiband Burman ve Tom Burman’'in ile
isbirligiyle, klonlama, simiilakra, gerceklik ve sanallik, tekno-
lojik ve insani gelismeler arasindaki dinamikler {izerine {ire-

timler yapmaktadir.

Dijital teknoloji temelli sanat {iretimleri, gtiniimiizde
cagdas sanat tiretimlerinin sadece bir araci degil ayn1 zaman-
da ortami ve medyasi haline gelmistir. Dijital fotograf tekno-
lojileri giincel sanat ¢alismalarinda, yeni anlatim yontemleri
ortaya ¢ikarmakta devrim niteligi tagirken, bu yeni bigim-
lerle anlatimi giiglenen sanatta melez, yapay organizma ve
gibi kavramlar sanatcilarin daha stk mesgul oldugu alanlar
olmaya baglamistir (Saglamtimur, 2010). Ingiliz sanatgilar
Anthony Aziz ve Sammy Cucher’in, “Distopya” serisindeki
fotograflarinda kisiligin yansimasi olan gozler, agiz vb. sili-
nerek kimlik sorununa gonderme yapmaktadirlar. Aziz ve
Cucher’in islerinde insanlar fotografik kategoriler haricinde
bir kimlik sahibi degillerdir, bireysellik yoktur. Onlar sadece,
siyah, beyaz, erkek, kadin gibi siniflandirilabilen vatandaslar-
dir. Bunlar glintimiiziin sanal diinyasmin, {itopyanin tersi bir
yonde yol almakta oldugunun belgeleridir (Topguoglu, 2010:
34). Bir yandan da fotograflarin kimligimizi ne kadar yaka-
ladiginin bir sorgulamasini yaparlar. Uzerinde oynanmig
bir fotografi kendi pasaportumuza yapistirirsak bagka birisi
olabilir miyiz? Yasanmayan bir gercek hayatin kaydi, belgesi
boylesi bir sanal boyutta degil midir?
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Resim 8. Az1z & Cucher “Distopya” 1994-95

Sonug

Insanin 6znel diinyasi kadar teknolojik gelismeler
de toplumsal yasamin yapisini ve dolaysiyla sanati etkiler,
dénemin sanat anlayisini olusturur. Ozellikle son yiizyilda
Avrupa’da gelisen teknoloji toplumun yagam bigimini énemli
Olclide degistirmis ve bu degisim her alana niifuz etmistir. Bu
degisim siireci sanatgilarin algilayis bicimin de ve uygulama
alanlarinda cesitliligi de beraberinde getirmistir. Bu anlamda
fotograf makinesinin kesfinden sonra stirekli toplumve insan
ile i¢ ice olmasi, belge, kanit ve iletisim araci olmasinin yani
sira diislinsel ve estetik yapisi nedeniyle sanatsal bir ifade
aract olmasini da saglamistir. Fotograf kisa tarihi iginde icat
edilme amaci olan goriintiiniin yiizeye aktarilmasiyla sinirh
kalmamuis bir yandan kendi ¢cagdas pratiklerini olustururken
bir yandan da giiniimiiz sanat anlayisinin olugmasina biiyiik
katki saglamustir.
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