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0z
Bu makale, kullanilan malzeme ve tekniklerin degisimlerine paralel olarak, hacmin lif sanat: ile olan iliskisinin
etkilesimleri ve degisim siiregleri iizerine egilmektedir. Lif sanatinda hacmin olusumunu etkileyen faktorlerin
neler oldugunun saptanarak ortaya konulmasinin ve lif sanatinda hacmin kullanimina perspektif gelistirmenin
amaclandig1 makalede; yiizyillarin tekstil gelenegini, yeniliklerle ve teknolojik gelismelerle bir araya getiren
ve basgh bagina bir disiplin olarak giiniimiizdeki yerini alan lif sanatindaki hacmin gelisim siireci irdelenmistir.
Arastirmanin ulagsmak istedigi noktanin vurgulanmasi bakimindan olusturulan ve son boliime dahil edilen hac-
min ¢ok net ortaya kondugu kege heykellerin, geleneksel degerlerin kavramla yorumlandig: bir siirece hizmet
etmesi diistiniilmiis, tekstil disiplininin malzemesi ve heykel disiplininin tasarim prensiplerinden yararlanilarak,
eskiye ait degerlerin (kege) yeniden sunumundan ¢ok, geleneksel olanin yeni bir ifade alanmna doniistiiriilerek
hikayeci bir tavirla giincel hacimli lif sanatina dontistiiriilmesi amaglanarak tasarlanmiglardir. Tekstil ve heykel
iligkisinin yeni bir anlatim, kavram ve alg1 yaratti1 disiplinler aras1 yaklagimin {iriinii olarak ortaya cikan kece
¢alismalarda kullanilan yiiniin heykellesmis son hali, disiplinler aras1t malzeme teknik ve bilgi (teorik/pratik)

birlikteligiyle heykel disiplinine dayali olusan gorsel algi, yenilik arayisinin hedefleri arasindadir.

A DIFFERENT APPROACH TO INFLUENCES OF
VOLUME IN FIBER ART: TRANSFORMATION OF
FELT TO ART OBJECT

ABSTRACT

This study focuses on interactions of parameters of volume to fiber art and associated processes based on varia-
tions in material and techniques used. To determine what are the factors to influence formation of volume and
develop a perspective for using volume in fiber art, the study examines the process of development for volume in
fiber art as an independent discipline combining textile tradition of centuries with current innovations and high-
tech developments. Formed and included in the last section, felt- made statutes by which volume was evidently
emphasized for focusing on the subject of the study were planned to be of service to a process of commenting
traditional values conceptually and transformation of the conventional into a current field of expression was
designed rather than reexhibition of old values(felt) via designing principles of sculpture and textile material.
Among the targets of search for visual perception and innovation based on sculptural discipline in combination
of interdisciplinary material- technique and knowledge (theory and practice) is the last shape of wool in the form
of statute used in the works from the disciplinary approach created by a new expression, concept and perception
in the relationship between textile and sculpture.

Bu makale, yazara ait olan “Lif Sanatinda Hacmin Etkilerine Farkl1 Yaklagimlar” (2016) baslikl1 Sanatta Yeterlik tezinden tiretilmistir.
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Giris

Resimli dokuma olarak adlandirilan tapestry cikis-
I, lif ve lif esash sanat ¢alismalarinin 1962 yilinda Isvicre’de
diizenlenen 1. Lozan Tapestry Bienali'nde sergilenmesi ile lif
sanatinin temelleri atilmis, lif sanatinda hacim kavramu ilk
olarak yapisal yiizeylerde rolyef etkiler kullanilarak giinde-

me gelmistir.

20. ylizyillda baslayan devingen ve yaratici siireg
1960larda da hiz kesmeden devam etmis, her malzeme, her
teknik, her mekan esneklik kazanmaya baslamistir. Diisiince,
kavramlar ve hacim, sanat eserini sekillendiren birer unsur
haline gelmis, sanatsal alanda yasanan bu degisimler tekno-
lojiyle gelen devrimlerle es zamanh olmustur. Kitle iletisim
araglarinin yayginlik kazanmasi, bilisim teknolojisi ile sinir-
larin kalkmasi, diinyanin her yerini ulagilabilir hale getirmis,
bu iletisim ve paylasim ag1 sonucu lif sanati sinirsiz bir payla-
sim ve yenilik alanina girmis, yeni yaklagimlar, yeni degisim-

ler, denenmeye baglanmistir.

Tim sanat dallarindaki kavramsal, bi¢imsel ve yapi-
sal gelismelerin ve etkilesimin sonuglar1 lif sanatinda farkli/
yenilik¢i malzeme ve teknik anlayislarini olusturmustur. Lif
sanatl, modern sanat anlayis ile birlikte farkli sanat disip-
linlerinin i¢ ice girmesi sonucu olusan disiplinler arasi ¢a-
lismalar da hacim kavrami ile tanismistir. Lif sanati, erken
donemlerden itibaren yogun sekilde izlenebilen resim sanati
ve mimari ile birbirine paralel bir gelisim siirecinin etkisiyle
ve 20. ylizyilda gerek malzeme gerekse diisiin olarak, heykel
sanat1 etkilesimi ile sinirsiz bir sorgulama alania doniiserek,
hacimli sanat yapitlar: ortaya ¢ikmugtir.

Ozellikle tekstil heykeller/ hacim yaratan tekstiller
tizerinden anlamsal degerlerin kavramsal sanata katkisi ir-
delendiginde glintimiizde, geleneksel teknikleri ¢cagdas fikir,
deger ve Ozgilin bir dille anlatan sanatgilar, teknik, donanim
ve uygulama stratejilerini tekstillerin anlamina, goriinmez
felsefelerine yiiklemisler ve duygular iletme bigimi olarak
ortaya koymuslardir. Boylelikle lif sanatin1 malzeme, bigim,
teknik, renk, kullanimiyla ve kisisel yorumlarla olusturulmus
estetik degeri yliksek, bir sanat haline getirmislerdir.

I.Lif Sanatinda Yapisal Yiizeyden Hacme Gegis Sii-
reci

Yapisal ylizeyli eserlerde ve dokuma resim sanatin-
da hacim; doku, 1s1k, renk ve perspektifle yaratilan bir ya-
nilsama seklinde ortaya ¢ikar. Lif sanatinda ise malzeme ve

teknigin elverisliligi dogrultusunda olusan bi¢im araliklari-
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nin degismesi, boyut- yon gibi farkli unsurlarin eklenmesiy-
le ve farkli doygunluk- degerdeki renklerin kullanilmasi ile
gorsel hacimli bicimler elde edilmeye baslanmistir. Birinci
Lozan Tapestry Bienali'ne (1962) katilan sanatcilara ait eser-
lerin ¢ogu, tezgaha bagimli ve igerisinde resimsel anlatimla-
rin oldugu tapestry gelenegini sergiledikleri goriilmektedir.
Bu eserler arasinda, Bienal’e Polonya’dan katilan Magdale-
na Abakanowicz, Wojciech Sadley ve Jolanta Owidzkanin
hacimli, etkileyici eserleri lif sanatma ait oncii eserler ola-
rak adlandirilmislardir (Resim 1). Eserlerin giiglii duruslari,
egilimlerindeki degisiklikler, benimsenen tekniklerin disina
tasan yiizeysel anlatimlar ve heykelimsi yapilari, o dénemin
sanat camiasini ve elestirmenlerini etkileyen énemli unsurlar
olmusglardir. Tapestrylerin geleneksel dikdortgen bigimini y1-
kan, doku odakli efektleri barindiran eserlerde atki iplikleri
yerine kumas pargalari, hayvan killari, halatlar, tekstil dis
malzemeler dogaclama bir yaklasimla kullanilmistir. Ayrica
tel, selefon, rafya, kagit, elektrik kablolari, recine, cam elyafi
gibi sira dis1 malzemelerin de etkileriyle, gegmiste el sanatlari
olarak diistintilen tekstil iirtinleri, sosyal deger tasiyan ve ya-
ratic1 bulusu kapsayan sanat bigimleri olarak yeniden dikkate

alinmaya baglanmustir.

Resim 1: Magdalena Abakanowicz, “Abakan 69”, serbest tapestry, 400cm
x 400cm x 350 cm, 1967-68, “Abakan Red”, sisal, metal destek, 300cm x
300cm x 100 cm, 1969 (Kuenzi, 1973:183)

1960’1 yillarla birlikte, ikinci kusak lif sanat¢ilarinin,
lif sanat eserlerini tezgahtan kopartarak, duvara asmanin
yani sira tavandan asilabilen, yerde diizenlenebilen, kaideye
yerlestirilebilen ya da kendi basina ayakta durabilen bagim-
s1z bicimlerde iiretmeye basladiklar1 goriiliir. Bu degisimle
birlikte tekstil sanat1 ve heykel sanat iliskisini yakinlastirdik-
lar1 sdylenebilir. Abakanowicz’in tezgah disi sisal dokuma
bigimleri, Sheila Hicks’in sarma ve dikis yontemiyle olustur-
dugu modiiler birimlerden olusan eserleri, Claire Zeisler'm
dokiimlii, sarma, dikme ve kesme yontemleri ile olusturulan
bilesenleri, Froncoise Grossen’in halat malzemesi ile olus-
turdugu heykelsi objeleri, Edd Rossbach’in sentetik malze-
meleri, gazete kagitlarmi ve rafyay1 kullanarak olusturdugu

sepetleri ve paketleme yontemleri, Jagoda Buic’in tavandan
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sarkitilan, i¢ ice gecen katmanlardan olusan, dokunmus ve
sokiilmiis eserleri sayilabilmektedir.

Tekstil sanat1 ve heykel sanat iligkisini yakinlastiran,
jlt, sisal, yiin, keten gibi temel malzemelerle yalin yapilar: bir
araya getirip hacimli olanaklar sunan 1969 yilinda Larsen ve
Constantine kiiratorliigiinde New York Modern Sanat Miize-
si'nde diizenlenen “Wall Hangings Sergisi” Auther’e gore; bir
mesrulasma ¢abasini, baska bir deyisle, sanat ve el sanati ara-

sindaki engeli yikma ¢abasini ifade etmistir (Auther

1960’1 yillarda tekstilin plastik olanaklarinin arasti-
rilmasina imkan veren lif sanati kapsaminda mekana asilan
eserlerin 6ne ¢iktig1 izlenir. Eserlerin, bicimlerine gore tavan-
dan asildig1 veya ylizeysel olarak duvarin yerini aldigi da
goriiliir. Boylece tapestry geleneginden tamamuiyla ayrilan lif
sanat1 kapsaminda, 1960larin sonlarma dogru dokusal ve rol-
yef ¢oziimlerin disinda, kavram, estetik ve bi¢im baglaminda,
hacimli tekstil yapilari (kabartma ve heykelsi 6zellikler) yara-
tilmistir. Bu ¢alismalar, Billetter'in aktarmasiyla Oldernberg’e
gore; “Yumusak heykel” olarak adlandirilmistir. O zamana
kadar genel kabul gormiis malzemeler igin kullanilan heykel
kavramini Oldernburg, yumusak malzemeleri de kapsayabil-
mesi i¢in genisletmis ve bu diisiince sanat tarihine de ge¢mis-
tir” (Billeter, 1995:32). Bu baglamda heykel kavramina yakin,
bosluk ya da mekan olgusunun organize edildigi nesnele-
rin kullanimimin yolu agilmis, yazili kaynaklarda “Yumusak
Heykel” (Soft Sculpture) / “Tekstil Heykel” (Textile Sculpture)
ad1 verilmistir. Yumusak heykel, lif ve lif esasli, dogal ya da
yapay, dokunmus ya da dokunmamus her tiirlii malzemenin
kullanild181 calismalara verilen genel isimdir. California De-
koratif Sanatlar Miizesi bagkan1 Suzanne Baizerman, “Cali-
fornia and The Fiber Art Revolution” isimli makalesinde, “...
yumusak malzemeler kullanilarak yapilan {i¢ boyutlu heykel-
si calismalarin, heykel ve tekstil kavramlarini birlestirdigini
aktarmaktadir (Baizerman, 2004:430).

19807lerde, tiglincii kusak lif sanatgilarin ortaya ¢iki-
styla birlikte dev boyutlarda, dinamik, hacimli, geleneksel
tekniklerin ¢cagdas uygulamalariyla olusturduklar: eserleriy-
le, lif sanatinin yeni bir kimlik kazandig1 sdylenilebilir.

“707Ti yillarda profesyonel sanatcilarin heykelle baglantili anlatim-
lara gecisine en 1yi 6rnek Claire Zeisler ve onun serbest diigiim tek-
nigine dayanan yapilaridir. Artik yeni goriiniimde asilmas: gereken
kisitlamalar kalmamus, tekstil hacmi elde etmis; tam boyutluluk
seyirciye bicimin etrafinda donerek onu biitiin perspektiflerden al-
gilama olanag: vermistir. Zeislerin totemik bicimleri, modern sanat
objeleri diinyasinda yer alirken, onlar1 gecmisle de baglanustir” (Ja-
nerio ve Larsen, 1995:14), (Resim 2).
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Resim 2: Claire Zeisler, ‘Breakwater’, jiit ve yiin, diigiimleme, dokuma,
225cm x 41,5cm, 1968 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/30659?-
search_no=1&index=4(Erisim Tarihi:06.11.2014)

Virginia Hoffman, ‘When Will Weaving be an Art Form’ adli maka-
lesinde; “Nasil ki resim sovaleden koptuysa, ayni sekilde dokuma da
fiziksel olmanin yam sira kavramsal olarak ta heykelsi olma adina
duvardan kopmak durumunda idi. Dokuma bicimler, hacimli ya da
mekdnsal alanda var olmali ve soyut nesneler olmak yerine ortam
icerisinde diger hacimli bigimlerle iliskide olmalidir” demektedir
(Hoffman, 1970:19).

Akbostanci, (1999:87) “19801erden itibaren serbest tekstil sanatla-
r1 sagirtict bir cesitlilikle: Kece, dokuma, 6rme gibi iiretim yontem-
lerini; baski, isleme aplike yorgan ve patch-work gibi bezemeleri;
kagit ve sepet yapum gibi yontemlerle heykelsi formlary, bilgisayar
destekli tasarim ve iiretimler, aksesuar, performans, giyilebilir ya-
ratilar, enstalasyonlarla ustaca harmanlanan tekstilin biitiin ola-
naklariny; tekstilin diger sanat disiplinleriyle birlikteligini, malze-
me sanatini (mixed-media) ve benzerlerini igerecek sekilde genis bir

profil gostermeye baglamstir “demektedir.

Yumusak malzemelerle yapilan ¢alismalarda bigimsel
belirleyicilik, kullanilan malzeme &zelligine bagli olup, mal-
zemenin anlatim dili de isin 6zelligini belirler. Bu siirecte sa-
nat¢inin kisisel dili de olmasi gerekenden daha biiyiik bir sez-
gisel yonde ilerlemesini gerektirir. Hacmin lif, iplik, kumas
ve giysilerle olan iliskilerinin degerlendirmesi ve yaratilan
plastik degerlerin tekstil sanatina kazandirilmasi 6nemlidir.

Jan Janerio ve Jack Lenor Larsen, Fiber Arts Design Book adli kitap-
larmda lif sanatimin gelisimine iliskin degerlendirmelerini asagi-
daki sekilde agiklamaktadir. “.. . halk, boyutlariyla mekdnlar: asan,
insan bicimini golgede birakan, serbest olarak asilnus biiyiik parca-
larla karsilasti. Seyircinin gozleri par¢ayr asarak arkadaki mekdm
da algiliyordu. Dokuma artik, 6nceden haber veren ve anlasilan bir
kumas degildi. Bicimi olusturmada, tezgdhin olanaklarinin digina
tasildi. Dokumada farkli bicimlere ulasabilmek icin dokumacilar
cok katli dokumalardan, dokunmus kumas iizerinde ikinci bir islem
yapilabilen iiretimlere ve tekstili elle sekillendirmeye kadar varan
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sayisiz deneysel arayiglara girdiler. Sanat¢r icin dokuma prosesi
artik bir sonug degil, yiizey, kenar ya da sagaklar1 iizerinde tekrar
calisilabilecek bir seri etkinligin alametiydi. Kiirk ve boncuk gibi ek
elemanlar veya sarma, dolama gibi islemler yaygin olmaya bagladi”
(Janerio ve Larsen, 1995: ss12-13).

Glintimiizde plastik sanatlar platformuyla esdegerde
bir soylem gelistiren lif sanatinin, geleneksel tekstil teknik
ve malzemelerini ytlizeyselden hacme tasiyan yorumlariyla
mekan yaratma sanatinda yepyeni olanaklar sundugu iz-
lenmektedir. Lif sanatini lif olabilecek her seyle, ¢cimenlerle,
agaclarla, ipliklerle, gazete kagitlariyla ve akla gelebilecek her
seyi bir sanat formu haline doniistiirmek olarak kisaca tanim-
layabiliriz.

II. Lif Sanatinda Malzemenin ve Teknigin Katkila-
riyla Hacim Olusturma

Lif sanatinin zengin diinyas1 igerisinde sadece lifin
sahip oldugu plastik ozellikler bile olusturulan eserleri bash
basina hacimli yapilar olarak var edebilecek degerlere sahip-
tir. Lif sanatinda malzemeye verilen 6ncelik bu sanat dalinin
lif sanat1 olarak tanimlanmasi agisindan 6nemlidir. Ciinkii
malzeme, lif sanat1 hacim iliskisinde dogrudan etkendir ve

hacimli goriintiiyli olusturan parametrelerin baginda gelir.

Bir malzemenin kendine 6zgii mevcut niteliklerinin
lif sanatinda hacimli etkiler elde edebilmek i¢in uygulanmast
tim lif dirtinlerinde kag¢imilmazdir. Lif sanati olarak nitelen-
dirilen ve hammaddesi tekstil olan eserlerde hacimli etkiler
elde etmek kullanilan malzemeye disaridan bir yetkili ya da
faktor tarafindan miidahale ile degil, o malzemeye 6zgii sinir-
lamalar ve kapasiteler tarafindan belirlenmektedir. Herhangi
bir el sanatina ait birtakim kurallar ve kilavuzlar mevcut ol-
masina karsin, lif sanati eserlerinde hacim arayislari, sanat-
¢1 ya da ustanin, malzemenin yapisini iyi tanimasi (sert, yu-
musak, yiinlii, pamuklu v.b.) ile dogrudan iligkilidir. Ctink{
esere verilecek bi¢im, malzemenin yapisi: ve hammaddesi ile
dogrudan iliskilidir. Bu ylizden sanatgilar ilkelerle stirekli
karsilikli olarak bir etkilesim i¢cinde olmuslardir.

Cagimizin tiim sanat alanlarinda kullanilan malze-
mede doniisiim (recycling), 70lerde lif sanatina farkl bir yon
veren dnemli bir etken olmustur. Lif sanatinda kullanilan do-
gal malzemelerden olan kagzt, lifli bitkilerin 6zlerinin dovii-
liip, islemden gegcirilmesiyle, kemik, ahsap vb. gibi bulunmusg
esyalarla ve atik malzemelerle karistirilarak kullanilmistir.
Kumagin yeni bir hammadde olarak lif sanatinda kullanimi
da 1970’1 yillarda ortaya ¢ikmistir. Kumasi boya, baski, isle-
me ve dikisle zenginlestirmek geleneksel bir teknik olsa da
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70'li yillardaki yenilik; kumasin kendisinin sanatsal bir unsur

olarak kullaniminin iplik kadar 6nem kazanmis olmasidir.

Lif sanatinda kullanilan tekniklerin biiyiik bir bolii-
mil liretim teknikleri agisindan; life, iplige, kumasa dayali
teknikler, digerleri ve kisisel teknikler olmak {izere bes ana
baslik altinda smiflandirilmistir. Bu tekniklerin rolyef ya da
tam bagimsiz hacimli bicimler olusturulabilen degerleri,
tekstili plastik bir yapida var edebilecek iiretim olanaklarina
sahip olmustur. Yapilandirma teknikleri olan, lif ile iiretilen
kecge, iplik ile iiretilen dokuma, érme ve diigtimleme teknik-
leri, renklendirme ve desenlendirme teknikleri olan kumas
kullanilarak olusturulan baski-boyama, dikis ile yapilan ap-
like, yama, yorgan, nakis, isleme ve diger tekstil teknikleri
olan kagit yapimi, sepet ormeciligi, sarma, dolama, ekleme,
¢ikarma, katlama, yapistirma, kivirma, biikme, doldurma
gibi birlestirme teknikleri temel tekniklere ek olarak ilave edi-
lebilmekte, glintimiizde de teknolojinin getirdigi yeniliklerle
birlestirilerek kullanilmaya devam edilmektedir.

Bunlarin disinda pek ¢ok farkl: tekniklerle gelistirilen
kisisel teknikler de bulunmaktadir. Bu teknikler yapilandir-
ma teknikleriyle, renklendirme ve desenlendirme teknikleriy-
le ya da diger tekniklerle birlestirilebilen sanatgilarin kisisel
yorumlarmi igeren tekniklerdir.

Life dayali tekniklerden biri olan kegelestirme; yiin
elyafinin 1s1, nem ve basing kullanilarak ya da igneleme yon-
temi ile kiitle haline getirildigi tiretim yontemidir. 20. ytlizyil
sanat tarihi iginde kege sanatcilarin eserlerinde kullanmaya
basladig1 bir malzeme olmustur. Ozellikle keceyi sanat mal-
zemesi olarak kullanan Joseph Beuys ve Robert Morris plastik

sanatlar ve tekstil arasinda bir koprii kurmuslardir.

Giir, “Kegenin, tasarimsal yonii ve kullanim alaninin genisligi ile
geleneksel el sanatlari diriinii olmaktan ¢iktiginy; teknigi, dokusu,
bigimlenebilme ve bigcim alabilme ve verilen bicimde kalabilme dzel-

ligi ile sanatcimin, tasarimcimin hatta zanaatcinin vazgegemedigi
bir malzeme ve teknik oldugunu belirtmektedir” (Giir, 2008:92).

Resim 3’de yer alan eserinde Lisa Klakulak, Merinos
yln yapagilarmi, ipek kumas, mumlu keten ve bakir teli ka-
ristirarak 1slak kegeleme yontemiyle olusturdugu gozlenir.
Pamuk dolgu malzemeleri ile doldurulan eser, dikis teknik-
leri kullanilarak boyutlandirilmistir. Eser, 2008 yilinda Hand
Weavers Guild of America Convergence Exhibition- Small

Expressions sergisinde 2. lik 6diiliine layik goriilmiistiir.
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Resim 3: Lisa Klakulak, “Entrapment”, yiin, keten, ipek, tepme kece, di-
kis teknigi, 2006, 33cm x 25cm x 15¢m, 2006, http://strongfelt.com/
product/entrapment/(Erisim: 21 Agustos 2016)

Iplige dayali tekniklerin basinda gelen ve lif sanati
seriiveninin baslamasina neden olan dokuma; yaratic faali-
yetlerin en eskilerinden biri olup, dokuma teknigi bir¢ok fak-
I1 kiiltiirde bulunmus, bulundugu kiiltiire 6zgii karakterler
gelistirerek giiniimiize kadar ulagsmistir. Dokumalarda doku
ve ¢izginin evrensel bir kelime olarak ortaya atildig1 50'li ve
6011 yillarda, malzemenin heykelsi olanaklariyla ve kullani-
lan teknigin rolyef etkileri ile doku ve ¢izginin tiim gegitle-
melerini kullanmak amaglanmistir. 1970’lere dogru dokuma
tezgahmin smirlarimi agan, tezgaha bagimh dokumalar yerine
dokumaya gore diizenlenen tezgah bigimleri, hacimli doku-
malar, 6rmeler, diigiimlemeler, heykelsi bicimlerdeki eserler,

yapisal yiizeyli dokuma kumaslarin yerini almistir (Resim 4).

Dokuma tezgahi tizerinde gerceklestirilen tek katli
dokuma yiizeylerden sanatsal bigimler elde edilebilecegi gibi,
¢ok katl kumas yapilar1 kullanilarak dikis, yapistirma veya
benzeri bir islem gerektirmeksizin bir boslugu cevreleyebilen
hacimli ¢aligmalar da yapilabilmektedir. Dokuma islemin-
de kullanilan malzemenin niteligi dogrultusunda; desteksiz
olarak ayakta durabilen veya objenin her agidan goriilmesini
saglayacak sekilde sergilenebilen sanatsal ¢alismalar olustu-

rulmus ve olusturulmaya devam edilmektedir.

Resim 4: Pierre Daquin, “Mospalis”, tapestry, yiin ve metalik iplik, 190cm

x 150 cm, 1968, (Kuenzi, 1973:154)
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Lif sanatinda kullanilan tekniklerden bir digeri de or-
medir. Dokumadan sonra gelistirilmis bir yontem olan 6rme,
devamli bir iplige el, sis, t1§, igne, mekik gibi araclarla veya
makineler vasitasiyla ilmeler verilerek bir araya getirilmesi-
ne dayanan tekstil {iretim teknigidir. Glintimiiz lif sanatgilar:
tarafindan sanatsal bir ifade teknigine dontigen 6rme yapilar,
tasarima gore farkli ipliklerin, tel, serit ve kumas pargalar:
gibi malzemelerin kullanimina olanak veren bir 6zellik gos-
terir. Orme teknigi, uygulama kolaylig1 ve sanatsal yaklagima
sundugu zengin gorsel ve dokunsal degerleri sayesinde, giin
gectikce sanatcilarin daha fazla ilgi gosterdigi bir sanat araci
haline gelmektedir. Sanatgilar 6rmenin, bi¢gim kazanma, ya-
pisal desenlendirme, rolyef etkisi olusturma gibi 6zelliklerini
ozgilin ifade sekilleriyle birlestirerek, seyircinin ¢evresinde
gezinerek degerlendirebildigi, farkli goriis agilar1 sunan ha-
cimli sanatsal ¢alismalar gerceklestirmektedirler. Resim 5'de
Ewa Pachucka, zanaat, estetik ve el yapimi kavraminin yeni-
den degerlendirilmesine ve bir dirilise imza atarak, tigla olus-
turdugu drmelerinde jiit ve kenevir gibi organik malzemeleri
kullanmistir. Déneminin bir¢ok sanatcisinin hacimli eserler
olusturmak igin dokuma tezgahini ve tezgah disi teknikleri
kullandig1 sirada, onun ayirt edici, gercek boyutlu insan bi-
cimleri 70'li yillara yeni bir yon vermistir.

Resim 5: Ewa Pachucka, “Arcadia”, jiit, kenevir, 6rme, 1981 (Constantine,
Larsen,1985:228)

Kumasa dayali teknikler ise kumas tiirevi malzemelerin es-
tetik degerlerini zenginlestiren boyama, batik, baski, dikis,
aplike, nakis gibi estetik etkileri genellikle malzemenin bir
ylizeyinde yogunlagan ve yiizeysel renklendirme ve desen-
lendirmeye katk: saglayan, sanatgilar tarafindan desen &zel-
liklerinin bir duygu ya da mesaji aktarmasi amaglanarak
ve-veya renk ve desenlerin estetik etkisinden faydalanmak
amaciyla siklikla kullanilan yontemlerdir. Genel olarak yii-
zeysel kullanima sahip bu yontemlerden bazilar1 sanatcilar
tarafindan hacim olusturacak sekilde gelistirilebilmekte veya
teknolojide gerceklesen gelismelerle hacim kazanabilmekte-

dirler.
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Resim 6: Kay Sekimachi, Wovenbook: “Wave”, 11cm x 11cm x 45¢cm, 1980
http://art.famsf.org/kay-sekimachi/woven-book-wave-2005124 (Erisim
Tarihi: 28.12.2015)

Kay Sekimachi'nin “Woven Book” adli eserinde, cift
katli dokuma teknigi kullanilarak yapisal, ayn1 zamanda ha-
cimli bir etkiye ulasilmis, kalip baski ve ikat teknikleri ile ham
keten kumas hareketlendirilmeye ¢alisilmistir (Resim 6).

Giintimiizde geleneksel teknikleri siirdiiren ve kisi-
sel- deneysel teknikler ile lif sanatina yeni soluklar getiren
sanatgilar, lif kokenli malzemelerle ve geleneksel tekstil tek-
nikleri ile {iretilen ¢alismalarin yaninda tekstillerin roliinii ge-
nigletecek yeni anlam ve degerler iiretebilmek adina serbest
tekstil teknikleri gelistirmislerdir. Lif, iplik, kumas gibi tekstil
hammadde ve malzemelerinin yaninda tekstil dis1 malzeme-
lerle kisisel ve deneysel tekstil teknikleri olusturmuslardir.
Bu malzemelerin belirli noktalar arasinda sarilarak, katlana-
rak, eksiltilerek, ¢ikartilarak, doldurularak vb. bir form mey-
dana getirdigi veya var olan bir nesne iizerine ayni teknikleri
uygulayarak o nesneye desen, renk ve doku 6zellikleri kazan-
dirdig1 sanatsal calismalar bulunmaktadir. Giin gegctikte bu
teknikler gelismekte, ileri teknoloji {iriinii malzemeler ve bil-
gisayar teknolojileriyle birlestirilerek gelenekselle modernin
birlikte yorumlandig: sanatsal tekstiller olusturulmaktadir.

Nesrin Onlii’niin Resim 7'deki “Nikfer’e Sayg1” isimli
eserinde, Denizli ili Tavas ilgesinin geleneksel dokumasi olan
Nikfer Bezini doldurma, katlama ve dikis tekniklerini kulla-
narak giincel bir yorumla ele almaktadir. Eser'de Nikfer Bezi
ham haliyle kullanilmis, bezi dokuyan yash kadinlarin elleri
biiyiik bir sabirla sekillendirilmistir. Serbest- birlestirme tek-
nikleri kullanilarak geleneksel olana, kavramsal yorum ve
gliclii bir anlatim getirilerek malzemenin anlamlandirilmas:
saglanmuistir.

Resim 7: Nesrin Onlii, “Nikfer'e Sayg1”, Nikfer Bezi, elyaf, doldurma, kat-
lama, dikis teknigi, 50cmx 220cmx 15cm, 2016, (Nesrin Onlit Kisisel Arsiv)

Ayrica Tiirk sanatgi Irfan Oniirmen’in malzeme ola-
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rak tiilleri kullandig1 ¢alismalarinda, tiilleri kat kat keserek
gorsel agidan derinlik duygusu olusturan ¢alismalar1 bulun-
maktadir. Bu baglamda bakildiginda bu teknik de kisisel bir
teknik olarak degerlendirilebilir.

Gintimiizde lif sanatcilar1 sadece malzeme ve tek-
nikle ile sirli olmayip, fikirler ve diistinceler evreninde de
eserler vermektedir. Bu ytiizden lif sanatgisi estetik nitelikleri
biitiinlestirirken, bir diisiinceyi disa vurmada herhangi bir
malzeme ya da teknikten yararlanabilir ya da malzeme ve
teknikle bu diisiincesini agiga ¢ikarabilmektedir. Sanatcilar
yeni sanat dallarin1 ve malzemelerini yardimc unsurlar ola-
rak kullanmakta, liften eserlerle birlestirerek, yeni diyaloglar
yaratmaktadirlar. Bircok sanatct sanat islerinin {iretiminde
elyaf temelli malzemeler kullanmakta, yapitlar yumusak hey-
keller, dokunmus diizenlemeler ve islenmis resimler olarak
sekil alabilmektedir.

“Tekstil malzemeleri 0zgiir bir anlayisin, ¢agdas bir sanatin hiz-
metinde ve genis bir alana yayilmis olarak, belki bir yiiriiyen
heykel, belki bir sabit form veya mimari bir 6ge olarak karsimiza
ctkmaktadir. Boylece yakin zamana kadar algi, mermer, ahsap gibi
malzemeden gormeye alistigimiz heykelin konu edildigi formlara,
tekstil malzemesinin yumugak tavriyla daha sicak bir goriiniim ka-
zandirilmis, tas, tugla ve betondan olusmus mimari icinde tekstil
malzemesi sanatsal icerikli, ...yumusak bir bicimlendirmeye olanak
hazirlayabilmistir” (Yarbasi, 1983:28).

Cagdas lif sanatlarindaki gesitlilik ve bireysellik ho-
mojen ya da biitiinliiklii bir ana akima sahip olmamus, giinii-
niin ¢agdas sanat hareketleri icerisinde kendi seklini almasini
saglamistir. Lif sanati kapsamindaki Ozellikle heykelsi-ha-
cimli eserler, cagdas lif sanat1 igerisinde ayr1 bir oneme ve
degere sahip olmustur. Oyle ki, yukarida da soz edildigi gibi
19507lerden sonraki donemde ¢ok farkli alanlarda ve hatta
tamamen islevsel amach alanlarda kullanilan sira disi mal-
zemelerin sanat ve zanaat diinyasinda yer almasi lif sanati
calismalariin boyut kazanmasina ve heykelsi {iriinlere do-

niismesine biiytik katki saglamistir.
III. Hacimli Kece Calismalarin Degerlendirilmesi

Ortaya konulan kege ¢alismalarin lif sanat1 ve hacim-
li lif sanat1 ile etkileri irdelendiginde, geleneksel degerlerin
kavramla yorumlandigi bir siirece hizmet etmesi diisiintil-
miis, heykel disiplininden yararlanilarak olusturulan kege
heykeller, eskiye ait degerlerin (kege) yeniden sunumundan
cok, geleneksel olanin yeni bir ifade alanina doniistiiriilerek
hikayeci bir tavirla giincel lif sanatina doniistiiriilmesi diisti-
niilerek tasarlanmiglardir. Kege ¢alismalar; insanoglunun so-

yut ve somut baghliklarinin vurgulanmak istendigi bag kav-

www.idildergisi.com



Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 53

Za7i

rami izerinden gidilerek ¢dziimlenmis; “olusum”, “varolus”,
“yasama tutunma” ve “sevgi” kavramlariyla desteklenerek,
tekstilin malzemesiyle ve heykelin disiplini ile tamamlanarak

dort grup seklinde olusturulmaya galisilmistir.

Tekstil ve heykel sanatmin birlikteligi ile olusturu-
lan ¢alismalarin, ge¢mise ait geleneksel degerlerimizden biri
olan Kececiligi, Tiirk kiiltiiriinde kullanilan tepme kegeden
farkli bir yiin sikistirma yéntemi olan igneleme kege teknigi
ile ortaya konulmasi amaglamistir. Calismalarin uygulanma
asamasinda kegelestirmeyle saglanan boyutlarina elle miida-
hale edilerek fizikselligin Gtesinde ifadeye dogru giden bir
yol izlemistir. Yiin lifinin birbirine kenetlenme 6zelliginden
yararlanilarak hacimli bicimler olusturulmasinin yani sira
tapestry, isleme ve 6rme teknikleri ile ¢alismalarda hacmin

etkilerine farkli yaklasimlar sunulmasi da hedeflenmistir.
III.1. Kege Calismalarinda Yontem

Uygulanan ¢alismalarin yontemi, kontrollii bir ortam
yerine, deneysel uygulamalarin 6ne giktig1, arastirmaci odak-
lidir. Bu yontem, kisisel deneyimlerin 6ne ¢ikmasina, pratige
dayal1 arastirmaya ve genel anlamda sezgilerle ilerleyen bir

calismaya imkan vermektedir.

Kece calismas1 uygulamalarinda tekstil-heykel iligki-
si, tasarlanma stirecinde gorsel algidaki baskin tasarim 6gesi
agisindan degerlendirildiginde, bi¢cim- malzeme birlikteligi
dikkate alinmistir. Bu birliktelikte bicim; estetik, plastik, soyut
(mantiksal), vb... ile iliskili oldugu gibi ayni zamanda islevin
de belirtisidir. Uygulama siirecinde malzeme isleve olanak
saglayan nesne olarak ele alinmus, ikisi arasindaki iligki ile ya-
pinin olusturulmasi hedeflenmistir. Calismada, malzeme ve
teknik uygulamalari ile farkli gorsel ve algisal etkiler olustur-
mak amaclanmis, tekstilin gerek malzemesi gerek teknigi ile
kendi basina hacimli bigimlere sahip olabilme olanaklar1 irde-
lenmistir. Bu amacla; oncelikle tekstil hammadde ve malze-
me olanaklar1 arastirilmis, deneme ve yanilmalar sonucunda,
sekil alabilme 6zelligi ve hacimsel etkiyi yakalayabilmesi icin
‘yiin lifi” uygulanacak olan ¢alismalarda ana malzeme olarak

belirlenmistir.

Tekstil hammadde ve malzemelerinin hacimlendirile-
bilme 6zelliklerinin arastirilmas: sirasinda birgok uygulama
yontemi denenmistir. Yiin lifinin ana malzeme olmasina ve-
rilen karar dogrultusunda, yiin lifinin sekil alabilme 6zellik-
lerinin bagli bulundugu tepme kege (1slak) ve igneleme kege
(kuru) teknikleri iizerine yogunlagilmistir. Deneysel uygula-
malardan aliman olumlu sonuglarla, igneleme kege tekniginin
hacim olusturma siirecinde yararlanilacak olan en uygun
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teknik olduguna karar verilmistir. Calismalarin tasarlanma
ve uygulama asamasinda hacimli kiitlesel duruslar1 ve bi¢im-
lendirmede kullanilan hammadde ve yontemlerin ¢alismalar:
heykel alanina yaklagtirmasiyla, sergileme esnasinda meka-
ninin yapisal 6zellikleri ile de biitiinliik saglayabilecegi on
goriilmektedir.

Ayni zamanda bu ¢alismalar, tekstil ve heykel iliskisi-
nin yeni bir anlatim, kavram ve alg1 yarattig1 disiplinler arasi

yaklasimin iirtinii ¢alismalar olarak da nitelendirilebilir.
II1.2. Kece Calismalarinda Malzeme ve Teknik

Malzemenin se¢imi; yiin lifinin en yiiksek kecelesme
ozelligine sahip olmasindan dolay1 tepme ve igneleme gibi
sikistirma yontemleriyle kilitlenip- kenetlenip, sekil alabilme
ozelligi ile tekstil heykel olusturmak icin uyumlu bir malzeme
olmasina, yiin lifi ile igneleme kege yontemiyle olusturulan
uygulamanin bi¢gim alabilmesi ve aldig1 bi¢imi koruyabilme-
sine, yin lifinin farkli malzemelerle birlikte kullanilabilmesi-
ne, yiin lifinin kegelestirilmesi esnasinda ve sonrasinda farkl
tekniklerle birlestirilebilmesine, kegelestirilen tirtiniin giiclii

bir anlatim araci olmasina bagh olarak yapilmigtir.

Kege heykellerde, heykel-tekstil iliskisinin sorgulan-
dig1 hacimsel bicimlerdeki doku, yiizey ayrintilari ile mal-
zeme oyunlarindaki arayisa cevap veren ve kisisel yoruma
olanak saglayan igneleme kece, diger bir adiyla kuru kege

teknigi tercih edilmistir.

Bu teknikte gerekli olan malzemeler kece ignesi, firca
aparat1 (gerektiginde) ve yiindiir. Su ve sabunun kullanilma-
dig1 teknikte kuru taranmis elyaf ince tabakalar halinde bir
sira yatay, bir sira dikey olacak sekilde en az alt1 sira olarak
firca tizerine serilerek, kege ignesi yardimu ile elyaflar birbi-
rine kaynagincaya kadar kege igne darbeleriyle doviilerek
olusturulur. Kuru kege yapimi geleneksel 1slak kece yapimina
gore daha kolay bir teknik olmasma kargin, fircanin ebatlar:
ol¢listinde sinirh kiigiik kegeler yapildigindan daha ¢ok motif
olusturmak ya da ytin kumaslara dikigsiz aplike yapimi igin
tercih edilmektedir. Arastirma kapsaminda ortaya konulan
calismalarda kuru kege teknigiyle motif olusturma ya da apli-
ke ile birlestirme degil, heykelsi, organik bigimler elde etmek
amaglandigindan genel kullanimmin diginda bir yontem iz-
lenmistir. Bu yontem, 1slak kece yapiminda harcanan enerji
ve fiziksel zorlanma ile yakin zorlu stiregleri barindirmistir.

Teknik, 12 cm ile 6,5 cm uzunlugunda degiskenlik
gosteren cesitli boyutlarda uglar1 gentikli 6zel kege igneleri-

nin yiin liflerine batirilip ¢ikarilmasi ile yiin liflerini asagiya
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cekip birbiri icine sikistirilmasiyla kecelesmesini saglamak-
tadir. Centikli uglarin uzunlugu da yiizeyde olusturulmak
istenen alanin girinti yogunluklarina gore degiskenlik goster-
mektedir. Centikli kisminin 3cm oldugu ignelerle daha derin
kecelesmis girintiler saglanirken, ¢entikli kismi 1,5 cm olan
ignelerle daha ytizeysel diizeltme iglemleri uygulanabilmek-

tedir (Resim 8).
3! y
Resim 8: Kege ignesi teknik gosterimi /Kege Ignesi ve
aparati, (Kisisel Arsiv)

Kece igneleri ¢elik malzemeden tiretilmistir ve st
tutma yerleri L seklindedir. L seklinin sebebi hem tutma ko-
laylig1 hem de 3 veya 12 igne ekleyerek kullanabildiginiz ka-
lemlerin yuvalarina takip ¢ikarilabilir olmasidir. Kege ignele-
me teknigi ile yaratilan nesneler diiz olabilecegi gibi ortaya
konulan kece calismalar gibi hacimli de olabilirler. Uretilen
eser/eserler, sanatcisinin el becerisine ve kisisel yorumuna ve

hayal giliciine bagh olarak gelisim gosterir.
II1.3. Kece Calismalarin Olusturulma Siireci

Yiin lifleri ve 6zel kege igneleri yardimi ile uygulama
calismalarma baglanmigtir. Calismalarin sekil alabilmeleri
i¢in i¢ kisimlarinda ilave dolgu malzemesi (kopiik, siinger,
vb.) kullanilmamustir. Yiin lifinin teknikle olan uyumlulugu
baslarda kolay olsa da boyutlandirmalar artik¢a zorlasmas,
tek bir ignenin ytin lifine defalarca batirilip ¢ikarilmas fizik-
sel anlamda oldukca zorlayict olmustur.

Calismalarda hacimli etkiyi yaratmak igin hem tasa-
rima uygun malzemeyi se¢mek hem de bu malzemenin bi-
¢im ve konumuna karar vermek en onemli etkenlerden biri
olmustur. Malzemenin tiirli tasarimin bigimi ile birebir ilin-
tilidir. “Olusum”, “Varolus” ve “Yasama Tutunmak” isimli
eserlerde kullanilan isleme-nakis, tapestry ve drme teknigi,
tekniklerin birbiri ile iligskisini tanimlamaktadir. Tekniklerin
birliktelikleri sonucu olusan derinlik hissi ve net goriintiiler,

gorsel algilamada farkliliklar yaratmaktadir.

Kullanilan lif, iplik vb. malzemeler dogal fiziksel 6zel-
likleri ile calismalarin gorselligi {izerinde etki sagladig gibi,
olusum siirecinin sekillenmesini de saglamaktadir. Kullani-
lan malzemeler ¢alismalarin tasarlanma siirecinde sanatgiy1
farkli bicimde yonlendirmis ve diger tasarim elemanlar: {ize-
rinde etkili olabilmislerdir. Kimi zaman anlatinin bir parcasi

olarak rol almis, kimi zaman dogal ya da yapay olarak genis
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bir aralikta ifadeye katkida bulunmuslardir. Bir fikri, bir duy-
guyu ya da bir mesaji nesnel bir sanatsal olusuma doniistiir-
me ¢abasindaki tekstil malzeme ve yontemlerinin sundugu
plastik ozellikler, estetik olanaklar ve anlamsal degerler ¢alis-
malarda aktarilmaya calisilmistir.

Kece ¢alismalarin ortaya koyulma siirecinin ilk anin-
dan itibaren tasarlanan bi¢im ve yiizey ayrintilarinin gorsel
alg1, dokunsal alg1 ve duyumsal alg1 arasinda zithik yaratmasi
amaclanmistir. Bire bir ya da abartili oranlar, kullanilan mal-
zemeler ve ylizey olusturma teknikleri sayesinde tasarlanan
calismalar heykel algisina yaklasim sunularak olusturulma-
ya c¢alisilmistir. Uzaktan bakildiginda heykel etkisi yaratan
bigimler, dokunsal algida yarattig1 yanilg: ve zitlik hissi ile
malzeme ve bigim iliskisindeki uyum ve zithk oyununu or-
taya koymaktadir. Heykel (y1gma) teknigi ile kece tekniginin
aynu bicimde bulusmasi yine bu oyunun deneysel bir seklini
olusturmaktadir. izleyicinin duyumsal algisinda da sorgula-
yic1 bir yaklasima neden olmak hedeflenmistir.

Bicim nasil ki gorsel algiy1 olusturan ilk adimsa, bi-
¢im karakteristiklerini olusturan en 6onemli 6ge de malzeme-
dir. Etkili bir tasarim 6gesi olan rengi sembolik bir ifade arac
olarak kullanmak, ham yiin malzeme ile yiizey ve dokular ta-
sarlamak, malzemenin elverisliligi ile malzeme- bicim iliski-
sinin On plana ¢iktig1 hacimli tekstil heykeller olusturmak ve
konuya bag kavramu ile kavramsal bir yaklasim sunmak bu
calismadaki en 6nemli amaclardan biridir. Renk baskin ola-
rak kullanilmamus, yalnizca gorsel algiyr arttirmada destek-
leyici bir ifade araci olarak heykellerin bagiml bulunduklar:

kisimlarda kok boyalarla boyanmais yiin lifleri kullanilmistir.

Hacimsel bigimler arayisinda 6l¢ii, oran-oranti sorgu-
lamalar1 yapilmis, heykel alaninda ¢alisan kisilerden akade-
mik ve sanatsal goriisler alinmistir (Yrd. Dog. Selda Kozbekci
Ayranpinar, kisisel iletisim, 22 Agustos 2016), (Ars. Gor. Mert
Taskin Demir, kisisel iletisim, 22 Agustos 2016). Heykelleri
bicimlendirme stuirecinde tekstil hammaddesinin kullanimi
kimi zaman gii¢lesmistir. Yiin lifinin uygulamasma iliskin
ayrint1 ve ifadelerin hacimsel bigimlere doniistiigii siirecte;
“heykel alaninda caligip, tekstil malzemesi mi kullaniyoruz?”
ya da “tekstil malzemelerini hacme doniistiirmede heykel sa-
natinin yaklagimindan mi1 faydalaniyoruz?” sorularmi dogur-
mustur. Malzeme-bigim birlikteligi ve Ortiismesi olarak ifade
edebilecegimiz bu sorun, ayni zamanda estetik algiy1 olustur-
mada da en 6nemli adim olmustur. Dolayisiyla hacim, bigim,
renk, 1s1k ve mekan 6gelerinin toplam1 ve bunlarin birbirleri
ile olan iligkileri, eserlerin olusturulma siireci boyunca goz
ontinde bulundurulmustur.
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Dort pargadan olusan bag kavrami ile baglantili her

bir ¢alismada kavramsal bir noktadan yola ¢ikilmustir.
II1.3.1. Calisma I- Olusum

“Olusum” isimli ¢alismada boyutlar abartilarak yo-
rumlanmistir. Yumurtayi olusturabilmek igin ilk olarak ham
yiin, igneleme teknigi ile top seklinde biiyiitiilerek sekillendi-
rilmistir. Yumurtanin gekiciligini sembolize etmek igin kirmi-
z1, kahverengi, turuncu ve sari renkli yiinler harmanlanarak
sekillendirilen iist yiizey kecelenmeye devam edilmistir. Ta-
pestry teknigi ile dokunan ¢ozgiisii pamuk atkis1 yiin olan,
bordo, kirmizi, pembe, sar ipliklerden olusturulmus doku-
malar kege ignesi ve yiin lifi yardimu ile yiizeye sabitlenerek,
hacmin bir unsuru haline getirilmiglerdir. Yumurtanin {ist
ylizeyinin dokulu etkisi, ylizeyde kullanilan rolyef etkiler ile
yakalanmaya calisilmistir. Bu etkiler, yiin ipliklerin ara ara y1-
ginlar seklinde kullanilmasi, zincir 6rme ytizeylerin ilaveleri
ve kegelestirilerek yiikseltilen tepeciklerle saglanmigtir. Yine
igne yardimi ile ham ytinler sperm sekli verilerek yumurta-
nin yiizeyine yapigmis etkisi saglanmistir. Spermlerin bag ki-
simlar1 gri ve siyah renkli ytinlerle boyutlu bir gériiniim elde
etmek icin kegelenerek hacimli bir goriintii yakalanmaya cali-
silmis, kuyruk kisimlar ise, tutkal yardimu ile sertlestirilerek
dalgalandirilmistir. Calismada kullanilan bir diger malzeme
de misinadir. Seffafligindan ve sertliginden yararlanilan misi-
na yiizeyde sabitlenmeyen spermlerin yumurtaya gelis anin
yansitabilmek icin kullanilmistir (Resim 9,10).

11, 2016

Resim10: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Olusum”, 2016 Malzeme: yiin, yiin-pa-
muk iplik, misina, tutkal Teknik: igneleme kece, tapestry, 6rme, elle
sekillendirme Boyut:22cmx22cmx25cm

II1.3.2. Calisma II- Varolus

“Varolus” isimli iki parcadan olusan ¢alismada ilk
parga, birebir boyutlarda uygulanan, iki canli arasinda ha-
yat kopriisiinii olusturan plasentadir. Plasentanin olusumu

i¢in ham yiin ile baslangi¢ yapilmis, plasentanin dis yapisini
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vurgulamak amaciyla da kirmizi, kahverengi, pembe renkli
ylinlerle yiizey kegelestirilmeye devam edilmistir. Kegelestir-
me ile sekillendirilen yiizeyde gri ve ham yiinlerle plasenta
tizerinde bulunan hayat damarlari olusturulmustur. Plasenta
tizerindeki zarimsi etki ham yiiniin ayristirilarak renkli ze-
min iizerine yerlestirilmesi ile saglanmistir. Kegelestirme ile
saglanan hayat damarlar1 gercek plasenta iizerindeki etki-
yi yakalamak amaciyla gri, kahverengi, kirmizi, bej, pembe
pamuk, polyester ve ipek iplik kullanilarak nakis teknigi ile
gliclendirilmistir. Oksijeni, besini ve diger maddeleri anne-
den bebege, atik maddeleri de bebekten anneye ileten gobek
kordonu ham ve kirmizi tonlarindaki yiinlerin harmanlanip
kecelestirilmesi ile olusturulmustur. Plasentada oldugu gibi
kordon {tizerindeki kilcal damarlar da nakisla belirginlesti-
rilmis ve kirmizi yiinlerle yapilan kege oyunlariyla gercege

yakin bir goriiniim elde edilmeye calisiimistir.

Resim11: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Varolus”, eskiz ve uygulama asamala-
11, 2016

Resim12: S. Tugba Arabali Kosar, “Varolus”, 2016 Malzeme: yiin, yiin-pa-
muk-ipek-polyester iplik Teknik: igneleme kege, nakis Boyut: 52cmx20c-
mx18cm / 25cmx25cmx4cm

Tkinci parcada, birebir boyutlarda yeni dogmus bebek
figiirii calisilmigtir. Bebegin safligimi ve temizligini semboli-
ze etmek icin ham yiin rengi kullanilmistir. Bebege ait tiim
uzuvlar ayr1 ayr1 tamamlanarak daha sonra teknigin elveris-
liliginde birlestirilmistir. Bigimi yaratmada dolgu malzemesi
kullanilmamigtir. Tamami yiin olan kege heykel; oran, oran-
t1, doluluk, bosluk, kiitle, gecis, ylizey, kesit gibi her 6genin
biitiinde yaratacag1 bigimsel ifade diistiniilerek sekillendiril-
mistir. Bebegin yiiziindeki detay ve ifadelerin, heykelin biitii-
niindeki hacimsel bigcimlere doniismesinde yardimci olacagi
diisiiniilmiistiir. Safligin sembolize edildigi ham yiin rengi
ile olusturulan yeni dogan bebek figiirii; cogkulu renklerle ta-
sarlanan plasenta ile dengeli bir zitlik yaratmaktadir (Resim
11,12).
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II1.3.3. Calisma III- Yasama Tutunmak

“Yagsama tutunmak” isimli calismada, calisma II'de
yer alan bebek figiirtindeki tutum izlenmistir. Kadmin ki-
rilganlhigini ve dayanikliigimi ¢agristirdigindan hammadde
olarak yiin lifi, renk olarak saflik ve temizligin sembolii ham
yliniin kendi rengi tercih edilmistir. Gogiis bi¢imi zarif oldu-
gu kadar giiglii tasvir edilmistir. Yiin lifinin dogal yapis: ki-
rilganlig1 temsil ederken, kegelestirilmis ve buna bagh sertlik
kazanmis bi¢imi de kadinin giiciinii sembolize etmektedir.
Gogiis etrafinda yer alan damarlar yasamin giiciinii ve anne-

ligi sembolize eder sekilde vurgulanmustir.

Resim13: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Yasama tutunmak”, eskiz ve uygulama
asamalari, 2016

Yesil ve mavi boyanmis yiin kullanilarak olusturulan
damarlar, ham yiinle ortiilerek derinin altindaki goriiniim
hissi saglanmaya ¢alisilmigtir. G6glis ucu ifadenin giiclenme-
sini saglamak ve gogiis ucu dokusunu aktarabilmek igin tig
orme teknigi ile olusturulmustur. El figiirii, yeni dogan bir
bebegin eliyle birebir boyutlarda ham yiin ve igneleme kege
teknigi kullanilarak olusturulmustur. Bebegin annesini emdi-
&i siirecteki pozisyonlar goz dniinde bulundurularak, gogiis
tizerindeki el ile anne ve bebek arasinda gerceklesen temasta-

ki duygusal baglar1 yansitmak amacglanmistir (Resim 13,14).

Resim 14: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Yasama Tutunmak”, 2016 Malzeme:
yiin, pamuk iplik Teknik: igneleme kece, Orme Boyut:20cmx16cmx14cm /
11cmx8cmx2cm

II1.3.4. Calisma I'V- Sevgi

Bahsedilen sevgi ve temas aktarimindan yola ¢ikila-
rak olusturulan “Sevgi” isimli calismada ham yiin rengi kul-
lanilarak kegelestirilen eller, birebir boyutlarda tasarlanmus,
ellerin gercekgiliginin aktarilmas: yiizeyde yapilan damar
etkileri ile saglanmaya c¢alisitlmistir. Yesil ve mavi boyanmis
yln kullanilarak olusturulan damarlar, ham yiinle ortiilerek
derinin altindaki goriiniim hissi saglanmaya ¢alisilmistir (Re-
sim 15,16).
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Resim15: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Sevgi”, eskiz ve uygulama asamala-
11,2016

Resim16: S. Tugba Arabal1 Kosar, “Sevgi”, 2016 Malzeme: yiin Teknik:
igneleme kece Boyut:18cmx12cmxdem / 12cmx9cmx3em

Kece calismalarda, her bir tasarim hacmin farkli bir
niteligini, roliinii ortaya ¢ikarmak ve olas1 gorsel ve yapisal
etkilerini gozlemlemek amaci ile olusturulmustur. Bu etki-
lerin 6nceden bahsedilen yapisal rolleri gozlemlemek igin
de uygun bir zemin yarattig1 diisiiniilmektedir. Kege hey-
kellerde igerik ile bi¢imin birlesmesi, 6zellikle lif sanati igin
diistiniildiigiinde heykelsi etkileri yiiksek, deneysellige ve
sira dis1 sonuglara acik, kimi zaman soyutlamanin 6ne ¢iktig1
kimi zaman da direkt anlatimin 6n planda oldugu, sanatsal
etkilerin ¢ogaldig1 bir uygulama deneyiminin yasanmasina
neden olmustur. Kege artik, tasarimsal yonii ve kullanim
alanmin genisligi ile geleneksel el sanatlar1 {iriinii olmaktan
¢ikmis; teknigi, dokusu, bigimlenebilme ve bi¢gim alabilme ve
verilen bicimde kalabilme 6zelligi ile sanat¢inin, tasarimcinin
vazgecemedigi bir malzeme ve teknik olmustur. Kegenin bu
degisimi calismalara yepyeni bir gii¢ kazandirmig ve belirgin
disavurumsal giiclin farkli yaklasimlarinin olusumunu sag-
lamistir.

SONUC

Yapilan arastirma kapsaminda lif sanatinda olusturu-
lan hacmin iki farkli kategoride ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu
baglamda ilk grup; yapisal ylizeyde olusturulan hacim etki-
leri, diger grup ise boslukta bir alan1 ¢evreleyip kusatarak bir
bi¢imi ya da silueti tanimlayan, seyirciyi etrafinda dolasmaya
yonlendiren hacimli tekstil heykellerdir. Her iki kategoride
de algilanan hacim etkilerine gore degismeyen ortak 6zellik
hacmin bir anlatim dili olmasidir. Daha agik bir ifadeyle; lif
sanatinda hacmin yeri, gorsel algida izleyicide yarattig1 etki
ve bunu gerceklestirmesinde en 6nemli vurgu tekstil malze-

mesinin kuvvetli bir anlatim diline sahip olmasidur.

Lif sanatindaki hacimli yapitlarin bir¢ok anlamda or-
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takliklar tasidig1 heykel sanatina benzerligi ile yumusak hey-
keller ya da tekstil heykeller gibi adlandirmalarin yapildig:
saptanmistir. Her iki sanat dalinda da sanat¢inin hacmi, kul-
landig1 malzeme, teknik ve onu var edis/bigimlendiris sekli ile
yansittigini ortaya koydugu tespit edilmistir. Bu 6rneklerden
ilham alinarak arastirma kapsaminda lif sanat1 ¢ercevesinde
olusturulan hacimli kege ¢alismalari, hikayeci bir tavirla giin-
cel lif sanatina uyarlanmislardir. Heykelde hacimli bi¢im ya-
ratmak i¢in kullanilan dort temel teknik olan; yontma, yigma,
ekleme ve dokiim'den ‘yigma teknigi’ bu arastirmada yon-
tem olarak kullanilmistir. Uygulanan kege tekstil heykellerde
heykeltirasin yigma yontemi ile kili sekillendirdigi islem, yiin
malzemenin kil gibi yigilarak, igneleme kege teknigiyle se-
killendirilmesi ile olugturulmustur. Heykelde oldugu gibi lif
sanatinda bigim, yigma teknigi ile yapilabilmistir. Burada iz-
leyicinin duyumsal algisinda sorgulayici bir yaklasima neden
olmak hedeflenmis ve bu hedef heykel disiplinindeki yigma
tekniginin tekstil heykel yaratma siirecinde var edilen kege

heykeller yoluyla amacina ulagmistir.

Gegmis, teknoloji ve gelecek arasinda baglar kuran bir
donemin sira dis1 sonuglarini kucaklayan giintimiiz lif diin-
yasinda, artan cesitlilik ve uygulama tekniklerinin olanaklar:
lif sanatgilarina ve diger plastik sanat dallarina simirsiz ola-
naklar sunmaktadir. Diinyada izlenen giincel sanat platform-
larinda tekstil malzemeleri ile olusturulan sanat yapitlarinin
glinden giine daha yaygin bir anlatim dili olarak kullanildig:
da kabul gormektedir. Heykel ve resim sanatina es deger bir
estetik yaratmak i¢in kullanilan lif/iplik/kumas malzemesinin
cesitliligi bugiin keyif ve merakla izlenmektedir. Gilintimiiz-
de lif sanat1 gelisimi anlam ve icerik acgisindan diger cagdas
sanat bigimlerinden ayirt edilemez durumdadir. Cagdas sa-
natta oldugu gibi lif sanat1 da kavramsal ve teorik yonelimli
hale gelmis olup, bu 6zelligi ile sanat diinyasinda etkili olma-

y1 basarabilmektedir.
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