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Batiin ge¢miste beri bilim ve sanat dallar1 araciligiyla, Dogu’ya iliskin yaratmak istedigi alg1 ve sahip
oldugu kaliplagmus goriisleri dogrultusunda ortaya koydugu iiriinler sinema ile de kargimiza ¢ikmat-
adir. Glinlimtiizde buna hizmet eden en énemli sanat ve iletisim araglarindan biri olan sinema, genis
izleyici topluluklarina iletilen mesajlarla bicimlenmesi amac¢lanan Dogu-Bati algis1 agisindan, ideolojik
olarak oldukca 6nemli bir islev kazanmuistir.”Sinemada Oryantalist ve Oksidentalist S6ylem: “Duvara
Kargt” Filmi C)rnegi” baslikli bu arastirmada, oryantalizm ve oksidentalizm kuramlar1 ayrintilariyla
incelenmis, tarihsel siireg igerisinde degisen anlamlari {izerinde durulmustur. Bu iki kuramin sine-
ma ile iligkisi ele alinarak, bu kuramlarin bir sylem olarak sinema araciliiyla nasil iretildikleri in-
celenmistir. Literatiir tarama yoluyla elde edilen bulgular 1s1g1nda, elestirel sdylem analizi metoduyla,
arastirmanin orneklemini olusturan Fatih Akin filmi, oryantalist ve oksidentalist sdylemler acisindan
incelenmistir.

ORIENTALIST AND OCCIDENTALIST
DISCOURSE IN CINEMA:
“AGAINST THE WALL” FILM EXAMPLE

ABSTRACT

In the past, the history of science and art of the West, the east at the time they want to be set up and
where there are places that are set up in some places you will stand out with the cinema products.
Cinema, one of the most important art and communication tools serving sunrise, has an ideologically
very important function in the nature of East-West perception, which is intended to be shaped by mes-
sages conveyed in large audience communities. In this research titled “Orientalist and Occidentalist
Discourse in Cinema: A Sample of Head-On”, theories of orientalism and occidentalism have been
studied in detail and their meanings that have changed in historical process have been emphasized.
By discussing the relationship between these two theories, it has been examined how these theories
have been produced as a discourse through cinema. In the light of the findings obtained through the
literature review and by the critical discourse analysis method, film that is the sample of the research
has been taken up in terms of orientalist and occidentalist discourses.
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Giris

Hareketli resmin kokeni insanlik tarihin eski cagla-
rina dek uzanan bir ge¢mise sahiptir. Geride kalan yirminci
ylizyilda, atomun parcalanmasinin teknoloji alaninda gercek-
lestirdigi biiyiik doniisiim, sanat ve kitle iletisim alanlarinda,
glintimiiziin en etkili kitle iletisim araci televizyona da kay-
naklik eden sinema tarafindan gerceklesmistir. Ama sinema-
ya ulasan yol, sanildigindan da uzun bir evrimin sonucudur
(Teksoy, 2005:16).

Glintimiizde uluslararasi boyutta biiyiik kitlelere ula-
sabildigi icin oldukga etkili bir kitle iletisim araci olan sinema,
anlam iiretmede, birey ic¢in davramis modeli olusturmada,
sosyallesmede, kiiltiirlerin tanimlanmasinda ve ideolojinin

aktarilmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.

Insanlar1 dogrudan ya da dolayli olarak etkileyebilen
sinema, mesajlarini bazi durumlarda agik acik, bazen de iz-
leyicinin bilingaltin1 hedef alarak gizlice izleyiciye aktarmak-
tadir. Ozellikle emperyalist bakis agisma sahip olan, kendi
ideolojisini “Oteki”lere kabul ettirmeye c¢alisan kapitalist dev-
letler, ekonomik ve psikolojik baskinin yaninda, sinemay1 da
tahakktim altindaki milletlere karsi kullanmaktadirlar. Sine-
ma hem temsil eder, hem gosteridir. Gergegi, gercek disi ola-
n1, bugtinii, gercek yasami, hafizay: ve riiyay1 ayni miisterek
zihinsel diizeyde yeniden birlestirir. Sinema insan ruhuna pa-
raleldir. Her insanin kafasinin iginde bir parga sinema vardir
(Karakog;Mert, 2013:281-283).

Sinema ilk ortaya ¢iktig1 ve heniiz sanatsal bir deger
tasimadig1 zamanlarda, simdiye gore teknik agidan oldukca
yetersiz durumdaydi. Ancak teknolojide meydana gelen ge-
lismeler sinemaya da etki etmis ve gittikce sinemanin gercek-
likle olan iliskisi giiglenmistir (Oztiirk, 2016, 5.337). Radyo,
televizyon ve diger medya kiiltiirii tirtinleri gibi sinema da,
“biz” ve “onlar” algisini sekillendirmeye yarayan materyaller
sunmaktadir. Bu medya gosterileri, egemen, giliclii, giigsiiz ve
aciz olani ortaya koymaktadir. Sinema, giiniimiizde somiirge-
cilik anlayisinin ve mutlak iktidar isteginin gerceklesmesinde
onemli bir arag olarak goriilmektedir. Ozellikle Hollywood
sinemasl, oryantalizmin, Batili izleyici i¢in oldukga basarili
bir arag olabilecegini, yarattigi Dogu anlatilariyla belirlemis-
tir. Onceleri mistik ve egzotik bir yer olarak gosterilen Dogu,
sonradan teror eylemleri ve terdristlerle giindeme gelen bir
korku cografyast haline gelmistir. Oztiirk’ gore; Hollywood
ve Bat1 sinemasinin olusturdugu ticari film endiistrilerine ve
onlarin baskin sinemasal formlarina tepki olarak ortaya gikan

tiglincii sinema, titketim ve burjuva degerlerinin goriintiileri-
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ni ¢agristiran Hollywood sinemasina karsi, alisilmis sinema
kodlarimi yikarak film yapimi igin farkli bir yaklasimi ortaya
koymustur: Izleyiciyi, izleyici olmaktan ¢ikarip aktif hale ge-
tirmek (Oztiirk, 2017, s.186).

Dogu tarafindan, i¢inde bulundugu dénemin kosul-
laria gore degisime ugrayan sinema, uzun yillar bir sanat
formu ya da siyasi bir sdylem araci olarak goriilmemistir. Bu
sebeple oksidentalizm olarak tanimlanan kars: tavrin sinema-
ya yansimasl, yani sinemanin oksidentalizmi bir sdylem arac1
olarak kullanmasi, Bati’'nin oryantalizmi kullanmasina gore

oldukga ytizeysel bir boyutta kalmistir.
2. Oryantalizm ve Oksidentalizm

Oryantalizm ve oksidentalizmin temelinde, kesin ¢iz-
gilerle ayrilmis iki cografi bolge yatar: Dogu ve Bati. Dogu
ve Bati terimlerinin, kelime anlamlarindaki temel belirleyici
unsur, giinesin dogus ve batig yoniidiir. Dogu, sinurlar1 ke-
sin olmamakla birlikte, genellikle Eski Diinya'da biiyiik uy-
garliklara sahne olan ve gilintimiizde de Bat1 kiiltiiriinden
farkl: kiiltiirlere sahip toplumlarin yasam alani olan {ilkeler
olarak tanimlanir (Biiyiik Larousse Sozlitk ve Ansiklopedisi,
1986:3274).

1700-1850 yillar1 arasinda Avrupali diisiiniirler diin-
yay1 iki kars1 bolgeye ayirmistir: Bati ve Dogu. Bu ayrima gore
Bati, Dogu’dan iistiin goriilmiistiir. Tkinci siif Dogu'nun sa-
hip oldugu diisiiniilen degerleri, rasyonel Bati'nin degerle-
rine kars1 bir tez olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Bat,
essiz erdemlerle kutsanmis olarak hayal edilmistir; akilcidir,
caligkandir, tiretken, fedakéar, tutumlu, liberal, demokratik,
diiriist, otoriter, olgun, gelismis, becerikli, bagimsiz, gelisime
acik ve dinamiktir. Dogu ise Bati'nin karsisindaki “6teki” dir;
akilc1 olmayan, keyfi, {iretmeyen, tahammidillii, cazip oldugu
kadar egzotik ve karmasik, despot, bozulmus, ¢ocuksu, geri

kalmus, pasif, bagimli ve duragandir (Hobson, 2004:23).

Oryantalizm ve oksidentalizm diinyay: anlama, algi-
lama, agiklama ve tanimlamada iki farkli bakis agisidir. Temel
olarak oryantalizm Bati'min Dogu algisi; oksidentalizm Do-
gu'nun Bati algisidir. Karsilikli bu algilama sadece bir diisiin-
ceden ibaret degildir ve eylemi de beraberinde getirmektedir.
Bati'nin, zayif ve kendini yonetemeyen Dogu algis1 isgal ve
somiiriiyle sonuglanirken; Dogu'nun, giiclii ve disiplinli Bat1
algist efendiye itaate sebep olmaktadir. Ikinci Diinya Sava-
st'nin ardindan Dogu kendi gliciinii kesfetmeye baslarken,
bu degisim oryantalizmden yiizyillar sonra oksidentalizmin
ortaya ¢ikis zeminini hazirlamistir. Bati, somiirgeciliginin ke-
sif kolu olan oryantalizm vasitasiyla elde ettigi bilgi ile Dogu
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tizerinde iktidarmi kurar. 20. yiizyilda fiziksel isgal yerini
zihinsel isgale birakirken, iktidar da farkl bir boyuta tagin-
mustir. Oksidentalizm, Bati'nin bu iktidarmi yikma, Dogu
tizerindeki siyasal tistiinliigiinii ortadan kaldirma girisimidir.
Bu anlamda, Oksidentalizm bir dzgiirlesme hareketidir (Oz,
2013).

Carrier, oksidentalizm ve oryantalizm mantigini gos-

termeye karar vermis ve bunu dort boliimde ele almistir:

1.”Digerleri” iizerinden “bizim” olusturdugumuz ta-

savvur: Oryantalizm;

2. “bizim” resmimizin arka planindan “digerleri”’nin

olusturdugu tasavvur: Etno-Oryantalizm;

3. Bizim kendimize ait resmin arka planinda “digerle-

rinin” olusturdugu tasavvur: Etno-Oksidentalizm;

4. Kendi {izerimizden “bizim” olusturdugumuz ta-

savvur: Oksidentalizm.

Carrier'in diisiincesindeki espri, Bati'nin kendi kendi-
ni onaylayan tasviri olan oksidentalizm, her zaman oryanta-
lizmin bir pargasi olagelmis klise Dogu tasvirinde goriilmek-
tedir. Yani oksidentalizm, Carrier’in diisiincesini 1996 yilinda
ele alan Fernando Coronil’in sozleriyle, “Oryantalizm’in z1d-
d1 degil; onun muhtemel sartlar1 ve (aynadaki gibi) karanlik
tarafidir.” (Endervitz, 2014).

2.1.Sinema ve Oryantalizm

Dogu'nun yazinsal temsillerinin hi¢bir zaman Do-
gu'nun dogal betimlemeleri olamayacagini vurgulayan Sa-
id’e (2004) gore Dogu’ya iliskin temsiller ideolojik igerikleri
nedeniyle sorgulanmasi gereken, insa edilmis imajlar olarak
goriilmelidir. Dogu’nun temsiline iliskin bu bakis agis1 sadece
yazinsal alandaki degil, Dogu'nun gorsel alandaki (sinema,
televizyon, reklam) temsil edilis bicimlerinin incelenmesi icin

de temel bir dayanak noktas1 olusturmustur.

Radyo, televizyon, sinema ve diger medya kiiltiirii
driinleri, Kellner'm ifadesiyle kendi kimliklerimizi, kendi
kendimize bakisimizi, cinsiyet olgumuza ait diisiinceleri-
mizi; sinif, etnik farkliliklar, irk, milliyet ve cinsellikle ilgili
algilarimizi ve “biz” ve “onlar”1 algilayisimizi sekillendirir-
ken kullandigimiz materyaller sunarlar. Medya gosterileri
Kellner’a gore kimin gliclii ve ya da giigsiiz oldugunu; kimin
glic ve vahset uygulama erkine sahip, kimin aciz oldugunu
ortaya koymaktadir. Boylece giice sahip olanlarin durumunu

mesrulastirirken, aciz olanlara da olduklar: yerde kalmalar:
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mesajint vermektedir. Diinyanin en biiytik film endiistrisi ka-
bul edilen Hollywood un tirettigi gorsel {iriinlerde Kellner'in
bahsettigi etnik farkliliklar, sinif, irk, milliyet ve cinsellik gibi
temalar “biz” ve “Otekiler” algisinin yaratilmasinda kullani-
lirken, kiiltiirel farklilik vurgusu degismez bir bicimde Dogu
tizerinden yapilmaktadir. Bunun yani sira Dogu, diinyaya
bakisimizi ve en derin degerlerimizi sekillendiren, neyin iyi
ya da kotii, olumlu ya da olumsuz, ahlaki ya da fena olarak
anlamlandirilacagini belirleyen bu gorsel iirtinlere zengin bir
dekor da olusturmaktadir (Inceiplik, 2008:8).

Bati rasyonel, ilerlemeci, degisimci olarak tanimlanir-
ken, Dogu irrasyonel, duragan ve edilgendir. Batili entelektii-
el, aktif, tiretken, sorgulayici ve rasyonelken, Dogulu garesiz,
pasif, edilgen ve dogmatik bir kisiliktedir. Dogulu her zaman
acizligin bir gostergesi olarak nitelendirilir ve tanitilir. Dogu-
lu ya sehvet diiskiinii olarak ya da kana susamis birisi olarak
tasvir edilir. Cinsellige asir1 diiskiinliigii, diimen ¢evirmeye
yatkinligr ve sadistligi 6n plandadir. Dogu, sinema ve tele-
vizyonlarda, haber fotograflarinda hep kalabaliklar halinde
gosterilir. Hicbir bireysellik ve higbir kisisel 6zellik ya da
denetimleri yoktur. Resimlerin biiyiik kismi kitlesel 6fkeyi,
sefaleti ve akil dis1 6zellikleri gOsterir. Sinemalarda Dogulu,
kole taciri, sarraf, deveci, yanar-doner olarak sembolize edilir
(Said, 2016:300).

Donmez-Colin’e gore (2012); giiniimiiz diinya sine-
masina egemen olan Hollywood film endiistrisi, diinya ¢capin-
daki tiretimin yalnizca bir béliimiinii olusturmasina ragmen,
kiiltiirtinii ve degerlerini tiim diinyaya dayatmaktadir. Boyle-
si gliglii bir ekonomik devle bas edemeyen ulusal sinemalar/
endiistriler ya arka plana ¢ekilmis, ya da rakiplerinin gise ba-
saris1 formiillerini uygulamaya koyulmuslardir. Dénmez-Co-
lin i¢in Oteki kavrami; 1) Avrupa merkezci bir bakis agisiyla,
tamamen farkli ve ayr bir varlik gibi iicra, yabanci, gizemli,
egzotik, barbar, vahsi, hatta tehditkar ve tehlikeli olarak algi-
lanan Miisliiman Ortadogu ve Orta Asya’nin Batili olmayan
uluslari, 2) bu uluslarin halklariin sosyo-politik sorunlarini
dillendirmeye adanmis, yurticinde ve disinda hakim olan
anaakim sinemaya hem tislup hem de igerik bakimindan kar-
s1 ¢ikan sinemalarini tanimlamaktadair.

Hollywood, oryantalizmin Batili seyirciler icin nasil
basarili bir arag olabilecegini belirlemis ve “hayal {iriinii cog-
rafya”y1 ve onun igerigini Batili anlatiya ve etnografik sine-
malara doniistiirmiistiir. Bloch, beyaz perdede “hayal tiriinii
cografyanin” olusumunu, sinemanin hegemonyaci fanteziler-
de uzmanlasmis “giizellestirici” bir ayna olarak yonetici sini-

fin neyi ve nasil istedigini siklikla yansitmasina dayali olma-
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sina baglar. Bagka bir deyisle sinema icindeki “hegemonyaci
fanteziler,” Bati diinyasinin mesajlariin birer tezahiiriidiir.
Gaines ise Hollywood'u “hayal fabrikasina” benzetir, tipki
araba tireten bir fabrika gibi Hollywoodun da seri filmler
irettigini ve izleyiciye hayallerini sattigini sdyler ama ha-
yallerin hep Batiya ait oldugunu, birinci diinya {ilkelerinin
t¢lincti diinya tilkeleri icin kurduklari fantezilerden ibaret
oldugunu belirtir. Film tarihgisi Insdorf, tiim sanatsal formlar
iginde en ¢ok filmlerin gergegi bir illiizyon seklinde sundu-
gunu belirtmistir. Benzer sekilde, Zizek, sinemanin bir riiya
endiistrisi oldugunu belirtir. Kendisi Freud'un riiya ¢6ziim-
lemelerinden yola ¢ikarak sinemanin, yonetmenin bakigiyla
toplumun bilingaltini isleyen bir riiya endiistrisi oldugunu ve
perdedeki goriintiilerin yani sira diyaloglarin da film analiz-
lerinde incelenmesi gerektigini ileri siirer. Bilinen diinyanin
bilinmesi, gliniimiizde medya dolayiml yapilandirilmis tem-
sillerin gosterimleri ve anlam kodlar: sayesinde olur. Low, si-
nemanin cazibesinin kaynaginin insanin mutlak iktidar istegi
oldugunu ve sinemanin da buna ¢ok miisait bir ortam yarat-
tigin1 belirtir. Bu noktada somiirgecilik anlayisi ile beslenen
Batili hitkmetme isteginin sinemada kendine gayet agik bir
yer buldugu soylenebilir. Hollywood'da {iretilen bilgi ve tem-
sil stratejileri egemen iktidar ABD'nin sOylemleri 15181 altin-
da yeniden canlandirilmalardir ki bu canlandirmada siyasal
amaglar1 yansitmak i¢indir. Bu amag i¢in Hollywood somiir-
gecilik Oncesi var olan “6teki” imgeleri somiirgecilik sonrasi
kendi kiiltiiriindeki gerilim ve niianslar1 da kodlayarak yeni
“Oteki-Arap”1 yaratir. Batili bicimler ve fikirlerle farkliliklar:
gostererek inga ettigi “Otekiyi” 6znellikleriyle bigimlendire-
rek kotirtimlestirir. Bu kotiirtim “6tekinin” yasadig: yer teh-
likelidir ¢linkii Bat1 demokrasisinin ideolojilerini biinyesinde
bulundurmamaktadir. Bir bagka deyisle Hollywood, ABD ik-
tidarinin ideolojilerinin islev gdrmesine katkida bulunan bir
kiiltiirel kuruma dontisiir. Bu kiiltiirel kurum metinler arasi
uygulamayla belirli bir bilgi repertuarinin tizerine oturttugu
gorsel ve duyumsal imgeleri beyaz perde de defalarca gos-
tererek Semmerling’in deyimiyle “oryantalist izleyici”yi ya-
ratir. Batili izleyici Hollywood un oryantalist sdylemi iginde
once bir arzu nesnesi olarak izledigi Ortadogu’yu sonralar1
da “demokratiklestirme” arzusunun yiiklendigi bir “tehdit”
bolgesi olarak beyaz perdede izler (Giingdr, 2011:68-69).

Harem imgeleri, tiim erkeklerin iggiidiisel olarak ya-
samay1 son derece arzu ettigi bir “yasak diinya”, istek ve he-
yecan uyandiran, cezbeden bir “acil susam acil” diinyasi ola-
rak sunulmaktadir. Ornegin; Vincente Minelli'nin “Kismet”
(1995) filminde haremin, hiicrelerini gardiyanin rahatlikla

gozetleyebildigi dairevi hapishanelere benzer yapisinin, ha-
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rem agasina, kadinlari fark ettirmeden izleme olanag: verdigi
goriilmektedir. Erisilemez mahrem bir alanin i¢ine rontgenci
bir girise izin verisiyle harem, erkege 6zgii sinirsiz bir cinsel
gli¢ litopyasini yansitmaktadir. Bu fanteziler modern erotik
literatiirde, Bat1 imgeleminin &tesinde cinsel pratiklerin ve
irklar arasi sadomazosizmin vurgulandig1 “Tiirk Lokumla-
r”, “Azgin Tirk” imgelemlerine doniistiiriilmistiir (Ulug,
2009:254-255).

Tiirkbag/a gore (2003:211) “Oteki” olmadan kimlik
olamayacag1 vurgusu hem bireysel bakis acilarin1 hem de
devletlerin dig politikalarmi etkilemektedir. Kimligin be-
lirginlesmesi, “Oteki’nin belirginligiyle dogru orantilidir.
Adanir'in Baudrilard’dan aktardigina gore (2012;36) Giinii-
miizde Amerikanin en ¢ok eksikligini duydugu sey, kendini
elestiren ideolojilerin yok olmasidir. Ornegin, Soguk Savas
doneminde ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet de
kimlik olgusu eksenindedir. ABD demokrasi, insan haklari,
liberal ekonomi ve genel anlamda 6zglir diinya kavramla-
rin1 kendisine mal ederken, bunu Sovyetler Birligi karsitlig:
tizerinden stirdiirmiis, Hollywood sinemasiyla komdiinist
rejimi Otekilestirmistir. “Rocky IV” filminde, Amerikali ana
karakter Rocky’dir. “Rocky” isminin Tiirkce karsiligi “Kaya
gibi saglam”dir. Isminden anlagildig1 gibi ana karakter bura-
da ABD'yi temsil etmektedir. Filmde Rocky, Rus boksor Ivan
Drago ile kiyasiya bir rekabete girismektedir. Rus karakterin
ismi olan Ivan, bilinen bir Rus ismi olmakla, soy ismi Dra-
go’dur (Dragon yani ejderha demektir). Filmde kullanilan bu
isim metaforlari ile simgelenen, Amerikali ana karakterinin
kotii ejderha ile savasmasidir. Film boyunca, Rocky karakteri-
nin aile yapisi, arkadas gevresi ile dayanismasi, ¢alisma azmi
ve sportmenligi vurgulanirken, Rus boks¢unun ve ekibinin
saldirganligi, farkl hile yollarini denemesi, boks¢unun ¢ev-
resindeki ekibin SSCB ajanlarindan olugmasi ve miisabaka-
y1 kazanmasi i¢in Rus sporcuya baski yapmasinin iizerinde
durulmustur (Robb, 2005). 1985 yapimi olan bu filmde ABD,
SSCB ile Soguk Savastadir ve ABD'nin bu savas igindeki ko-
numu Rocky karakteri iizerinden, ABD'nin bakis acisinda
SSCB’nin durumu da Ivan Drago tizerinden anlatilmistir. Fil-
min afisinde yer alan ABD bayragina sarilmis Rocky, film iz-

leyicisine ABD'nin bu savastaki iisttinliigiinii yansitmaktadir.

Sinemanin politik etkisini fark eden Rus lider Lenin,
1920'lerde siyah-beyaz filmleri kendi politik propagandalari
i¢in kullanmistir. Meksika hiikiimeti ise, 1922 yilinda Mek-
sika ve Meksikalilar aleyhinde saldirgan tutumlar sergileyen
tiim Amerikan filmlerini yasaklamistir. Bir dig politika ara-
a1 olan Hollywood, ABD yoOnetimi i¢in hem ekonomik hem

yasal hem de pazarlama yontemleri acisindan kendi politi-
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kalarini diinyaya tanitarak, {istiinlitk kurma ¢abalar1 i¢in bir
vasita niteligindedir. Hollywood un 6zellikle biiyiik sirketle-
rin yapimcilari ve yonetimleri ile ABD yonetiminin kurumlar:
arasinda yakin bir iliski icinde olmas1 da bunun en 6nemli
gostergelerindendir (Giingor, 2011:72).

Diinyada olup biteni baskin olanin goziinden goren
sinema izleyicisi i¢in, Hollywood sinemasi, bu baskin bakisi,
yaratilmis “6teki”yi sunan en 6onemli dinamiklerden biridir.
Hollywood, oykiilerinde olaylar: ve kisileri tarihsel ardalinda
bilinen sablonlara oturtarak 6teki adina bicimsel bir anlam-
lar dizisi yaratmaktadir. Oteki kavrami hakkinda cesitli sOy-
lemler bulunmaktadir. Yapilan ¢alismalarda Fuat Keyman ve
R.S.Khare’in galismalarindan yola ¢ikilarak bes ayr1 “6teki”
yaklasimindan bahsedilmektedir:

1. Ampririk bir nesne olarak dteki: Oteki, hakkinda
bilgi toplanilarak anlasilabilecek bir nesne olarak goriiliir.
Boylece 6teki nesnel gerceklere dayanarak agiklanmaktadir.
Modern olan Batili diinya ile geleneksel olan geleneksel Dogu
arasinda kurulan modernizasyoncu ve iki kutuplu goriisii ni-
teleyen Ozciiliigiin bir sonucu olarak 6teki, ne oldugundan
¢ok ne olmadig: ile tanimlanmaktadir. Otekinin var olus sek-
li, modern 6znenin sahip oldugu her seyin eksiligini gdsteren
bir kiiltiirel nesnedir. Boylece, batili 6zne akil kategorisiyle
otekini tanimlayarak onu asagi bir konuma yerlestirmektedir
(Onder, 2007:46). Hollywood filmlerde verdigi tarihsel “ger-
geklerle” izleyicinin kafasinda 6teki igin bir anlagilma alani
yaratir. Ornegin “300 Spartali” filminde ya da “Rules of En-
gagement” filminde verilen ¢ogu tarihsel bilgi esasen birer
fantezi tirtiniidiir ancak yaratilan “diisman”m neden tehdit
oldugu bu insa edilmis unsurlarla anlatilir (Giingor, 2011:75-
76).

2. Kiiltiirel bir nesne olarak 6teki: Modern Bati ile gele-
neksel Dogu karsithig: tizerine kurulu “Mumya” gibi filmlerle
Batili kahramanlarin modern anlayisa sahip oldugu izleyici-
ye gosterilirken, Dogulu karakterlerin kendi geleneksellikleri
icinde geri kalmisliklar1 yansitilir (Giingor, 2011:75-76).

3. Bir varlik olarak oteki: Otekinin kesfi ile “biz” an-
lam kazanir. Rushdi’ye gore otekinin temsiline ne kadar ya-
kindan bakarsak onda o kadar “biz” benligini goriir. “Biz” e
benzemeyen gortildiikge, “Oteki”nin anlami1 daha da derinle-
sir (Onder, 2007:46). “Krallik” filminde Araplar (Suudiler) ve
Amerikalilar arasindaki farkliliklar sosyal, kiiltiirel ve siya-
sal etiketler {izerinden seyirciye aktarilmis, “biz”in konumu
saglamlastirilmistir. Burada 6teki benligin olusum stirecine

katkida bulunan ve modern kimligin anlasilmasindaki go-
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ziitkmeyen gonderim noktasidir. Bu varoluscu sdylem, Stekini
tarihsel alana yerlestirerek “6zne”nin kurgulanmasini sagla-
maktadir (Giingor, 2011:75-76).

4. Soylemsel bir yap1 olarak &teki: Oteki cesitli sdy-
lem ve kurumlar tarafinda insa edilmis bilgi nesnesini ifade
etmektedir. Dogulu 6teki Avrupa maddi uygarliginin ve kiil-
tiiriiniin ayrilmaz bir parcasi olarak islev gérmektedir. Ozel-
likle aydinlanma doéneminde Dogu'yu kesfetme baglaminda
onun iizerinde temsiliyet kuran oryantalizm buna 6rnek tes-
kil etmektedir (Onder, 2007:46). Burada oteki, Dogu nesnesi-
nin epistemolojik ve ontolojik bir nesne olarak kurulmasidir.
Hollywood'un filmlerde insa ettigi Ortadogu homojenlestiri-
lip, farkh kiiltiir ve uluslar yastik alt1 edilmektedir. Bolgede
yasayan diger dinlerden bahsedilmemekte, bolge Islam ile
0zdeslestirilmektedir (Giingor, 2011:75-76).

5. Farklilik olarak Gteki: Somiirge ve somiirge sonrasi
toplumlardaki yaganan homojenlestirmeye karsi tikel kiiltiirel
ortaklagmalarin etnik veya ulusal eksende farklilasmasini ifa-
de etmektedir. Bir baska deyisle, var olabilmek igin evrensele
kars1 etnik ve yerel kiiltiirlerin farklilig: yiiceltilmektedir. Bu
yaklasimlar 6teki hakkindaki ¢oziimlemeleri 6zetler nitelikte
olup, 6tekinin hangi kosullarda ve siireclerde olustugu soru-
suna yanit verememektedir. Ayrica bu ayrimlari birbirlerin-
den tamamen bagimsiz ve etkilesimsiz yapilar olarak gérme-
mek gerekmektedir. Bu baglamda 6tekini anlamaya calisirken
0znenin nasil kuruldugunu analiz etmek gerekmektedir. Psi-
ko-analitik, 6tekinin ve 6znenin olusum siireclerini anlamada
verimli yaklagimlar olarak goriilmektedir (Onder, 2007:46).
Farklilik olarak Gteki, Batili bir tarihsel perspektif icinde “Ote-
kinin” olusturulmus kimliginin sdylemsel olarak Hollywo-
od’a yansimasidir. Burada Hollywood, Arap-6tekiyi bir tem-
siller diizeni icinde temelinde farkliliklara dayali bir kimlik
icinde betimler. Bunu yapmaktaki amaci ise kendi kimligini
giivence altina alip sabitlemektir. Schnapper, disarmin farkli-
lig1 “biz”e bir tehdit olusturdugunda, i¢ baghhigin pekistigini
belirtir. Boylece filmlerde yaratilan Amerikan kimligi istikrar-
I1 bir bi¢imde saglamlastirilir (Giingor, 2011:75-76).

Sinema hem bireyler hem de uluslar icin, “Gteki”-
nin resmedilmesine olanak saglayan bir sanat formu olarak,
uluslarm “6teki” tizerinden kendi milli kimliklerini tanimla-
masinda ve milliyetci sOylemlerini aktarmasinda her zaman
onemli bir ara¢ olmustur. Kiiltiir emperyalizminin en giiglii
kalesi olarak kabul edilen Hollywood un sinemadaki temsil
tercihini, giicliiden (kendisinden) yana ve acizin (6tekinin)
aleyhine kullandigi, bir¢ok film Orneginden bilinmektedir.

Film calismalarinda daha ¢ok oryantalist bakis agis1 olarak
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degerlendirilen bu tavirla gekilen filmlerde Dogu; Bati'nin
kendi istiin tarihini evrensellestirme ve somiirgeci niyetle-
rini mesru kilma adina kendisinin sahip oldugu 6zelliklerin
tam tersine pis, tembel, uyusuk, zorba, medeniyetten yoksun
ve son yirmi yildir terériin kaynagi olarak tanimlanmaktadir.
Oryantalist bakis agis1 zaman iginde degisen siyasi ve toplum-
sal doniisiimlere gore bigcimlenmekle birlikte, 6teki olana yo-
nelik “asagilayici ve alayc1” tavir hi¢ degismemistir. Gizemli
Dogu’yu bir tiir arzu nesnesine doniistiiren filmlerin tama-
minda yaratilan atmosfer -cogu zaman olabildigince kitsch-
ipek, tiitsiiler ve los 1s1kl1 egzotik ortamda rakseden cariyeler,
birbirinden giizel kadinlarla dolu harem, pece gibi kliseler,
sanki biiyiilii bir cografyay: temsil ediyor gibi goriinse de,
bir kiiltiiriin gercek verilerinden ziyade abartili bir ihtisam,
gizem, -0zellikle Hiristiyanligin tek egliliginden ve burjuva
yasaminin monotonlugundan sikilan izleyicisi i¢in- tutku ve
cokeglilikle hesabi sorulmayacak ozgiir cinsellige, “tahay-
yiil”e dayaniyordu. Batili icin gekici olan tek sey mekanlar ve
kadinlar olurken Dogulu erkekler hala barbar ve cahildiler.
(Onal; Beykal, 2015)

Hollywood sinemasinda barbar, tembel, cahil olarak
sunulan Dogulu karakterlere, 19901arda ABD igin biiytiik bir
tehdit olarak goriilen Arap terdrist temsilinin de eklenme-
siyle, Bat1 tarafindan “6teki” i¢in nitelenen bu yeni kimlikle,
soguk savas sonrasi bosalan diisman roliiniin yerinin doldu-
rulmasi amaglanmistir.

11 Eyliil saldirilarina kadarki dénemde Hollywood
filmlerinde islenen Dogulu figiirii, zorba bir krallikla yoneti-
len ve medeniyetten yoksun insanlar olarak temsil edilmistir.
Donemin Miisliimanlar1 konu alan filmleri; cinsel imgeler,
bilingdis: fanteziler, arzular, korkular ve riiyalarla oriiltidiir.
1921 yapimi “Seyh” adli filmde Miisliimanlar, vahsi ve sehvet
diiskiinii olarak betimlenirken; “Arap Geceleri” (1942), “Ali
Baba ve Kirk Haramiler” (1944), “Kobra Kadin” (1944), “Sin-
bad ve Sailor” (1947) gibi filmlerde ihtisam, gizem, tutku ve
cok eslilikle hesab1 sorulmayacak 6zgiir cinsellige olan mey-
lin sekillendirdigi bir fantastik anlatim tarzi benimsenmistir.
19801erin sonlarinda yapilan filmlerde ise Bati'nin “6teki/do-
gulu” karsisinda koydugu “ben/batili”; her daim “6teki”den
daha giiclii ve bedeni ya da zekasiyla iistiin goriinen “beyaz
adam”dur. Bu {iistiinliik, “6teki”nin beceriksizliginden dolay1
komik duruma diismesinin batili “ben”e yarattig1 6zgiiven
ve alaycilik ile vurgulanmaktadir. 11 Eyliil 2001 saldirilarmn-
dan sonra ise Hollywood sinemasinda “6teki”ye karsi olan
sOylem boyut degistirmigtir. Dogunun cehaleti, barbarlig1 ve
her zaman tistesinden gelinebilecek eksikliklerinin yerini, her
an tehlike ve tehditleri hatirlatan, dolayisiyla 6zgiiven yerine
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endise asilayan bir Dogu imgesi almistir. Bu dénemden son-
ra Dogu alay edilecek, asagilik ve komik durumdan ziyade;
masum insanlari acimasizca katleden, onlarin mallarini gasp
eden, terdrizmin mengei olan tehlikeli bir unsur olarak goste-
rilmeye baslamistir (Kartal, 2016).

Erkan’a gore (2007:24); Dogu’yu ve Araplari konu alan
Hollywood filmleri, temelde ikiye ayrilir: Birincisi, yalnizca
Dogu'nun anlatildig: ve hicbir Batili karakterin goziikmedigi
filmler —ki Hollywood sinemas1 bu filmlerle Dogunun ken-
di kendini anlattig1 izlenimini vermeye ¢alismaktadir. Digeri
ise, Dogu’yu anlatirken acikca karsitlik kuracag: Batili karak-
terlerin de yer aldig1 filmlerdir. Bu filmlerde Batili kahraman,
bir misyonla Dogu’da bulunan bir arkeolog, tarihgi ya da gez-
gin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dogu, tehlikeli ve tekinsiz bir yer olarak gosterilmek-
tedir. Kirel (2012:474), Dogu'nun daima terdrist saldirilarin
gergeklestigi, insanlarin kacirihp korkung sekilde oldiiriil-
diigii bir yer olarak tanumlandigini belirtmistir. Oryantalist
filmlerde Dogu'nun tekinsiz bir yer olarak temsil edilmesiyle
birlikte, “iyi” Dogulu karakterler, ya oradan kurtulmak, ya da
yakinlarini kurtarmak isteyen kisilerdir.

2.2. Sinema ve Oksidentalizm

Bu boliimde Dogu’'nun Bati'y1 algilama ve yorumla-
ma tarzi olan oksidentalizmin sinema ile iligkisinin ele alin-
mas1 hedeflenmistir. Oksientalizmle ilgili tartismalar heniiz
stirerken, sinema ve oksidentalizm iliskisini ele alan ¢alisma-
lar son derece az odugu goriilmiistiir.

Donemin kosullaria gore sekil degistiren, ancak dai-
ma asagilayici ve alayci bir bakigin nesnesi durumuna diisen
Dogu igin, bu bakisin tersini gelistirmek kolay olmamustir.
Oksidentalizm olarak tanimlayacagimiz bu kars1 tavrin sine-
maya yansimasi ise -Dogu’'nun gorsel sanatlara mesafeli tavri
nedeniyle- daha da sorunludur. Dogu, uzunca siire bir sanat
formu ya da ideolojik, politik bir sdylem araci olarak gorme-
digi sinemayi, oksidental soylemin araci yapma konusunda
Hollywood kadar agresif bir tutum izlememis, devrime ka-
dar olan siiregte Bat1'y1 sadece kiiltiirel bir tehdit olarak ele
almistir. Oksidentalist bakis agisy, tipki oryantalizm gibi, fark-
I1 toplumlarin birbirlerine diigmanca bir 6nyarg: gelistirmesi
sonucunu dogurmakta ve bu diismanlik kitle iletisim araclar1
yoluyla yeniden tretilmektedir. Oksidentalizmde, oryanta-
lizmdeki kadar sistematik bir isleyisten ve mantiksal biitiin-
litkkten s6z etmek miimkiin degildir. Oksidentalizmin tarihsel
olarak konumlandirilabilecegi tek nokta, Bat1 dis1 kiiltiirlerin

aydmnlarinin Bati'yla ilgili gdzlemlerine, anti-somdiirgeci soyle-
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me ve kendi kiiltiirel 6zelliklerine atiflarda bulunarak ortaya
koyduklar1 Bat1 ile ilgili s6z yapilaridir (Onal;BeykaI, 2015).

Sinemanin, sz yapilarinin yarattig1 giiciin ¢ok otesin-
de izleyici tizerinde yarattig1 etki, Dogu’nun da Bat1’y1 benzer
bir 6nyarg: ve tavirla temsil etme hevesini dogurmustur. Bu
hevesin, olusturdugu 6zgiin sinema diliyle diinya sinemasin-
da saygin bir yer edinmis olan Iran sinemasinda nasil karsilik
bulduguna deginen Onal ve Beykal (2015), gegmisleri koklii
gelenek ve kiiltiire dayanan Tiirkiye ve Iran’in, modernlesme
siireclerinde benzer sekilde Bati'y1 6rnek almis olduklari igin,
deneyimledikleri kiiltiirel doniisiim sancilariin da benzerlik
gosterdigini dile getirmektedirler. 195071i yillardan baglayarak
19707 y1llarin sonundaki fran Devrimi'ne kadar olan siiregte,
fran’da yapilan filmler, Yesilcam filmleriyle benzerlik goster-
mektedir. Cogunlukla melodram tiiriindeki bu filmlerde gele-
neksel ile modern olanin kars1 karsiya oldugu gortilmektedir.
Geleneksel olan, iran’in yerel unsurlarini, modern ise Bat1'y1
ve Batil'y1 temsil etmektedir. Yesilcam’in 19607larda yapilan
¢ogu filmlerinde oldugu gibi, 6zellikle zengin kiz-fakir oglan
(ya da tersi) Oykiilerinde fakir olan, geleneksel degerleri, dii-
riistliigii, samimiyeti ve gururu temsil ederken; zengin olanin
yasami ise, abartili bir Batili yasam tarzi ile temsil edilmistir.
Sorumsuz, havuz basi partilerinde stirekli alkol tiiketen, gece
kultiplerinde dans eden, aldatan, yalan sdyleyen ve ayartan
kadin sarisindir ve Bat1 hayatina atifla yerel ahlak kurallarina
uymayan cinsel bir objedir. fran sinemasinda da modern (Ba-
til1) hayatin temsili, Yesilcam melodram sinemasinda oldugu
gibi, modern hayat; sehirli ve kumar oynayan, uyusturucu ve
alkol kullanan, toplum tarafindan hos goriilmeyecek cinsel
ozgiirliikk yanlisi, para kazanma hirsiyla duygular: korelmis
bir grup insan ile temsil edilmektedir. Dogu'nun oksidenta-
list soyleminin daha ¢ok ahlaki yonden ele alindig1 goriilmek-
tedir.

Sehveti, arzuyu ruhlarinda ve viicutlarinda tasiyan,
“ben”liklerinden o6te cinsellikleri ile var olan “kotii” kadinlar,
genellikle “star”in yaninda ikinci bir kadin oyuncu olarak yer
alirlard1. Bir kadinin iglevini iki kadmn goriiyordu. Masum ka-
din karakterin yaninda, cinselligi 6n planda olan bir kadina
ihtiya¢ vardi. Alin Tasciyan, Yesilcam'in fettan kadinlarinin
cinselligini soyle tanimlar; “Ciplaklikta en 6nemli aksesuar,
Avrupa’dan ithal kombinezonlariyla masum kiza gelmeyi,
bas erkege oltay1 atan kadinlardi.” Bu tip kadm, ¢ogunlukla
kotiiliiklerin sorumlusu olarak gosterilmisti; cazibeli, ¢ekici
kadin, erkegin ya da toplulugun basina gelenlerin bas sorum-
lusuydu (Gedik, 2014). Kétii kadin karakterlerinin sag renk-
leri de, kombinezonlar1 da Avrupa’dan yani Bati’dan ithaldi.
Geleneksel, masum, diiriist, esmer Tiurk kadim karakterinin
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karsisinda Batili goriintimlii, modern, seksi, entrikaci, sarisin
kotii kadin karakter durmaktaydi.

Ayni donemde Yesilcam melodramlarinda aktristin
gece kuliiplerinde dans edip sarki sdyleyerek, Batr'dan ithal
edilmis gece hayatinin “kirliliginde”, dekolte giysileriyle ter-
temiz kalmay1 basarmis olarak temsil edildigi de goriilmek-
tedir. Gece hayatinin kétii adamlar da, ¢izgili ya da siyah
takim elbiseleri, beyaz atkilari ile Batili kotii adamin birebir
kopyasidir. Filmlerin gii¢lii adamlar1 siddet, seks, uyustu-
rucu ve para unsurlarmin hakim oldugu (Bati'dan gelen) bir
yasam tarzini benimsemislerdir. Iyi ve kotii adam hesaplas-
masinin yapildig1 bol kavga sahneleri ve ugruna doviisiilen
giizel kadinlari ile fran sinemasinda o déneme egemen olan
“Luti” (sert adam) denilen film tiiriiniin de, tipki sarkicili ve
gece kuliiplii filmlerde oldugu gibi kullandig1 motiflerde za-
manla donlisiim yasanmistir. Gegen zaman iginde gegirdigi
doniistim, ayn1 zamanda Bati'ya bakisin da zaman i¢inde na-
sil degistiginin ipuglarini vermektedir. Bu tiir aksiyon filmle-
rinin ilk 6rneklerinde baskaraktere 6zverili, giiglii olanin kar-
sisinda direnemeyen, gii¢siiz ve zayiflarin yaninda yer alan
yardimsever bir kimlik bigilirken daha sonralar ¢izilen ka-
rakterler konusunda daha kat1 olundugu gozlemlenmistir. Bu
karakterlerin zamanla daha holigan, alkole egilimli, gii¢ gos-
terisine doniistiirdiikleri siddet eylemleri ile temsil edilmesi,
sanki hayranlik duyulan bir unsur olarak goriinse de, aslinda
kendi kiiltiirlerine tehdit olarak gordiikleri, hayallerinde can-
landirdiklar1 “Batili”nin yansimasidir. 601 yillarin sonunda,
bu tarz filmlerde daha ¢ok yerel motifler kullanarak fran Yeni
Dalga Sinemasi'nin alt yapisini olusturan iislup denemeleri,
fran Sinemasi’'ni oksidentalist bakisin yarattig1 sterotiples-
tirme —Batinin yaptig1 gibi- ve sablon filmlerinden, gercekte
kendini sinema diliyle anlatacag: bir “sanat” formuna ulas-
masina neden olmustur. Popiiler Iran sinemasmin &zellikle
hakim oldugu 1930-19707i yaillar icinde, farkl tiirler altinda,
Bat1 kiiltiirtinii sadece “siddet, seks, uyusturucu, alkol” gibi
unsurlar ¢ercevesinde gostermesi Dogu'nun oksidental baki-
sinin yansimasidir. Dogu, cehaleti, geri kalmiglig: ve son do-
nemde terorii simgeleyerek Batili toplumlar igin tehdit olarak
goriildiiyse, Bat1 da Dogu’ya gore, toplumsal ahlak, gelenek
ve kiiltliri i¢in bir tehdit olarak kabul edilmistir. Bu karsilikl1
on yargiya dayanan bakis, Batili tilkeler agisindan somiirge
olarak varliklarini bir gii¢ olarak siirdiirmesi anlamina gelir-
ken, Dogulu iilkeler agisindan ise baslangicta kiiltiirel, daha
sonralar1 cografi bir “tehdit” anlami tasimaktadir. Bu noktada
Bati'y1 temsil eden tilkelerin kendi ideolojilerini “sinema” gibi
gli¢lii bir sanat tizerinden ortaya koymalar: tesadiif olmamis-
tir. Ancak giiniimiizde ideolojiyi sinema {izerinden dile ge-
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tirmek, 1960’11 yillarin popiiler sinemasini kullanmak kadar
kolay ve etkili degildir. Kitle iletisim araclar1 ve gelisen tek-
nolojilerle kiigiilen diinyada 6n yargilar: kirmanin yolu ya da
diger bir deyisle oksidentalizmin yeni tavri, ran Sinemasi'n-
da oldugu gibi, 6zgiin bir sanat diliyle diinya sinema litera-
tiirlinde basariyla varlik gostermek olmalidir. Dogu, sinema
gibi gii¢lii bir arac1 Bati'min uyguladig: yontemlerle “ben” ve
“oteki” ayrimini koymak i¢in kullanmak yerine, zengin kiil-
tiirii ve tarihi ge¢misini arkasina alarak kiiltiiriinii ve sanatini
yliceltebilir (Onal;Beykal, 2015).

Nereden bakilirsa bakilsin, sinema sanatgis1 koseye
sikismis bir insan goriintimiindedir. Ancak bu koseye sikis-
tirllmay1 bir anlamda arzu eden bir kisilige sahiptir. Egemen
ideoloji dogrultusunda calistig1 zaman bile gerceklestirdigi
film, bir saat kadar kusursuz bir bigimde ¢alismadig1 zaman
yOnetmenin meslek yasami tehlikeye girmektedir. Egemen
ideolojiyi elestiren bir filmin yonetmeni ise ¢ok daha gii¢ bir
durumdadir. Her an igin bir engelle karsilasmas:t miimkiin-
diir. Cok iyi bir yapat {irettigi zaman bile asir1 6lgiilerde elesti-
rilebilmekte ve O da ayni bi¢cimde uzun bir siire yeni bir film
iiretememe tehlikesiyle karsi karsiya kalabilmektedir. Sonug
olarak hangi konumda olursa olsun, yonetmen stirekli bir
“double bind” icindedir. Bir baska deyisle; “asag: tiikiirse sa-
kal, yukar tiikiirse bryik” tir (Adanir, 2012:36-37).

Aldigr odiiller ve basarilariyla diinya sinemasimnda
onemli bir yer edinmis olan, hem gurbetci hem de gd¢men
olarak nitelendirilen ve iki kiiltiirii de iyi ve kotii yanlariyla
yasayan yonetmen Fatih Akin'in “Duvara Kars1” filmindeki
Dogu-Bat1 temsili aragtirmaya deger goriilmiistiir.

Resim 1. Duvara Kars: Film Afisi
3. Duvara Kars1
3.1. Filmin Kiinyesi
Tiir: Drama

Yapim Yili: 2003
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Yonetmen: Fatih Akin
Goriintli Yonetmeni: Rainer Klausman
Kurgu: Andrew Bird
Miizik: Klaus Maeck
Senaryo: Fatih Akin
Oyuncular: Birol Unel, Sibel Kekilli, Catrin Striebeck
Stire: 120 dk.
Format: 35mm, renkli
Orijinal Versiyon: Almanca/Tiirkge
Altyazili Versiyonlar: Ingilizce, Ispanyolca
Ses Teknolojisi: Dolby SR
Festival Gosterimleri: Berlin 2004 (yarigsma boliimdi),
Belgrade 2004, Skopje 2004, Buenos Aires 2004,
Sydney 2004, New York 2004, Shanghai 2004,

Moscow 2004, Karlovy Vary 2004, Denver 2004, Mont-
real 2004,

London 2004, Pusan 2004, Rio 2004, Seville 2004, Ljub-
ljana 2004

Odiller: Berlin Uluslar arasi Film Festivali: Altin Ayl
FIPRESCI Odiilii; Sekil 1. “Duvara Kars1” Film Afisi.

Altin Lola Almanya Film Odiilii: En Iyi Erkek Oyun-
cu, En iyi Kadin

Oyuncu, En Iyi Kamera, En Iyi Yonetmen; Avrupa
Film Odiilii: En 1yi Film, En 1yi YOnetmen, En 1yi Senaryo ve
Izleyici Odiilii; Altin Birlik Alman Film Birligi Odiilii; Oslo
Uluslararasi Giimiis Ayna Odiilii; Sevilla Uluslararast

Film Festivali: izleyici Odiilii; Bitola Uluslararasi Film
Festivali Altin Kamera Odiilii; Alman Kamera Odiilii; Kurgu
Odiilii; Ispanya Sinema Akademisi: En Iyi Avrupa Filmi Goya
Odiilii; Amerikan Film Elestirmenleri Dernegi: En Iyi Yabanci
Film Odiilii kazanmuistir.

3.2. Filmin Konusu:

“Duvara Kars1” filmi, arada kalmis, yersiz-yurtsuz
kimliklerin hikayesidir. Bu yersiz-yurtsuzluk hayat1 zorlasti-
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ran kaotik bir bosluk yaratmaktadir. Bu noktada iki karakte-
rin de klinikte karsilasmalari, kendi varoluslarina kars: yikici
tutumlarinin olmasi ve yagsamaya dair motivasyonlarinin dii-
siik olmas: gibi bir gerceklik ile film baslar. Tiirkiyeli go¢men-
lerin statik ve standart diistiniilen ve yorumlanan davranis
normlarmni yersiz-yurtsuzlastiran iki karakter ve onlarin bu
karmasa iginde kendi arzularinin pesinden kosmalari, hika-
yenin odak noktasini olusturmaktadir (Tiirkgeldi, 2016).

Cahit Tomruk, Almanya’da yasayan, 40’1 yaslarinda,
kendini alkol ve uyusturucuya vermis, agresif ve depresif bir
karakterdir. Cikardig1 kavganin ardindan bir gece arabasina
atlar ve duvara carparak intihar girisiminde bulunur, fakat
hayatta kalir. Psikiyatri kliniginde tanustig1 Sibel de, bilekle-
rini keserek intihara kalkigmistir. Baskici ve tutucu bir aileye
sahip olan Sibel, 6zgiir olmak istedigi i¢in Cahit'e kendisiyle
sahte bir evlilik yapmasini teklif eder. Birer es degil, tamamen
bagimsiz 6zel hayatlara ve cinsel yasamlara sahip olan birer
ev arkadas: olacaklardir. Sibel boylece ailesinin bunaltan ku-
rallarindan kurtulmay1 planlamaktadir. Once reddeden Ca-
hit, Sibel’in O'nu ikna etmesiyle bu sahte evlilige raz1 olur.
Ailesinden Sibel'i ister ve Tiirk geleneklerine gore bir diigiin
yapilir. Sibel bu formalite diigiin i¢in, evden kagma planlarin-
da kullanmak iizere biriktirdigi paray1 harcamustir. Istedigi
bu yasamin tadini ¢ikaran Sibel, geceleri 6zgiirce disariya c1-
kar, dans eder, farkli adamlarla yatar. Cahit, baslangigta bun-
dan rahatsiz olmaz. Bir siire sonra Sibel’in hayatina girme-
siyle, yeniden yasama donen Cahit ve Sibel birbirlerine asik
olurlar. Tam birbirlerine baglanmaya baslamislardir ki, Cahit,
Sibel’in 6nceden birlikte oldugu adamlardan birini kiskanglik
sonucu oldiiriir ve hapse girer. Sibel, haberin basinda yer al-
mastyla birlikte ailesinin O’'nu yasatmayacag: diisiincesiyle,
kacarak Istanbul’a gider ve yillar sonra hapisten ¢tkan Cahit
de, O'nu bulmak i¢in Istanbul’'un yolunu tutar. Istanbul’da
¢ok sey yasayan Sibel, bir aile kurmustur. Cahit Sibel’i bulma-
y1 basarir. Kaldig: otelde birlikte olurlar ve kagarak Cahit'in
memleketi Mersin’e yerlesme planlar: yaparlar. Ancak Sibel,
kizini ve esini birakamaz. Cahit’in otobtisii Mersin’e Sibel ol-

madan gider.
3.3. Filmin Degerlendirilmesi:

“Duvara Karg1” filminde olaylar Hamburg ve Istan-
bul olmak tizere iki sehirde geger. Bu iki sehrin, bir anlamda
Bati ve Dogu'nun smir1 olarak yansitilmak istenen Istanbul
Bogazi'nin kiyisinda alt1 kisiden olusan bir fasil heyeti, kir-
miz1 elbiseli kadin solistiyle filmin baslangicinda, sonunda
ve izleyiciyi bir sonraki sahneye hazirlamak amaciyla belli

araliklarla ekrana gelerek, alaturka sarkilar seslendirmekte-
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dir. Zeminde serili olan Tiirk halisi, arka planda yer alan cami
de dikkat cekicidir. Bu sahneler, soylenen sarkilar, mekan ve
kisiler agisindan oryantalist unsurlar barindirmaktadir (Sekil
2).

Resim 2. istanbul Bogaz1'nin kiyisinda alaturka sarkilar seslendiren

fasil heyeti

Filmin 6ykii akisini bolerek aralara giren bu sahneler,
sadece “Duvara Kars1”y1 degil, biitiin bir Fatih Akin sinema-
simn1 yorumlamak icin gii¢lii bir malzeme sunmaktadir. Bu
alaturka sarkilar, filmde, tragedyalarda anlati arasina girip
olanlar1 yorumlayan koro gibi islemektedir. Karakterlerin far-
kinda olmadiklari bir seyleri izleyiciyle paylasirlar. Iki cograf-
ya arasinda kalmis karakterlerin Oykiisiinii yorumlayan ses,
tam bu cografyalari ayiran siirin {izerinden gelir; Avrupa ile
Asya’y1, Dogu ile Bat1'y1 birlestiren bogazdan. Elde kullanilan
kameranin stirekli sarsildigi, sicramali kurguya bolca basvu-
rulan bir dil kuran film, bir tiirlii “sabitlenemeyen” karakter-
lerin Oykiileriyle uyumlu bir gramer olusturmaktadir. Buna
karsilik sabit kadrajda ve tek planda g¢ekilmis fasil sahneleri,
Oykiiniin ve ayni zamanda izleyicinin nefes aldig1 sabitlenme
noktalar1 olur. Ulkeler, cografyalar ya da genel olarak mekan
ile kimlik arasindaki iligkiyi tartistiran Oykiide, huzur ve-
ren mekan olarak smir ¢izgisi segilmistir. Fasil sahnelerinin
sinirda olusu, sadece iki mekanin birlesme noktasin1 mekan
edinmesinden kaynaklanmaz, ayni1 zamanda bir seyleri ait ol-
madiklari yerlere ve ait olmadiklar1 zamanlara tasimaktadir.
Yapilan, giyilen, sdylenen “yersiz”dir; sokaga hali serilmesi,
bu zamanda bu tarz giyinilmesi, sokakta sarki sOylenmesi
gibi... Burasi, olmayacak seylerin oldugu hayali bir alternatif
mekandir. Bu yiizden, filmin kendilerine bir yer, bir aidiyet
bulamayan karakterlerinin rahata erecegi yer, belki de bu si-
nir ¢izgisidir. Bir yandan da bu ses, ge¢gmisten gelen bir ses-
tir; miizikle birlikte biitiin mizansen 6geleri de Tiirkiye'nin
gecmisine referans verir. Filmin kurdugu bu hayali huzur
mekani, nostaljik bir ge¢gmisten beslenir; memlekete dair fe-
tisleri, memleketin ge¢misine dair imgelerden ¢ikarip kurar.
Bu anlamda Fatih Akin Tiirkiye’de yasayanlarin zamansal
diizlemde kurduklar1 nostaljiyi, mekansal hatta kurar gibi-
dir. Memleket, her kosulda 6zlenen ge¢mistir aslinda; mekan

olarak algilanan zamandir. Uzaklarda dogup biiyiimiis bir
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yonetmenin bu topraklarin ruhunu bu kadar iyi yakalamasi,
biri zamanda biri mekanda gelisen bu ortak nostalji hissiyle
agiklanabilir (Ciftgi, 2007).

Almanya’da klinikte karsilastigi Cahit’i, kendisiyle
formaliteden evlilige ikna etmeye calisan Sibel, hala orada
kaldig1 esnada Cahit’i bir gece disariya ¢ikarir (kagirir) ve
bara giderler. Baskic1 ve tutucu ailesinden kurtularak, 6zgiir-
ce yasamak istedigini dile getiren Sibel’in, ikna g¢alismalar:
orada da devam eder. Cahit reddedince Sibel, bira sisesini
kirarak bilegini keser. Cahit ani bir hamleyle Sibel’in bilegini
sarar ve bardan ¢ikarak bir otobiise binerler. Otobiiste yolcu
olarak sadece ikisi bulunmaktadir. Birbirlerine bagirip cagira-
rak Sibel’in ailesi ve evlilik hakkinda konusmay: siirdiiriirler-
ken, otobiis birden durur. Tiirk olan sofor; “Allah’ini, dinini,
kitabini tanimayan kopeklerin otobiisiimde isi yok. Hemen
inin!” diyerek ikisini de otobiisten atar. Burada soforiin yak-
lasimi oryantalisttir. Otobiis bir kamusal alandir. Kendisinin
mali olmadig1 halde ve otobiise binen yolcularin hig¢birinin
ne oldugu ve kim oldugu ile ilgili herhangi bir fikri olmayan,
aslinda isini yapmasi beklenen sofdr, yolcularin Tiirk oldugu-
nu ogrendiginde, konusmalarindan rahatsizlik duyarak, bu
tepkiyi vermistir. Burada Islamci, muhafazakar, gelenekgi ve
tehditkar bir Tiirk erkegi kimligiyle oryantalist bir tavir sergi-
lemektedir (Sekil 3) Sibel, hisimla otobiisii terk eder. Baskici
tutumdan duydugu rahatsizlik géze carpmaktadir (Sekil 4).

Resim 4. Sibel ve Cahit’in otobiisii terk etmesi

Tiirk kimliginden uzak, bir Alman gibi yasayan Ca-
hit, Sibel'i istemeye gidecekleri zaman takim elbise giyer,
Tiirk berbere giderek tiras olur, bir kutu ¢ikolata ve bir bu-
ket cicekle evin yolunu tutar (Sekil 5). Bu ritiieller, yillardir
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Almanya’da yasayip Tirkliigiinden/Dogululugundan taviz
vermeyen geleneksel ve muhafazakar kimlikler ve onlardan
biriymis gibi davranan Cahit tizerinden oryantalist temsiller
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sibel’in evinin duvarinda bir
Tiirk kiliminin, gergeveli bir Istanbul fotografimin bulunmasi
ve televizyonda Seda Sayan’in programinin izleniyor olmasi,
ardindan Tiirk geleneklerine gore yapilan diigiin de, oryanta-

list unsurlar1 ortaya koymakta ve pekistirmektedir (Sekil 6).

Resim 6. K1z isteme sahnesi

Diigiin salonu, piyanist-santorii, gosterisli gelin-da-
mat masasi ve oyun pisti ile mekan olarak Tiirk kiiltiiriinii
yansitmaktadir. Mekanin siislenmesinde 6zellikle kirmizi-be-
yaz kullanilmasi, bayraga ve milliyete vurgu yapmaktadir
(Sekil 7). Cahit, baslangicta dans etmeyi reddetse de, ge-
lin-damat odasinda aldiklar1 kokainin etkisiyle, diger tiim da-
vetliler gibi ciftetelli bile oynamislardir. Ozellikle Cahit icin,
bu geleneklere katlanmak ve kabullenmek ancak bu sekilde
olanaklidir. Cahit ve Sibel’e takilan kirmizi kurdeleli takilar,
birbiri ardina siralanmis paralar, Sibel’in babaevinde beline
baglanmis olan kirmizi kurdele kemer de Tiirk kiiltiiriinii
yansitan ogelerdir (Sekil 8).

Resim 7. Gelin-Damat masasi
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Resim 8. Diigiinde varolan geleneksel unsurlar

Diiglin salonuna gitmeden once kiyilacak nikah
igin, aile fertlerinin ellerinde ¢igeklerle damadi karsiladikla-
11 sahne, Bati geleneklerini yansitmaktadir. Ozellikle bagin-
da kasketi, agzinda sigarasi, elinde ¢igegiyle karede goriilen
geleneksel Tiirk erkegi figiirii, bu karede tezathig giiglendir-
mektedir (Sekil 9).

Resim 9. Nikah 6ncesi kargilama toreni

Cahitle evlenip 6zgtirce hayatin1 yasayan Sibel’in bir
aksam Sezen Aksu sarkis: esliginde, tiim incelikleriyle, biber
dolmasi pisirip, kavun, peynir gibi mezeler hazirlayip donat-
tig1 raki sofrasi da, memlekete, Tiirk kiiltiiriine gonderme ya-
pilan oryantalist temsiller olarak degerlendirilebilir. Cahit'in
yemegi yarim birakip evi terk etmesine 6fkelenen Sibel, yap-
t1g1 bir tencere biber dolmasin klozete dokerek sifonu geker
ve gece disariya ¢ikmak igin hazirlanr. Bir an Tiirk ev kadini
gibi esine giizel geleneksel bir sofra donatan Sibel’in kutsal
olan yemegi klozete dokmesi, hissedilen kutsal aile ortami

icin bir kirilma olusturmaktadir.

Sibel, ¢alistig1 kuafor ditkkkanindan ¢ikarken, 6nceden
birlikte oldugu adamlardan biri olan Niko, O’'na seslenir. Si-
bel Niko’ya ¢ikisir ve “Ben evli bir Tiirk kadmiyim ve yanima
daha fazla yaklasirsan kocam seni oldiiriir” ifadesini kulla-
narak, oradan uzaklasir (Sekil 10). Bu ifade, Sibel’in zaman-
la asik oldugu Cahit’e bagliligin1 gosterirken, ayni zamanda
geleneksel, klasik bir Tiirk erkeginin aldatma, kiskanglik gibi
durumlarda siddet kullanabilecegini ve Tiirk olmasmin bir
tehdit unsuru olabilecegini vurgulamaktadir. Ciinkii Sibel,
burada Niko’yu Tiirk olmakla tehdit etmektedir.
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Resim 10. Sibel ve Niko

Ayni aksam barda Cahit’e satasan Niko, kiskirtici ifa-
deler kullanir ve sonunda Cahit, eline gecen kiilliikle kafasina
vurarak Niko'nun 6liimiine sebep olur. Cahit burada gele-
neksel bir Tiirk erkegi gibi davranmustir, tipk:i Sibel’in teh-
dit climlesinde oldugu gibi... Cahit hapse girer. Gazetelerde
“Kiskanglik Cinayeti” baglikli haberler yapilir. Bu haberleri
okuyan Sibel'in ailesi, ¢ok tizgilindiir. Baba, Sibel’'in fotograf-
larini yakarken, fonda acili bir Tiirkge arabesk sarki bu go-
riintliye eslik etmektedir. Tiirk miizigi ve arabesk miizik gibi
yerel miizik formlarina zaman zaman yer verilmesi oryanta-
list temsilin gostergelerindendir. Agabeyinin pesine diismesi
ve O'nu 6ldiirmek istemesi tizerine Sibel, Tiirkiye’ye kagmaya
karar verir. Burada namus kavrami ve onunla iligkili cezanin
aile bireyleri tarafindan kesilmesi olgusu ile Dogulunun tem-

silinde oryantalist bir yaklasim s6z konusudur.

Istanbul, karanlik, dar ve giivensiz sokaklariyla, va-
ros olarak nitelendirilen kiyida kdsede kalmis mahalleleriyle,
medeniyetsiz ve Bat’dan uzak olarak gdsterilmistir. Istanbul
sokaklar1 karanlik ve kasvetli gosterilirken; Hamburg sokak-
lar1 aydinlik, ferah ve diizenlidir. Gurbetgcilerin 6zlemini duy-
dugu memleket kavramu, bir hayal kiriklig1 olarak goriilmek-
tedir. Sibel gece yolda yiiriirken, {i¢ adam tarafindan sozle
taciz edilmis, sonrasinda karsilikli siddet olaylar1 yasanmis
ve Sibel bigaklanmustir (Sekil 11). “Tiirkiye’de bir kadin tek
basina ge¢ saatlerde sokaktaysa, o kadin tacizi ve siddeti hak
eder” algisi ve yaklagimi yansitilmigtir. Kadin Istanbul sokak-
larinda ozgiir degildir. Tiirk erkegi, azgin, sehvetli, medeni-
yetsiz olarak temsil edilmistir. Burada gosterilen erkek tipleri
ve mekanlar, tiim {ilkeyi temsil etmektedir. Sibel’in bagka bir
aksam barda tecaviize ugramasi da, Tiirkiye'nin sug islenen
bir yer oldugu ve Tiirk erkeginin vahsi, barbar ve saldirgan
oldugunu ortaya koymaktadir. Oysa Sibel Almanya'da eg-
lence mekanlarma gidip cinselligini 6zgiirce yasarken higbir
sorunla karsilasmamuis, oldukc¢a mutludur; ancak Cahit’le bir-
likte gittikleri Taksim Club’da bir Tiirk erkegin zorbaca O'na
sarkintilik etmesi de Almanya sinirlari iginde yasanan Tiirki-
ye’de benzer davranisin bir 6rnegidir. Taksim Club, Taksim’e

bir gondermedir. Sarkintilik eden kisi, Sibel’in Tiirk oldugu-
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nu sonradan anlar ve “Nasil Yani?” diye bir ifade kullanir.
O’na gore “Tiirkler namusludur; oysa Batihi bir kadin rahattir
ve her seye aciktir” algisi oksidentalist bir yaklasimdir. Cahit
barda kavga edip doviilerek bardan Sibelle birlikte atilir ve
disarida Sibel O'nun yaralarini temizlerken, “Lanet Tiirkler”
ifadesini kullanir. Burada ise self-oryantalist bir séylem s6z
konusudur.

Resim 11. istanbul sokaklarinda Sibel’in siddete ugramasi

Sibel, Istanbul’a geldiginde kisacik kestirdigi saclarty-
la ve disilikten uzak, bir erkek cocuguna benzeyen giyim tar-
zryla dikkat cekmektedir. Selma’nin yoneticilik yaptig: otelde
oda hizmetlisi olarak ¢alismaya baslamistir ve mazbut bir ya-
sam stirmektedir. Ancak bu fazla stirmez. Bir aksam ig ¢ikigi
eve gitmekten vazgecer ve bir biifeye yemek yemeye girer.
Sohbet edip yemek yiyen iki gencin masasina gayet olagan
bir sekilde oturur ve yemegini yemeye devam eder (Sekil 12).
Gengler sagirmislardir. Bunu normal karsilamazlar. “Bural
degilsin galiba” diye sorar genclerden biri. Sibel “Nereden
anladin?” der. “Anladim” diye cevap verir mimikleriyle de
saskinligini gosteren geng. Her ne kadar geleneksel bir ailede
yetismis olsa da, Bat1 kiiltiiriinde yasamais Sibel i¢in bu, aykir1
bir durum degildir. Genglere nereden uyusturucu bulabile-
cegini sormasi tizerine “Manyak misin kizim sen?” cevabini
alir. Fonda bu goriintiilere eslik eden korna sesleri mekan
olarak Istanbul’'u desteklemektedir. Sibel o geceden sonra ise
gitmez. Cahit’e yazdig1 mektupta: “Sevgili kocam, Istanbul
renkli, hayat dolu bir sehir... Burada yasamayan tek sey be-
nim. Tek yaptigim hayatta kalmaya ¢alismak. Tanr1 bizi sini-
yor. Tanr1? Tiim bu yasananlardan sonra neye inanacagimi
bilemiyorum. Ikimizden en zoru yasayan sensin. Fakat ben
de burada kendimi hapiste hissediyorum.” ifadelerini kulla-
nir. Sibel, yasadig1 bu aidiyet sorunuyla kendini “6teki” gibi
hissetmektedir -ki dyledir. Bu mektubu yazarken fonda zil

sesleri ve oryantalist melodileriyle bir miizik eslik eder.

Resim 12. Sibel’in genglerin masasina oturdugu sahne
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Cahit’in hapishaneden ¢iktigindaki goriintiisii, eski-
sinden ¢ok farklidir. O kesilip taranmig sagiyla, giysileriyle
arttk tamamen bir Tiirk erkegi gibi gortinmektedir. Arkada-
styla bir diirtimciiye gitmesi, Sibel’siz yapamayacagini soyle-
mesi, fonda bu duygu durumunu destekleyici sekilde calan
Biilent Ersoy’un “Ah Le Yar Yar, Yine Basimda Sevdan”, Ca-
hit'in sadece goriintii olarak degil, karakter olarak da bir do-
niisiim gergeklestirdigini gostermektedir. Sibel’i bulmak icin
Istanbul’a gittiginde, O'nu sormak igin yanina gittigi Sibel’in
kuzeni Selma’ya da posetten ¢ikardig: bir kutu ¢ikolata ver-
mistir. Eli bos gitmeyen, geleneksel diisiince yapisindaki bir
erkektir artik Cahit. Alkolden baska s1vi neredeyse tiiketme-
yen Cahit'in Selma kirmizi sarap icerken sadece su istemesi
de, istanbul’da Sibelle bulustuklarinda, birlikte memleketi
Mersin’e yerlesmeyi teklif etmesi de bu doniisiimiin bir gos-
tergesidir. Her iki karakterin de sebebi ne olursa olsun, ana-
yurda doniisii gerceklesmistir.

Cahit'in Istanbul’'da kaldig1 Biiyiik Londra Otelindeki
odasinda bulusurlar. Oda, duvarlari, mobilyalar1 ve aksesu-
arlariyla oryantalist bir dekorasyon anlayisina sahiptir. Ora-
da birlikte olurlar. Sibel evlidir ve bir kiz1 vardir. Yaptig1 her
iki evlilikte de sadik bir es olmamistir. Cahit Sibel’e kizin1 da
alarak birlikte Mersin’e gitmeyi teklif eder. Her seyi planlar-
lar, ancak Sibel, kurdugu diizenli hayat1 birakamaz ve Cahit

Mersin’e yalniz gider.

Sibel’in ailesinin, yillardir yasadiklar1 Alman toplu-
muna ragmen Tiirk gelenek goreneklerine bagh bir yasam
siirmeleri, 6zlemin yarm sira, onlarin Bati kiiltiiriine bakisla-
rindan kaynaklanmaktadir. Bati'nin bozdugu, dejenere ettigi,
yoldan ¢ikardig: goriisii, oksidentalist bir bakis agisidir.

Karakterlerin fiziksel 6zelliklerine deginilecek olur-
sa; Sibel esmer, modern goriiniimlii bir Tiirk kizidir. Cahit,
hapishaneye girene kadar bir Alman, sonrasinda ise gelenek-
sel bir Tiirk erkegi gortiniimiindedir. Sibel'in agabeyi esmer,
tipik bir Tiirk erkegidir. Babasi, geleneksel yapisinin fiziksel
goriiniimiine de yansidigi, sakalli, sert bakisli bir erkekken;
annesi sar1 saglary, modern giyimi ile bir Tiirk kadinindan
¢ok, bir Alman’a benzemektedir.

4. Sonug

Bu arastirmada, Fatih Akin‘in “Duvara Kars1” fil-
minde oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin irdelenmesi
amaclanmistir. Bu baglamda, oryantalizm ve oksidentalizm
kavramlar1 ve tarihsel siirecleri incelenerek, Dogu-Bat1 ve
ben-6teki kavramlarinin neden ve nasil ortaya ¢iktig: ele alin-
mig; bu kavramlarin sinema ile iligkisi ortaya koyulmaya ¢a-
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listlmistr.

“Biz” ve “onlar” algisini sekillendirmeye yonelik
iiriinler sunan sinema, giintimiizde somiirgecilik anlayisinin
gerceklesmesinde onemli bir arag olarak goriilmektedir. Batilh
izleyici i¢in yaratilan Dogu temsilleri, cogunlukla Hollywood
tarafindan ortaya koyulan oryantalist soylemler yoluyla ger-
ceklesmektedir. Onceleri mistik, geleneksel ve egzotik bir yer
olarak gosterilen Dogu, sonradan teror eylemleri ve terorist-
lerle giindeme getirilmistir. Sinemanin Dogu tarafindan uzun
yillar bir sanat formu ya da siyasi bir sdylem arac1 olarak go-
riilmemesi sebebiyle, sinemada oksidentalizmin bir soylem
araci olarak kullanilmasi, Bati'nin oryantalizmi kullanmasina
gore oldukca yumusak ve ytizeyseldir. Oksidentalist soylem
daha ¢ok ahlaki ve kiiltiirel boyutta ele alinmistir.

Almanya’da yasayan ikinci kugsak bir Tiirk yonet-
men olan Fatih Akin'in uzun metrajli “Duvara Kars1” filmi,
literatiir tarama sonucunda elde edilen bulgular 15181nda,
oryantalist ve oksidentalist sdylemleri agisindan, diyaloglar,
karakterler ve mekanlar baglaminda elestirel sdylem analizi

metoduyla incelenmistir.

Duvara Karsi filminde Dogu'nun temsili Istanbul
tizerinden gerceklestirilmistir. Hamburg modern yasamlari,
aydinlik caddeleri, ferah sokaklari, modern yapilari ve oto-
mobilleriyle, sakin ve kargasadan uzak bir kent; Istanbul ise
glivensiz, tehlikeli, siddetin ve kargasanin egemen oldugu bir
kent olarak gosterilmistir. Tecaviiz, darp, kapkag, 6liim gibi

trajik olaylarin yasandig1 Istanbul, 6tekilestirilmistir.

Filmdeki oryantalist unsurlar dikkat ¢ekicidir. Sibel’in
baskic1 babasi ve agabeyi Dogu'nun ataerkil aile yapisini yan-
sitmaktadir. Yapacaklar: formalite evlilik igin Cahit'in Sibel’i
ailesinden istemeye gitmeden once Tiirk berberine giderek
tiras olmasi ve ardindan evde kiz isteme toreninin gercek-
lesmesi de oryantalist unsurlardir. Sibel’in ailesiyle yasadig1
evdeki geleneksel dekorasyon, Cahitle evlendikleri diigiin
salonundaki bayraga gonderme yapan kirmizi beyaz balon-
lar, tiiller, kumaslar, stislemeler, miizik tercihleri ve danslar
gibi geleneksel Tiirk kiiltiirtinii yansitan detaylar goze carp-
maktadir. Filmin baslangicinda ve doniim noktalarinda ek-
rana gelen fasil heyetinin oldugu sahnelerde, yerdeki hali ve

arkadaki manzara ile “orient” imaj1 vurgulanmuistir.

Fimde karsilasilan oksidentalist bakis agisi, Batinin
ozellikle gengler tizerinde yarattig1 kiiltiirel ve ahlaki dejene-
rasyondur. Birinci kusak gogmen olan ebeveynler, kendi gele-
nek ve kiiltiirlerini yasamakta ve yasatmaya ¢alismaktayken;
ikinci kusak go¢cmenlerin gelenekleriyle catistiklari, iki kiiltiir
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arasinda sikistiklar: goriilmektedir. Ahlaksizlik ve inangsiz-
lik vurgulari, oksidentalizmi yani Dogunun goziinden Batiy1
yansitmaktadir. Sibel’'in 6zgiirlesmek icin yaptig evlilik ve
farkli kisilerle yasadig: iliskiler ile Cahit'in alkolikligi, Ba-
t1'nin ahlaki yonden yozlastirmasini ortaya koyan oksidenta-
list soylemlerdir. Cahit ve Sibel otobiiste tartisirken, soforiin
aniden otobiisii durdurarak kullandig: “Allah’ini, dinini, kita-

17

bini tanimayanlarin otobiistimde isi yok, hemen inin!” ifadesi
Dogulunun goziinden Batinin yarattig1 dejenerasyonu yan-
sitmaktadir. Dini vurgular tizerinden tehditvari bu yaklasim,

ayni zamanda oryantalisttir.

Metissage sinemasinda onemli bir isim olan Fatih
Akin’in incelenen filminde, ¢ogunlukla var olan oryantalist
sOylemlerin yaninda, oksidentalist soylemlerle de karsilasil-
mustir. Yonetmenin “Duvara Karg1” filminde Tiirk kiiltirini

oryantalist bakis agisiyla yansittig ifade edilebilir.
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SUMMARY

As European thinkers have divided the world into
two regions since the 18th century, the East-West oppositi-
on has been one of the socio-economic contexts in which the
world is most engaged. East and West are not only a geograp-
hical direction, but an idea that symbolizes a certain point of
view and world view. By the concept of Orientalism that the
West has produced since the 13th century, it has recreated the
East as a discourse by textualizing and downplaying the East
in order to establish its sovereignty. While the orientalism,
which is effective in the emergence of occidentalism, has a
long history, the history of occidentalism is short. The con-
cept of Occidentalism, a new branch examining Orientalism,

emerged as a science branch in 1992.

Through the pre-cinema science and arts branches,
with the perception it wants to create with regard to the East
and through the products in accordance with its own stere-
otyped views, the west has shown and reinforced that it has
always been in the center and the leading position. Cinema,
efficacious as one of the most important means of art and
communication tools, has gained an ideologically important
function in terms of the East-West perception that has been
intended to be shaped by the messages conveyed to a wide
audience.

The cinema, which can affect people directly or indi-
rectly, secretly conveys its messages to the viewer in some ca-
ses by being open to the public, and sometimes aiming at the
audience’s consciousness. Capitalist states, especially those
who have an imperialist point of view and try to admit their
own ideology to the “others”, use economic and psychologi-
cal oppression as well as cinema against oppressed nations.
Cinema is both a representation and a show. Re-unifies the
truth, the unreal, the present, the real life, the memory, and
the dream at the same common mental level. Cinema is paral-

lel to human soul. There is a piece of movie in every human
head.
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In this research titled “Orientalist and Occidentalist
Discourse in Cinema: A Sample of Head-On”, it is aimed to
show in what context the orientalist and occidentalist dis-
courses in the cinema are realized in the context of the films
of Fatih Akin, one of the leading names of Turkish-German
cinema. Theories of orientalism and occidentalism have been
studied in detail and their meanings that have changed in
historical process have been emphasized. By discussing the
relationship between these two theories, it has been examined
how these theories have been produced as a discourse throu-
gh cinema. In the light of the findings obtained through the li-
terature review and by the critical discourse analysis method,
film that are the sample of the research; have been taken up in
chronological order and in terms of orientalist and occidenta-

list discourses.
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