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0z
Seramik Sanatinda malzeme, teknik, mekan kullanimi agilarindan bir ¢ok kisisel ifade yonelimi bulunmaktadir.
Bu yonelimlerden bir tanesi de izleyici katilimiyla olusan sanat calismalaridir. izleyicinin, sanat nesnesinin
karsisinda edilgen ve gézlemci konumundan katilimci ve etken bir konuma gegctigi bu ¢alismalar ancak karsilikli
bir diyalog kurulursa tamamlanir ve anlam kazanir. Bu yonelim, bireylerin sanatla kurduklari iliski agisindan
karsilikl1 bir paylasima imkan vermesinin yaninda sanatgi icin de planlanamaz bir siireci getirir. Sanatgi, katihim
i¢in izleyiciye actig1 alanda kendi ¢alismasinin iizerindeki kontrolii karsilikl etkilesme devreder ve kendisini de
gozlemci konumuna yerlestirir. Sanat rollerindeki bu iliskilerin degisimiyle Katilimc: Sanat'in yaninda Dada,
Fluxus, Arte Povera, Performans, Arazi Sanat1 gibi bir¢ok akim ve yontem gelismistir. Bu ¢alismalar ve sonrasin-
da devam eden benzer goriisler sayesinde degismeyen bir kural olarak kabul edilmis sanatgi-sanat nesnesi-iz-
leyici rolleri zayiflamistir. Sanat nesnesi kati bir nesneden performatif ve paylasimcr bir yapiya yaklagmistir.
Seramik malzemenin yapisal olarak icerdigi bir¢cok imkan ve bu imkanlarin sanatgilar i¢in olusturdugu ihtimall-
er, katilimin da eklenmesiyle artabilir. Degisken bir sanat nesnesi anlayisi, seramigin engel olarak goriilebilen

yapisal 0zelliklerinin dogru kullanilmasini saglayabilir.

VIEWER INTERACTION IN CERAMIC ART

ABSTRACT

Ceramic art has a wide range of material, technical and site-specific aspects for personal expression of artists. One
of these aspects is the art works with viewer interaction. These works puts the passive viewer from observing to
an active role of participating. When a dialog is established between the viewer and the work, the context is com-
plete. This choice gives the viewer the possibility of sharing and mutuality and the gives the artist a spontaneous
period of process. The artist hands over the control of their work to the interaction and puts itsself to the observer
position. The changing positions in the relations of art has led up to the art movements and art forms such as
Dada, Arte Povera, Performance, Land Art as well as Interactive Art. These movements and following art forms
has weakened the strict rules and roles of artist- art object and viewer. After the interaction, art object changes into
a more participative and performative structure. The possibities that ceramic material has by its unique structure
and the possibilities related to them can increase with viewer participation and interaction. The changing per-
spective on the art object can ensure the structural characteristics of ceramics, that can be observed as an obsticle,
to serve the artist to build a more personal artistic way.
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Giris
Sanatgi, Izleyici ve Sanat Nesnesi Iliskisi

“Sanat, isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin
yardimuyla diinyada iliskiler iivetmeye yarayan etkinliktir.” (Bourri-
aud, 2005:177)

Sanatgi, izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliski, sa-
natin en basit tanimlarindan birinin yapilabilmesini saglar.
Sanat¢inin kisisel fikirleriyle baglantili olarak tirettii ve en
az ikinci bir kisiyle -gerekgesinin ne oldugundan bagimsiz
olarak- paylastig1 her tiretim sanatin alanina girmektedir. Do-
layisiyla sanat, kendisini olusturan iligkiler {izerinden tanim-
lanabilir ve bu iligkilerden ayr1 olarak sadece sanat nesnesi
tizerinden tanimlanamaz. “Sanatin konusu her zaman bir
olustur ve kendini bir sanata vermek, var olabilen ve var ola-
mayan; fakat varolus ilkeleri, meydana getirilen seyde degil,
sanatgida bulunan bu seylerden birinin varolusa gonderme
bi¢imini diistinmektir.” (Aristoteles, 2014: 285) Sanat, sanat-
¢idan kaynaklanan bir varolusun yine sanatgiya geri donecek
sekilde tekrar {iretimidir. Bu {iretim de gevresiyle kurdugu
iliskilerle olusur ve anlam kazanir. Sanatgi bir pratikten yola
cikar ve teori ve pratigin birlestigi yeni bir {iretim alanini
olusturur. Bu iiretim alaninda somut bir nesne olabilecegi
gibi anlik, gecici, iliskisel, siire¢ odakli veya paylasimci {ire-
timler de var olabilir.

Sanat, igerdigi iliskilerle degisir. Bu iliskiler temelde
sanatgl, sanat nesnesi ve izleyici arasindadir ve {iretimin yo-
niine gore ilerleyen bir akis halindedir (Sema 1). Sanatgi sanat
nesnesini uretir. Bu konumda tiim segimler ve siire¢ sanat-
¢inin kontroliindedir. Daha sonra sanatc¢inin kaynak oldugu
siirecten sanat nesnesi olusur. Sanat nesnesi bitmistir, genel-
likle- ve {iretimde kullanilan malzeme ya da yontemin gerek-
tirdigi slire boyunca- degismez. Bu edilgen nesne -fiziksel bir
nesne degil {iretimin sonucu olarak da degerlendirilebilir- iz-

leyici tarafindan yine ayni edilgenlikle gozlemlenir.

Sema 1. Sanatgi, sanat nesnesi, izleyici iliskileri akis semasi

Sanat Nesnesi

sabit

izleyici

etken

Sanatgi
edilgen

Yukarida anlatilan sanat {iretim akis1 ve icerdigi ilis-
kilerin degismesiyle sanatta da degisimler gortiliir. Sanatginin
tek karar verici olmak yerine, baska malzemeler, bakis agilar1
ve sanatcilarla ortak calismalari denemesi bu iliskilerin de-

gismesi i¢in en 6nemli noktadir. Bunun yaninda sanat¢inin,
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izleyicinin nesneyle kurdugu iliski ve bu iliskinin diyaloga
dogru doniismesine izin vermesi, sanat nesnesinin degismez
bir fiziksel nesneden uzaklasarak daha esnek tanimlanabile-
cek bir yapida olmasimin oniinii agar. Sanatsal {iretimleri ve
bakis acilar1 birbirinden ¢ok fakli sanat¢ilarin varolusu, sana-
tin yeni ifade yontemleri ve yeni varoluglarla degisebilmesini
saglar.

Ayrica bu iliskilerin kuruldugu donem, toplumsal
yapilar ve hareketler, sanatct ve izleyici rollerinin donemsel
olarak nasil degerlendirildigi, sanatin hayatla kurdugu ba-
gin yapisi, sanatin olusumunda 6nemlidir. “Sanatsal etkinlik,
formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze degil, caglara ve
toplumsal iceriklere gore evrilen bir oyundur.” (Bourriaud,
2005:17)

Sanat {iretiminin sadece sonucu degil siireci, bu siire-
cin var oldugu kosullar ve olusturdugu yeni iliski aglar1 da
uretilen sanat nesnesinin kendisi kadar énemlidir. Sanatgila-
rin bir araya gelmesi, ortak iiretim yapmasi ya da birbirlerinin
calismalari iizerinden fikir paylasiminda bulunmasi, sanat ta-

rihinde 6nemli akimlarin olusumunun 6ntinii agmistir.

Sanatla ilgili bir degerlendirme yapilirken sanat nes-
nesinin ne oldugu kadar ne zaman, nerede yapildigi, hangi
iliskilere gore ele alinacagi, 6zgiinliigii, donemsel olarak 6n-
ciiliigli vb. diger pargalar1 goz 6niinde bulundurulur. “Sanat
yapitinin 6ziinde geligkili oldugunu soylemek gerekir: ‘ya-
pit’ denen seyi diisiinmek, aslinda bitmisligi, kusursuzlugu,
hatta belki de yetkinligi diisiinmektir. Kullanilmis olan tiim
yontemlerin, numaralarin, ufak tefek islerin, kestirimlerin,
pismanliklarin, belirsizliklerin hepsi, bitirilmis bir yapitin
kusursuzlugu karsisinda silinip gider.” (Lenoir, 2004:9) Oysa
ki higbir nesne, kendisini olusturan diger nesnelerden, kisi-
lerden, gecirdigi siiregten ve asamalardan ayr1 diisiiniilemez.
Onemli olan nesnenin teknik kusursuzlugu degil var olma-
styla sebep oldugu fikirler ve bu fikirlerin gevresiyle iliskilen-
mesidir.

Bu calismada sanat iliskileri acisinda onemli etkenler-
den birisi olan mekan, diger iliskilerin daha detayli a¢iklana-
bilmesi i¢in kapsam disinda birakilmistir. Mekanla iligkilenen
calismalar, mekanin yapisinin degisimi, beyaz kiip dis1 me-
kanlar ve etkilesim mekanlar1 ayr1 bir calismada ele alinmais-
tir. (Kursuncu, 2018:43-64)

2- Katilim: Sanatgi ve izleyicinin Degisen Rolleri

Sanat¢t ve izleyicinin rollerinin degismesiyle bera-
ber sanat nesnesinin rolii de degisim gosterir. Giintimiizde
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sanatin tanimlar: kadar sanat nesnesinin ne olduguyla ilgili
de bircok tartisma siirmektedir. Fiziksel olarak tiretim siire-
ci tamamlanmis, bitmis, sanat nesnelerinin yaninda nesnesiz
sanat ve agik yapita kadar genis bir alanda sanat nesnesi tani-
mi1 mevcuttur. Yapilan tim bu degerlendirmeler ve tanimlar,
iiretilmis sanat nesneleri iizerinden yapilan tanimlardir. Sa-
nat teorisi, pratik tizerine kuruludur ve {iretilmis sanat nesne-
leriyle iligkili olarak degisir. Dolayisiyla yine bu nesneleri-ya
da anti nesne tiretimleri- anlayabilmek i¢in sanat nesnesi ka-
dar sanat¢1 ve onun gevresiyle olan iliskilerine, bu iligkiler-
deki rollere bakmak gerekir. “Bir yapit, bireysel ya da toplu
bulusmalara zemin hazirlayan ve onlari ¢ekip ¢eviren bir ma-
kine gibi, belli dlciide rastlantilara bagls, iliskisel bir aygit gibi
is gorebilir.” (Bourriaud, 2005:48)

Sanat¢inin ve izleyicinin rollerinin degisiminde kati-
lim ¢ok 6nemli bir etkendir. Aslinda edilgen ve cogu zaman
ne sanat nesnesine ne de sanatgiya karsi bir miidahale ya da
diyalog ihtimali bulunmayan sanat izleyicisinin tiim bu sa-
nat siirecine katilmas, biitiin iliskilerin bastan ve yeni bir¢ok
yonde kurulabilmesini saglar. izleyicinin katiliminin éncesin-
de yine sanatginin etken ve sanat nesnesinin sabit oldugu bir
yap1 bulunmaktadir. Aslinda sona ermis olmasi gereken sanat
siireci, katilimin eklenmesiyle ayni rollerin bu sefer tamamen
tersinden kuruldugu bir devamliliga sahip olur (Sema 2). Ka-
tilmla edilgen kimlikten etken kimlige donen izleyici artik
sanata dahil olabilir, miidahale edebilir. Ayn1 durumda sabit
olan sanat nesnesi, duragan bir nesne olmaktan ¢ikar, degi-
sir. Sanatci ise siirecin edilgen pargasi olarak sanat nesnesinin
tizerindeki kontroliinii birakir. “Sanat denklemine izleyicinin
de dahil olmasi ayn1 zamanda sanatin duyular arasinda goze
verdigi ayricalif1 da yok eder. Koklama, dokunma hatta tat-
ma gibi diger duyularin da sanat yapitinin alimlanmasida
rol oynamaya baslamasi, sanat yapiti ile izleyicinin bedeni
arasindaki iliskiyi de gili¢lendirir. Bunun yani sira sanat ya-
prt1 artik izleyicinin yapitin bicimini degistirmek konusunda
miidahalelerine de aciktir.” (Ceber, 2017:91)

etken sabit

edilgen
. 4

8

izleyici

Sanatgi Sanat Nesnesi

Sema 2. Katilimin etkisiyle degisen sanatgi, sanat nesnesi, izleyici
iligkileri akis semasi
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Katilim, sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki
iligkinin yeniden ve degiserek kurulmasmi saglar. Katilimci
calismalarin bir¢ogu tarihsel olarak yerlestirmelerle baslar.
Yerlestirmeler mekanla ve izleyiciyle direkt bir iligki kuran
sanat tiretimleridir. Marcel Duchamp’in galeri mekaniin ta-
vanini kullandigr “1200 Komiir Cuvali” (1938) ve tiim gale-
ri mekaninin i¢inde dolasan “1 Mil Ip” (1942) calismalariyla
baslayan mekan yerlestirmeleri, daha sonra sanatcilarin bit-
mis nesneden uzaklastig1, izleyicinin de isin igine -katilimct

olmasa bile- dahil edildigi ¢calismalarla devam etmistir.

Katilim diger bir yandan da sanat nesnesinin fiziksel
durumuyla ilgili bir degisimi de yaninda getirir. Kati, bitmis
bir sanat nesnesinden iiretim stiirecine, bu siire¢ boyunca iire-
tilen yeni iliskilere ve fikirlere odaklanan bir sanat anlayisinin
olusmasina olanak verir. “Diger yandan, bu iligkilerin birbiri-
nin igine girmesi, geleneksel olarak tiretim estetigi, yapit este-
tigi ve alimlama estetigi seklinde ayrilan bulgusal siniflandir-
mayl, tamamen zaman asimina ugratmasa da, sorunlu olarak
gosterir. Cilinkii artik {iretenden ve alimlayandan bagimsiz
varolan bir sanat eseri yerine ‘liretim’ ve ‘alimlama’yi- farkl
boyutlarda ve farkli iglevlerde olsa bile-, ayn1 zaman ve ayni
mekanda gergeklestirilen, hepsini icine alan bir olay s6z ko-
nusudur.” (Fischer-Lichte, 2016:25)

Sanat rollerindeki bu iliskilerin degisimiyle Katilim-
c1 Sanat’'in yaninda Dada, Fluxus, Arte Povera, Performans,
Arazi Sanat1 gibi birgok akim ve ydntem gelismistir. Yves
Klein ve mekan1 doniigtiirmesi, Joseph Kosuth’un nesneleri
ve ‘Irdelemeler’iyle nesne- kavram arasindaki iliskiyi tekrar
kurmasi, Joseph Beuys ve mekan-izleyici-sanat nesnesi rolleri
tizerinden yaptig1 performatif siirecleri, Marina Abromovic’in
kendisini (sanatgiy1) sanat nesnesine gevirdigi ve izleyicinin
fiziksel katilimiyla sanat iginde kendi varligini sorgulattigt
performanslari, tiim sanat rollerinin degismesine oncii ol-
mus ¢alismalardir. Bu ¢alismalar ve sonrasinda devam eden
benzer goriigler sayesinde degismeyen bir kural olarak kabul
edilmis sanatgi-sanat nesnesi-izleyici rollerini zayiflatmistir.
Sanat nesnesi kat1 bir nesneden performatif ve paylasimci bir
yapiya yaklasmistir. Bu etkilesim halindeki yapi, sanatta hi-
yerarsiyi de ortadan kaldirir ve sanatin hayatla, gerceklikle,
kimliklerle, sinirlarla iliskilerini tekrar tekrar kurabilmesini
saglar.

Bunun yaninda “beyaz kiip” galeri mekanlarindan
kamusal alana ¢ikan sanatgi, bu alanin kendi dengeleri ve et-
kilesimiyle beraber {iretim yapmas: da katilimin saglanmasi
i¢in uygun bir platform bulabilir. Kamusal alanin hareketli ve

siirekli degisen yapisi o mekani kullanan kisilerin tiimiiniin
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katilimecr olabilme ihtimalini yaratir.

3- Katilimc1 Seramik Uygulamalar: imkanlar, Engel-
ler, ihtimaller

Seramik, yapisi geregi bir ¢ok farkli sanat akimi, yo-
nelim ve bireysel ifade sekline imkan verebilen bir malze-
medir. Tarihsel siireg icerisinde mimari yap1 elemanlarindan
kullanim esyalarina, soyut formlardan zanaat nesnelerine ka-
dar bir ¢ok farkli alanda seramik malzeme kullanilmistir. Bu
genis yelpazeye yayilabilen kullanim alanlari, seramik sanati-

nin da ¢ok yonlii olmasina imkan vermektedir.

Seramigin {iretim yontemlerinin cesitliligi sayesinde
hem 6zgiin sanat tiretimleri hem de endiistriyel seri iiretimler
yapilabilmektedir. Elle sekillendirme tekniklerinin kisiye 6zel
bir ¢ok yolla kullanilabilmesi sanatg¢ilarin kendi 6zgiin malze-
me dillerinin olusabilmesi ve kendilerine ait form-doku-bo-
yut gibi 6geleri gelistirebilmesini saglar. Diger bir yandan se-
ramigin kalipla iiretime uygunlugu, sanatgilarin hem tekrar
6gesini kullanabilmelerini, hem biiyiik boyutlu ¢alismalar ya-
pabilmelerini hem de birimler halinde ¢alisarak mekana refe-
rans veren ¢alismalar gerceklestirebilmelerini saglar. Kalipla
iiretimin sanatgilarin kisisel yollarin1 bulmalarina katkisi olan
diger bir tarafi ise mekana 6zel tasarlanmis ¢alismalarin me-
kanin yapisi ve geometrisiyle beraber calisilarak tekrar olus-
turulabilmesidir.

Seramigin sanatcilarin kisisel dillerini olusturmada-
ki etkisi, sekillendirme imkanlarinin yaninda ayrica pisirim
tekniklerinin sagladig1 renk ve doku cesitliligi ile de genisler.
Raku, sagar, obvara gibi dumanh pisirim teknikleri, dekor
teknikleri ve sir cesitliligi de sanatgilar1 bu malzemeyi kul-
lanmaya yonlendiren &zelliklerdir. Seramik malzemenin bu
yapisal 6zellikleri kendi tiretimini ve dilini olusturmaya/ ken-
dini var etmeye calisan sanatgilar i¢in imkanlar olarak deger-
lendirilebilir.

Seramik malzemenin sanatgilara sagladig: imkanlara
karsilik olumsuz olarak goriilen engelleri de vardir. Bu engel-
ler aslinda ¢ok az degerlendirilen ve seramik sanatinin sinir-
larinin genisleyebilecegi, yeni yollarin bulunabilecegi, dogru
kullanilir ve bakis agis1 degistirilirse yeni ihtimallere donii-
sebilecek o6zelliklerdir. Bu engeller kirilganlik, iiretim siireci-
nin uzunlugu, bu siire¢ boyunca gerceklesebilecek tesadiifler,
agirhik ve buna bagh olarak {iretim ve mekan degistirme zor-

lugu olarak ozetlenebilir.

Seramik sanati 6zelinde sanatci- sanat nesnesi ve iz-
leyici iligkilerine bakildiginda, izleyici katihmimnin ilk anda
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malzemenin kirilgan yapisini ortaya ¢ikardig goriilmektedir.
Seramigin hemen hemen ¢ogu miidahalede kirilacag: gercegi
hem sanatgilar1 hem de izleyicileri katilim ihtimalinden uzak-
lastiran bir engeldir. Sanat nesnesine kars1 bu iliskilenme ge-
kincesi, bitmis, sabit ve degismeyen bir sanat nesnesi gortisii-
ne aittir. Oysa ki katilim ve katilim sonrasi sanatgi- izleyici ve
sanat nesnesinin birbirlerine gore degisen konumlari, yeni bir
cok iligkiyi dolayisiyla segilebilecek bir ¢ok yeni kisisel sanat
dilinin olusma ihtimallerini arkasinda getirir.

Seramikle iliskili bir diger engel, {iretim siireci ve bu-
nun sonucunda elde edilen bitmis seramik {irtiniin siirlayici-
ligidir. Malzemenin sekillendirme, kurma ve pisirim stireleri
uzun bir siireci gerektirir. Bu uzun siire¢ aslinda sanatgilarin

siirecle iligkilenen ¢alismalar yapabilmelerine imkan verir.

Seramigin giincel sanatla iligkilenmesinin yaninda
bir zanaat tiretimi olarak da var olmas1 ve “ustalik” kavra-
mi, seramik {iretim eyleminin performansa en yakin durdugu
noktalardan birisidir. Performans odakli yapilan calismalar
deneysel, spontane ya da anlik olabilecegi gibi planl ve kati
sinirlart olan calismalar da olabilir. Odaklanilan noktanin
sonug nesnesi degil kisi ve mekanla birlestiginde anlam ka-
zanan, gegici, izleyenlerin gozlemlemesi degil tecriibe etmesi
gereken bir birliktelik iginde {iretilen seramik nesneler olma-
s1, yenilik¢i sanat {iretimleri ve 6zgiin sanat ¢calismalarinin yo-
lunu agabilir. Seramigin hem kirilganligi hem de siireci boyle-
likle bir engel olmaktan ¢ikmis ve sanat¢inin kullanabilecegi

bir yapisal 6zellige doniigmiis olur.

Seramik malzeme kullanilarak yapilan izleyici kati-
liml en biiyiik boyutlu ¢alisma sanat¢i Ai Weiwei tarafindan
Tate Modern Miizesinde sergilenen Aygekirdekleri c¢alisma-
sidir (Resim 1). Bu ¢alisma miizenin Turbine Salonunda ser-
gilenen ve tiim salonu kaplayan biiytik boyutlu bir mekana
0zel yerlestirmedir. Yerlestirmede {tizeri siyah dekorlu porse-
len birimler kullanilmistir. Her biri bir aycekirdeginin sera-
mik kopyasi olan birimler mekanin zeminine yerlestirilmisler
ve izleyicinin tizerinde/arasinda/iginde gezmesine igin tasar-
lanmistir. Bu ¢alismada izleyicinin ¢alismayla kuracagi diya-
log, sanat¢inin ¢alismanin temelini olusturdugu fikiri -yani

bireyin bir topluluk igerisindeki yerini -destekler.

Cin kiiltiirtine ait bir 6ge olan aygekirdekleri, sanatgi-
nin Cin toplumunda birey- toplum iliskisi tizerine bir temsi-
lidir. Bu temsil sirasinda izleyici tipik bir sergide oldugu gibi
calismaya mesafeli davranmaz. Sanat¢inin anlatmak istedigi
soziinti destekleyerek calismanin {izerinde ytiriir, isterse eli-

ne alir, kendini bir parcasi hisseder ve boylece sanat¢iy1 daha
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agik bir sekilde anlar. Tate Modern Miizesinin kiiratorii Juliet

Bingham calismayla iligli soyle bir agiklama yapmuistir:

Ai Weiwei'in Unilever serisi icin yaptig calismast Aycekirdekleri
giizel, etkili ve provoke edici bir heykeldir. Isin arka planindaki fikir
sadece iizerinde yiiriimekten ¢ok daha ilerdir. Malzemenin ¢ok de-
gerli dogasi, iiretim ve anlatim icin sarfedilen emek ve kisisel icerik,
insanlik durumuyla ilgili ¢ok giiclii bir yorum yapiwyor. Aygcekir-
dekleri izleyicilerin 1. katta daha yakindan daha dikkatle seyrede-
bilecekleri ya da Turbine Salonu kopriisiindeyken yukaridan baka-
bilecekleri muazzam genislikte bir heykeldir. Her bir tane biitiiniin
bir parcasidir ve bu birey ve toplum iliskisi iizerine bir yorumdur.
Calisma meydan okuyan sorulari ortaya atar: Giiniimiiz toplumun-
da birey olmak ne demek? Beraber hareket etmedigimiz takdirde
onemsiz ve gii¢siiz miiyiiz? Artan arzularimz, maddeciliimiz ve
sayimizin toplum, cevre ve gelecek icin anlami nedir? (Bingham,
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unile-

ver-series/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds)

Seramik malzemeyi ¢alismalarinda kullanan ve iz-
leyici katiliminin hem fiziksel hem siire¢ kismi tizerine yo-
gunlasan bir sanat¢1 da Clare Twomey’dir. Sanat¢1 20007erin
basinda bagladig: calismalarinda gesitli izleyici katilim yon-
temlerini arastirmaktadir.

Sanat¢inin 2001-2004 yillarindan {i¢ ayr1 galeride ser-
giledigi ¢alismasi Biling/Vicdan , en carpici ve agik sozlii ga-
lismasidir. Calisma 2001 yilinda Tate Liverpool Miizesinde
ilk sergilenigi seklinde, galeride bulunan iki mekani birbiri-
ne baglayan bir gecis alaninda yeralmistir. Mekana 6zel bir
yerlestirme olan bu ¢alismada, zemin pismemis ve i¢ boslu-
gu olan seramik karolarla kaplanmistir. Sanatgi izleyiciyi bir
secim yapmak zorunda birakir: ya karolara basarak onlar
kirar ya da karolar1 kirmamak adina galeri mekaninin diger
kismina hi¢ ulasamaz, zarar vermek ya da kendini birseyden

mahrum birakmak.

Sanat¢1 aslinda sembolik birer nesne olan karolar1 ku-
lanarak, insanin hayatta yaptig1 secimleriyle ilgili soylemek
istedigi sozil izleyicilere bir se¢imi yaptirarak ve yasatarak
anlatmistir. Diger bir yandan da karolara basarak onlar1 kiran
izleyiciler, mekanda izlerini birakmakmis ve ¢alismay1 her
sergilemede digerinden farkli hale getirme giicline ulagmuis-

lardir. Sanatgi ¢alismanin alacag: hasari, formu ya da izleyi-
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cinin katilip katilmayacagini 6nceden hesaplayamaz, dolayi-
styla edilgen bir durumda bir izleyiciye doniisiir. izleyici ise
calismaya katilarak karar verici pozisyona geger ve onu de-
gistirir. Yine Ai Weiwei 6rneginde de oldugu gibi izleyicilerin
katilmamasi durumunda ¢alisma kendini tamamlayamaz, sa-

dece bir mekanin zemininde duran seramik karolardan ibaret

olarak kalir.

Resim 2. Clare Twomey, Biling /Vicdan, Tate Liverpool Miizesi, Liverpool,
2001

Sanat¢inin izleyici katimina bagli olarak degisen bir
baska ¢alismasi ise 2008 yilinda Londra’da gerceklestirdigi
Tanik isimli ¢calismadir. Galeri mekanimin duvarlarini altin
rengi boyayan sanat¢1 daha sonra boyanin {izerini pismemis
porselen tozuyla kaplar. Sergiyi gezen izleyicilerin duvar-
larla her temas: porselenin altindan altin izlerin ¢ikmasina
sebep olur. Boylece katilimin ve etkilesimin biitiin izleri go-
riiniir olur. “Kazara yapilan bir ifade bile hemen bir fiziksel
ize doniisiir ve serginin tiim hareketleri gorsel olarak takip
edilebilir.” (Twomey, http://www.claretwomey.com/proje-
cts_-_witness.html) Bu ¢alismada da 6nceki 6rneklerde oldu-
gu gibi izleyici katilimi belirleyicidir ve katilim gergeklesme-
digi siirece calisma sadece bos duvarlari olan bir galeriden
ibaret kalir.

Resim 3. Clare Twomey, Tanik, Jerwood Space, Londra, 2008

Sanat¢i daha sonraki ¢alismalarinda seramigin {ire-
tim stureclerini ve seramik sanatinin zanaatla olan iligkisini
ele almis ve izleyici katilimiyla sekillenen kolektif iiretimlere
yonelmistir. 20015-2017 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Ma-
nifesto: 10.000 Saat isimli ¢alismasi seramik tiretim siireci-
nin izleyiciyle beraber tecriibe edilmesi iizerine kurulmustur.

Bir iste ustalasmak icin gereken siirenin 10.000 saat oldugu
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bilgisinden yola ¢ikan sanat¢i, kamuya agik atdlyelerde her
izleyicinin 1 saatlik {iretim yapmasiyla kolektif olarak 10.000
saatin tamamlandig1 ve kolektif bir ustalasma stireci yasan-
digimi soylemektedir. “Manifesto: 10.000 Saat’te galismasi,
uretim ve becerinin kiiltiirti ve bir becerinin tarihsel olarak
Ogrenilmesini arastirmaktadir. Sonugta ortaya ¢ikan, bir iste
ustalasmak i¢in ¢alisilmasi gereken 10.000 saatin sergilenme-
sidir.” (Twomey, http://www.claretwomey.com/projects_-_
manifest_10000_hours.html) Calisma kamuya agik atdlyeler-
de ytizlerce izleyicinin katilimiyla gerceklesmistir.

Resim 4. Clare Twomey, Manifesto: 10.000 Saat, York Sanat Galerisi, 2015-
2017

Sanat¢i Mutlu Bagkaya'nin 2017 yilinda Ankara- Kore
Kiiltiir Merkezinde agilan sergisi Herkes Prens, Herkes Pren-
ses katilim ve seramik malzemenin birlestigi gilincel 6rnek-
lerdendir. Baskaya sadece izleyicinin katilim1 gerceklesirse
anlam kazanan bir seri calisma gergeklestirmistir. Bu calisma-
da, seramikler metal bir yapiyla desteklenerek malzemenin
kirilganlik 6zelliginin 6niine gecilmistir. Bagkaya sergisi ve

calismalarini soyle agikliyor:

“Sergimdeki seramik sapkalar ya da taglar, kisiye 6zel olan, degerli
alani vurgulamaktadir. Sergiye gelen izleyiciler, bu sapkalart tasi-
yacak olan ozel koltuklara oturduklart zaman eser tamamlanacak-
tir. Ulke olarak bir siiredir yasadigimiz olumsuzluklar, insanlart
mutsuzluk ve umutsuzluga siiriiklemektedir. Sergi boyunca herke-
sin kendini birer prens ya da prenses olarak hayal edebilecegi ozel,
sembolik bir alan yaratilarak, bu 0zel alan: mutlu kilabilecek kisinin
yine kendisinin oldugu vurgulanacaktir. Herkesi bu 6zel ant yasa-
maya ve umutlarin yakalamaya davet ediyorum. ” (Baskaya, 2017)

Resim 5. Mutlu Baskaya, Herkes Prens, Herkes Prenses, Kore Kiiltiir
Merkezi, Ankara, 2017
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Sanatgi-sanat nesnesi-izleyicinin arasindaki iligkiler
seramik malzeme Gzelinde incelendiginde, uzun bir iiretim
siireci gerceklestiren sanatgi, tiretimi sonuglandirilarak bit-
mis, duragan bir nesne ve yine malzemenin yapis: sebebiyle
edilgen, mesafeli bir izleyici yaklagimi goriilmektedir. Ozel-
likle malzemenin kirilgan olmas: bu iligkilerin diger malze-
melere gore daha kati olmasmi saglamaktadir. Sanatgilarm
calismalarini koruma isteginin yaninda izleyicinin zarar ver-
mekten kaginma davranisi bu iligkileri daha da katilagtirmak-

ta ve birbirinden uzaklastirmaktadir.

Ai Weiwei, Clare Twomey ve Mutlu Bagkaya 6rnek-
lerinde izleyici katilimin birbirinden farklh yonleri goriilmiis-
tiir. izleyici katiliminin seramik malzemeyle iiretilen ¢alisma-
larda temel yontem olarak kullanilmasiyla, yenilikgi ve 6zgiin
fikirler, kisisel ifade yollar1 gelistirilebilir. Ayrica sanatcilar
seramikle bu yonelimde denemeler yaparak malzemeleriyle
burduklar bireysel iligkilerini de sorgulayabilir, tekrar goz-
den gecirebilirler.

Kirilabilen, dagilabilen, izleyiciyle diyaloga girme
ihtimalleri olan, bitmemis, gecici seramik iiretimler yapmak
ve tiretim siirecleri iizerine odaklanmak yeni iliskiler kurmak
adina secilebilecek yaklagimlardir. izleyici katilimina, kolek-
tif tiretim siireclerine, performatif yaklasimlara alan verildik-
¢ce sanatci ve izleyici arasindaki iligkiler degisebilir ve seramik
malzeme farkli ifade alanlar1 kazanabilir.
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