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DISTOPYA VE NEOKLASIK MIMARI ILISKISINI
“YEDINCI HAYAT” FILMINDEN OKUMAK
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oz

Neoklasik mimari, Antik Roma mimarisinin 6zellikleri {izerinde temellenerek zamanla zenginlik, gii¢
ve kaginilmaz olarak otorite kavramlarinin mekansal gostergelerine doniigsmiistiir. Bu noktada 6zel-
likle ideoloji ve toplum yonetimine dayali distopya filmlerinin mekanlarini bi¢cimlendirmektedir. Bu
calismanin amaci, distopya kavrami ve neoklasik mimari arasindaki iligskinin igeriginin irdelenme-
sidir. Bu irdelemenin calisma nesnesi 2017 yili Fransa, Belgika, Ingiltere ve ABD ortak yapimi “Yedinci
Hayat (What Happened to Monday)” filmi olarak belirlenmistir. Film, giiclii bir mimari ifadeye sahip
olmas1 ve mekansal kurgusu tizerinden distopya ile neoklasik mimari arasindaki iliskinin net olarak
okunabilmesi nedeniyle secilmistir. Bu baglamda ¢alismada 6ncelikle distopya kavrami ve ardindan
neoklasik mimarinin ortaya ¢ikisi ve temsiliyet tavri agtklanmaktadir. Bu agiklamalarin 1s181nda disto-
pya ve neoklasik mimari iliskisi “Yedinci Hayat” filmi {izerinden irdelenmektedir. Mimarlik, kentsel
mekanda giiclii bir temsil ifadesine sahiptir. Dolayisiyla sinematografik anlatimda segilen mekanlarin
mimari tisluplart hikayenin baglamin giiclendirecek sekilde belirlenmelidir.

READING THE RELATIONSHIP BETWEEN DISTO-
PTA AND NEOCLASSICAL ARCHITECTURE VIA
THE MOVIE “WHAT HAPPENED TO MONDAY”

ABSTRACT

The Neoclassical architecture was based on the characteristics of the Ancient Roman architecture,
transforming it into the spatial indicators of wealth, power and inevitably the concepts of authority. At
this point, it forms especially the spaces of dystopia films based on ideology and society management.
The aim of this study is to examine the content of the relationship between the concept of dystopia and
neoclassical architecture. The study object of this study is the movie “What Happened to Monday”
co-produced by France, Belgium, UK and USA in 2017. The film was chosen because it had a strong
architectural expression and clearly understood the relationship between dystopia and neoclassical
architecture through its spatial construct. In this context, firstly the concept of dystopia and the emer-
gence of neoclassical architecture and the attitude of representation are explained. In the light of these
explanations, the relationship between dystopia and neoclassical architecture is examined through the
movie “What Happened to Monday”. Architecture has a strong representation in urban space. There-
fore, the architectural styles of the selected places in cinematographic narration should be determined
in a way to strengthen the context of the story.
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Giris

Insan ve toplum yasamina dair birgok konu film sek-
tortiniin hammaddesi olarak kullanilmigtir. “Kotii” toplum-
sal yapilarin otoriter rejimler {izerinden ele alindig1 distopya
filmleri de giincel sorunlarin asirilastirilmis formlar: olarak
sinematografik anlatima katilmaktadir. Sinematografik anla-
tim gorsel ve isitsel bircok katmandan olusan bir biitiindiir.
Mekansal unsurlar bu biitiinii tamamlayan énemli bir katman
olarak sinematografik biitiinii tamamlamaktadir. Distopya
filmlerinde, bu tarz filmlerin kendine ait nitelikleri g6z 6niin-
de bulunduruldugunda, secilen mekanlar ve temsil ifadeleri
tesadiifi degildir. Bu noktada mimarinin temsil niteligi ve bu-

nun hangi amaclarla nasil gergeklestirildigi iyi bilinmelidir.

Sinemanin bir sanat tiriinii olmasi1 dolayisiyla bir tem-
sil mekan iiretmesi mimarlhk gibi yasanan mekanm mayasin
belirleyen mekan temsilleri tireten bir disiplinle yollarinin ke-
sismesini saglamaktadir (Pallassma, 2007: 13). Her ne kadar
iki boyutlu bir perde tizerinde renk ve bicimlerin bir oyunu
olsa da sinematografik anlatimda kentsel mekan ifadelerinin
gerceklik izlenimi, mimarinin tarihsel siirecte gecirdigi evre-
ler dogrultusunda belirlenerek gii¢clendirilmektedir.

Distopya filmlerindeki otoriter yapmin toplumsal
kurgusu mimari olarak neoklasik mimari iislup {izerinden
tasarlanmis mekanlar araciligiyla anlatilmaktadir. Neokla-
sik mimarinin mimarlik tarihinde varlik ve temsil nedeni bu
bagdastirmanin altyapisini olusturmaktadir. Distopya ve ne-
oklasik mimarinin bagdastirilmasinin nedeninin anlasilmasi
ve iligkiselliklerinin irdelenmesi adina teorik cercevelerinin

aciliminin yapilmas: gerekmektedir.
1.Distopya Kavrami ve Distopya Filmleri

Distopya, ya da kars1 iitopya, {itopyanin tam ter-
si olarak nitelendirilmektedir. Bir¢cok eserde var olmasina
ragmen “litopya” olarak kavramin adinin konmasi Thomas
More (2017) tarafindan yapilmistir. Kavramin kokleri Yunan-
cada yok anlamma gelen “ou”, iyi anlamimna gelen “eu” ve
yer anlamina gelen “topos” kelimelerinden olusturulmustur,
yani “var olmayan iyi yer” anlamina gelmektedir. More’un
titopyasy, kralsiz bir 6zgiirliik, kusursuz diizen, dini hosgorti,
egitimde ve ulusal servet paylasiminda esitlik, insani ¢alisma
saatleri gibi 6zelliklerin bir arada yasandig1 toplumsal yasam
kurgusudur. Cesitliligi olumlu diizlemde karsiladig: igin bir
olumlama ve naiflik icermektedir, bu nedenle de gercekles-
mesi gii¢ bir olugumdur, hayalidir.

“

Utopya, olmayan bir yerin, “iyi” baglaminda bir
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toplum Ongoriisiidiir. Bu ongorii yapisalct bir genellemeyle
diinyanin olumsuz olasiliklarin1 g6z ardi etmektedir. Do-
layisiyla klasik titopyalar yirminci yiizyilda sert bir sekilde
elestirilmistir, ¢iinkii her {itopya kacmilmaz olarak bir dis-
topyaya doniismektedir (James, 2003: 220). Her iitopya kendi
naifliginde toplum yapisi igin bir 6ngorii olarak baslasa da
uygulamast bir distopya iiretebilir. Bezel (1993: 17) iitopya ve
distopya kavramlar: arasindaki ayrimi “Bir iitopya bir gesit
yerylizii cenneti Onerirken, bir karsi-iitopya akillarinda bir
yerlerde gizli olan cenneti insa etmeye calisanlarin yarattig:

cehennemi sergiler.” seklinde agiklamaktadir.

Distopyanin kavramsal agilimmi gerceklestirmek
gerekirse, tarihinde kavrami ilk olarak kullanan John Stu-
art Mill'dir. 1968 yilinda Mill bir konusmasinda bu kavrami
“kotil bir yer” anlamina karsilik gelecek bir kavram olarak
kullanmistir. Kavram kétii, baskic bir yonetimi, kaosu, zor-
balig1 ifade etmekle birlikte, bu gibi durumlar1 doguracak,
giindelik hayat baglamu iyi diistiniilmemis bir toplum {itop-
yasinin {riintidiir (Roth, 2005: 230). Suvin (1998) edebi dis-
topyay1 sosyopolitik kurumlar, normlar ve toplumsal iliski-
lerin, genelde gelecekte gegen, topluma egemen olan, insan
ozglrliigiiniin temelden reddedildigi baskici bir toplum
kurgusu olarak ifade etmektedir. Sinematografik distopya ise
Ryan ve Kellner'in (2010: 392) goriislerine gore “Distopiler
genellikle iginde bulunulan anin korkularini gelecege yansi-
tir ve temalar1 ¢ogunlukla, krizi niteleyen kaygilar sifreler:
Denetimden ¢ikmuis sirketler, giivenilmez liderler, mesruiyet
krizi, sug olaylarindaki tirmanis vb. bu filmler, kapitalist etik
ve kurumlarin popiilist ve radikal mubhalifleri icin bir ifade

araci olusturur.” seklinde ifade edilmektedir.

Distopyalarin genel Ozelliklerine bakildiginda agiri
kontrolcii ve dolayisiyla da baskict bir yonetim anlayist go-
riilmektedir. Genellikle toplumsal korkuya neden olabilecek
sosyopolitik bir gerceklikten ilham alir (Fokkema, 2011: 20).
Bu gergeklik olumlu bir toplumsal gerceklesme {izerinden
kurgulanabilir. Distopik bir toplumsal yapilanmada toplu-
mun kontrol altina alinmas: propaganda aracihgiyla gercek-
lestirilir; kat1 yasalar ve kanunlarla bilgi, bagimsiz diisiince,
yasama ozgiirliigii kisitlanir; vatandaglarn giindelik hayat-
larin1 kontrol eden bir durum ve bu durumun énemini vur-
gulayan giiclii bir figiir vardir; vatandaglara siirekli gozetim
altinda olduklar1 dayatilir ve dis diinya korkutucu niteliklere
sahiptir; vatandaslar egemen giice bagiml hale getirilir; tek
tiplestirme hakimdir ve 6zgiinliik, muhalif tavir reddedilir;
vatandaslar egemen gii¢ temsili figiiriin taleplerini kargila-
mak zorundadir. Dolayistyla toplumsal yasam kurumsal, bii-
rokratik, teknolojik, felsefi, dini vb. kontrol mekanizmalariyla
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baskilanir.

Distopya filmleri yukarida bahsedilen temalar dog-
rultusunda tiretilirken, gorselliginin arka planindaki mima-
rinin anlatim tavri, baglamin saglikh bir sekilde kurgulana-
bilmesi adina, dnem arz etmektedir. Sinematografinin bir
pargasi olan ve zaman mekan iligskisinin varlik buldugu set
mekani, anlam yaratim siirecinde etkin bir unsurdur, ¢ilin-
kii tematik anlamlar yaratmak tizerine insa edilirler (Ryan
ve Lenos, 2012: 117). Bu nedenle bir distopya filmi tiretilir-
ken geri planda ne tiir bir mimari tislubun sergilenecegi de
distopyanin yukarida bahsedilen 6zellikleri dogrultusunda
belirlenmektedir. Bir¢ok distopya filminde bu kapsam neok-
lasik mimari tislupla bagdastirilmaktadir. Bu bagdastirmanin
nedenleri ise neoklasik mimarinin ifadesinin kokenleri {ize-

rinden aciklanabilir.
2.Neoklasik Mimari Tarihi ve Temsil ifadesi

Neoklasizm 17. ve 18. yiizyillarda Barok ve Rokoko
donemlerinin devaminda sanat diizleminde boy gostermeye
baslamistir. Dramatizm ve enerji hissiyle karakterize edilen
Barok, romantik senaryolar ve hayalperest formlarla bigimle-
nen Rokoko tisluplarinin ardindan dural mekéanlari ve olgun
tavr1 nedeniyle giiclii, okunakli bir ifadeye sahip olan neok-
lasik {islup kentsel mekanda kendine yer edinmistir (Bridge,
2018: 133-142). Bu yer edinme kendinden 6nceki sanatsal ta-
virlarin abartili ifadelerinden kagis olarak degerlendirilse de
altinda ideolojik bir varlik kaygisi da tasimaktadir.

Neoklasik mimari tislubun ¢ikis noktas1 antik diinya-
nin yeniden gozden gecirilmesiyle gerceklesmistir. Moda ha-
lini alan (6zellikle Roma yerlesimlerine olan) Avrupa turlar:
ve antik diinya {izerine ¢alismalarin artmasi, dahasi iki Roma
sehri olan Herculaneum ve Pompeii'nin arkeolojik kazilari-
nin yapilmasiyla roma tarihinin giin yiiziine ¢tkmasi, Antik
Roma mimarisine olan hayranlig1 da beraberinde getirmistir
(Frampton, 2007: 13). Ardindan Fransa basta olmak tizere Av-
rupa’nin bircok {ilkesinde, Rusya ve Amerika’da mekan tem-
sili tiretiminde tasarim tavrinin mayasin belirlemistir. Neok-
lasik mimari iislup yalniz biirokratik yapilarda degil yiiksek
sosyetenin kendi 6zel evlerinde de tercih edilen bir tasarim
bicimine doniiserek kentsel mekanlarin biiyiik bir boliimii-
niin ¢ehresi deneysel mimarlar araciligiyla dontistiirtilmiistiir
(Borden vd., 2010: 287). Bu noktada niteliklerinden beslendigi
Roma mimari tislubunu agiklamak, neoklasik mimari {islu-

bun ideoloji ile iligkisini anlamak adina, yerinde olacaktir.

Roma mimarisi dural olarak distintilmiistiir ve temel
tavri da budur. Simetrik ifadesi ve kalin duvarlarla ¢evrili ol-
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mast nedeniyle komsu mekanlardan mutlak olarak 6zerkle-
sir. Eksenel, insanca olmayan, anitsal ve gdzlemciye bagimh
olmayan 6lcekte bir biitiinliiktiir (Zevi, 2015: 51). MO 40'da
Romali mimar Vitrivius binalarin {i¢ niteliginin olmas1 gerek-
tigini dile getirmistir: firmitas, utilitas ve venustas (dayanik-
lilik, yarar ve giizellik). Bu nitelikler Antik Yunan mimarisin-
den alinmaktadir. Roma mimarisi imparatorlugun varligiyla
iliskilendirilmektedir. Bir kaide {izerine yerlestirilmis, insan
Olgeginin lizerinde, insana kiitlesel varligiyla hitkmeden ya-
pilar imparatorlugun gii¢c simgesi haline gelmistir. Dahasi
toplumun kontrol altina alinmas: toplumsal eglencelerin
diizenlendigi biiyiik, genis arenalarda suclularin cezalandi-
rilmasiyla gerceklestirilmistir. Bu durum yurttaslar tizerinde,
yonetime muhalif olunmasini engelleyen bir korku mekaniz-
mast olarak kullamilmistir (Borden vd., 2010: 42). Bask1 yo-
netimi ve korku {izerinden halkmn, gii¢ figiiriiniin taleplerini
karsilayan bir nesneye doniismesi zaten bir distopya kiiltiirii-

niun Ureticisidir.

Roma mimarligi, toplumsal mekanin iiretiminde
mekan temsillerinin topluma egemen olan mekan olma &zel-
liginin giiglii bir sekilde kullanildig: bir imparatorluk donemi
mimarisidir. Anitsal 6lgegi, siitunlar1 ve entablatiirleri birer
dekoratif motife indirgeyen bu mimari, yeni tonoz ve kemer
teknigi, sarniclar, tiineller, su kemerleri ve zafer taklarinda-
ki biiyiik hacim duygusu, kaplica ve bazilikalardaki giiclii
mekan anlayisy, ileri diizey sahneleme niteligi dogrultusunda
bir devletin kentsel mekandaki sureti haline gelmistir (Zevi,
2015: 50). Ozellikle zafer taklari fetihlerle simirlar1 genisleyen
Roma Imparatorlugu’nun kentsel mekandaki imzasi olarak
hizmet vermekte ve klasik mimarlig1 imparatorluk mimarisi
olarak pekistirmektedir. Her ideoloji kendi stirdiiriilebilirligi
icin kendi mekanini ve kentsel gostergelerini tiretecektir (Le-
febvre, 2014: 37). Dolayisiyla Roma Imparatorlugu da klasik
mimari tislubu kendi siirdiiriilebilirligi i¢in kullanmstir.

Roma mimarhigma romantik emellerin atfedilmesi,
iginde oldugu ¢agin giindelik hayat dinamiklerine bagh de-
gildir, bu diislince antik ¢agin yiice sanat eserleri olarak tarihi
kalintilar olmalarindan ileri gelmektedir. Resmi Roma mima-
risi bir otoritenin olumlamasidir. Yurttaglardan olusan kala-
baliga egemen, gii¢ ve yasam nedeni Imparatorlugun var ol-
dugunu bildiren simgedir ve insan 6l¢eginde degildir, insan
Olgeginde olmak da istememektedir (Zevi, 2015: 51). Neokla-
sik mimari iste boyle bir mimari tavrin iizerine kurulmustur,
bu noktada Antik Yunan mimarisini goz ardi etmedigini de

sOylemek yerinde olacaktir.
Neoklasik mimari iislup, tipki Roma mimarliginin

www.idildergisi.com

Haldun Ilkdogan - “Distopya ve Neoklasik Mimari Iligkisini “Yedinci Hayat” Filminden Okumak”



SewnQ uapurwr] ,JeAet] DUIPSX,, TUISBSI|] LEWIA YISe[oaN 24 eAdoysi(,, - ueSop[] unpleH

Nidil, 2019, cilt / volume 8, say1 / issue 54

Imparatorlukla bagdastirilmasi gibi, heyecanla karsilandig1
yerlerde yine aym diisiince tizerinden kentleri bigimlendir-
mistir. Avrupa ve Rusya disinda neoklasik mimariyi coskuyla
karsilayan bir diger iilke ABD’dir. Yeni sekillenen {ilke kendi
estetigini ortaya koyacak sivil binalar insa ederken Washing-
ton DC’deki Birlesmis Milletler Meclisi bir neoklasik basyapit
olarak nitelendirilir. Dolayisiyla neoklasik tasarimlar ve an-
tik¢agin mimari temsili, hiikiimetin giictinii gostermek ama-
ciyla kullanilmigtir. Dahast bunu Roma Imparatorlugu'nun
gliciiyle bagdastirarak gergeklestirmistir (Borden vd., 2010:
289-316). Bagkentin mekansal bicimlenisinde gerceklestirilen
bu durum, geng iilkeyi kuranlarm koklii bir soydan geldik-
lerini vurgulamaktadir. Bununla birlikte Roma Imparatorlu-
gu'nun topraklarinin mirasgilar: olduklar: diistincesi de {ire-
tilmeye calisilmaktadir.

Neoklasik mimarinin bir zenginlik gostergesi olarak
ifade edilmesi bir noktaya kadar dogru bir tanimlamadir.
Anitsal yapilar, stitun diizenleri, olgun duruslariyla zenginli-
gin gorsellestirilmesi olarak dile getirilebilir, ancak neoklasik
mimari (temellerini aldigi Roma mimarisinin temsil ifadesi
dolayisiyla) ideoloji ve iktidarla dogrudan iligkili ve onun gii-
ciinii yansitan bir ideolojik aygittir. Dahasi otoriter yapi ken-
di mimari Gislubunu, eklektik bir tavirla, neoklasik mimari
tizerinden kurgulamaktadir. Bu iisluba sahip yapilar: sadece
“glizellik” ve “zenginlik” gostergeleri olarak gormek yalnizca
naif, yerel ve giindelik aklin bilgi ve deneyim eksikliginden
ileri gelmektedir. Imparatorluk baglamiin kentsel mekanda-
ki ifadesi ve gli¢ gostergesine doniismesi zemininde insa edi-
len neoklasik mimarinin, distopya filmlerinin sinematografik
anlatimina katilmasi, bahsedilen teorik ¢erceve dogrultusun-
da, anlatilan hikayenin baglamin giiclendirmektedir. Dola-
yistyla distopya ve neoklasik mimari iligkisi “Yedinci Hayat
(What Happened to Monday)” filmi iizerinden agiklanarak

konu irdelenmekte ve derinlestirilmektedir.

3.“Yedinci Hayat” Filminde Neoklasik Mimarlik ve
Distopya iliskisi

Yonetmenligini Tommy Wirkola'nin tistlendigi “Ye-
dinci Hayat (What Happened to Monday)” filmi 2017 yili
Fransa, Belgika, Ingiltere ve ABD ortak yapimidir.

Filmin konusu: Film 2073 yili diinyasinda insan ya-
samimi konu almaktadir. Asir1 niifus artist kit kaynaklar
karsisinda insanligr zor durumda birakacaktir. Niifus artist
dogumlarin dordiiz, besiz, altiz ve iizeri sayilarda gercekles-
mesinden kaynaklanmaktadir, bu ise tarimsal verimin artma-

st i¢in gidalarin genetik yapilariyla oynanmasinin bir sonucu
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olarak gosterilmektedir. Bu durum “Cocuk Ayrim Yasas1”
olarak adlandirilan “aile basina tek ¢ocuk” politikasimnin uy-
gulanmasina neden olmustur. Siyasi aktivist olan Nicolette
Cayman, bu yasa ile diinyada parlak bir gelecek vaadinde
bulunmaktadir. Bu yasaya gore ¢ocuklardan bir tanesi aile-
siyle kalir, digerleri gelecekte diinya bu niifus artisini kaldi-
rabilecek duruma geldiginde uyandirilmak iizere uyutulur.
Terrence Settman, kizinin diinyaya getirdigi yediz torunlarini
bu yasadan uzak tutmak igin onlar1 gizler. Gizlendikleri evde
kizlar haftanin giinleri olarak isimlendirilmistir ve fark edil-
memeleri igin her biri isminin oldugu giin disar1 ¢ikar. Kar-
degler Karen Settman adinda tek bir kadin olarak disarda do-
lagmaktadir. Bir giin Monday (Pazartesi) disar1 gikar ve geri
gelmez. Boylelikle kizlarin diizeni bozulur ve kardeslerini
aramaya koyulurlar, ancak bunu yaparken fark edilmemele-
ri de gerekmektedir. Bu siireg, “Cocuk Ayrim Yasas1” geregi,
onlarin kimlikleri ortaya ¢ikmadan yok edilmelerini gerek-
li kildigs icin yonetimle aralarinda bir kagis baslar. Kagis ve
yasanin gegerliligi, kizlarin Nicolette Cayman’in kurguladig:
yasayla aslinda tek ¢ocugun disinda kalan diger ¢ocuklarin

oldiiriilityor oldugunu kanitlamalariyla son bulur.

Film tizerinden distopya ve neoklasik mimarlik ilis-
kisi oncelikle filmin bir distopya olarak niteliklerinin agiklan-
mast ve ardindan filmdeki yapilarin kentsel alandaki temsil
ifadelerinin, yapilarin dis goriiniisleri tizerinden irdelenme-

siyle gerceklestirilmektedir.
3.1.Neoklasik Mimari ve Distopya

“Yedinci Hayat” (2017) filminde siyasi bir konumu
olan Nicolette Cayman iktidar sahibi ve toplumsal hayat, ka-
rarlartyla dogrudan etkileyen bir figiir olarak goriilmektedir.
“Cocuk Ayrim Yasas1” ise yine Roma Imparatorluk dénemi-
ni hatirlatmaktadir. Roma’y1 Cumhuriyetten Imparatorluga
doniistiiren Augustus’un izledigi toplumsal politikalar ve
yasam kosullar1 Roma’nin aile yapisinin bozulmasina neden
olmustur. Romalilar servetlerinin bolinmemesi i¢in tek ¢o-
cuk sahibi olmaktadirlar ve bu durum sosyal yapry1 sarmis-
tir (Erdemir, Barman, 2015: 271). Filmde de tek ¢ocuk yasasi,
diger cocuklarin ailelerinden uzaklastirilmasina ve toplumun
duygusal deformasyona ugramasina neden olmustur. Filmde
yasalarla uygulanan kurallar net bir tavirla giindelik hayat:
sinirlandirmaktadir. Niifus artisinin bir yasayla kontrol alti-
na alinmasi her vatandasin, kendi kimlik bilgilerini tasiyan,
bir bileklikle kontrol edilmesini gerekli kilmaktadir. Niifus
konusunda yonetimin kontrolii disinda hicbir kisisel, 6zgiin
karar alinamamaktadir. Dahasi toplum, “Cocuk Ayrim Ya-

sas1” konusunda “insanlarin daha iyi bir gelecegi hak ettigi”
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diistincesi tizerinden inandirilmistir.

Filmin konusunda aktarilan yedi kiz kardesin gizle-
nerek yasadiklari evden disar1 ¢ikmalariyla kentsel mekanin
tamamen neoklasik mimari bir ¢ehreye sahip oldugu goz-
lemlenmektedir. Resim 1'de gosterildigi gibi sokak tipolojisi
insan olgeginin tizerinde yiiksek binalarla smirlandirilmistir.
Yap1 cephelerinde tonoz yapilar, siitunlar, pencere alinlikla-
11, kose baslarinda neredeyse insan boyuna yakin siitun ka-
ideleri, kentsel akslarin devaminda biitiin olarak goriilen ve
kentsel isaret 6gesi olarak nitelendirilebilen kiitlesel neokla-
sik yapilar filmin hikayesinin gectigi set mekaninin bigimsel

yapisini belirlemektedir.

Resim 1: Sokak Mekaninda Yapi1 Cepheleri (dk. 25.40) (Wirkola, 2017)

Filmin sinematografik anlatiminda mekansal 6gelerin
varligr akila1 bir bigimde kullanilmigtir. Yapilar kamera kad-
rajina girebilecek ytikseklikte olsalar dahi ekranda biitiinciil
ifadeler ok nadir goriilmektedir (resim 2). Insan 6lgeginin
tizerinde bir kentsel mekan varligi, dis mekan ¢ekimlerinde,
kamera agilar1 insan Olgeginde tutularak yansitilmistir. Bu
sayede yiiksek binalar arasinda kalabalik bir kentsel mekan
algis1 olusturulmustur. Niifusun artmas: demek kentsel
mekanin yatayda ve dikeyde genislemesi anlamina gelmek-
tedir. Dahasi kalabalik bir sehrin zaman mekan deneyimi de
hizlidir. Izleyicide hikayenin boyle bir yerde gegtigi izlenimi,
kameranin siirekli sokakta bir insan boyu mesafesinde tutul-
mast ve biitiin olarak yapilarin goriilememesi ya da sehrin ta-

maminin genis bir kadrajda gosterilmemesiyle saglanmistir.

Resim 2: Sokak Mekaninda Yap1 Cepheleri (dk. 25.54) (Wirkola, 2017)

Her ne kadar filmin kadraji dar tutulsa da kentsel
mekanda bir yapiyr neoklasik mimari tisluba sahip kilan
ogeler stirekli kameranin kadraji igindedir. Karakter kentsel
mekanda hareket ederken olusan goriintiilerin muhakkak bir
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boliimii neoklasik mimariyi temsil eden &gelerden olusmak-
tadir (resim 1-2). Bununla birlikte Karen Settman’in is yerine
gelindiginde kamera agis1 yine en fazla insan boyunda olacak
sekilde yapinin biitiiniinii asagidan yukar: dogru taramakta-
dir (resim3). Yapinin tamamu izleyiciye tek bir anda gosteril-

memektedir.

Resim 3: Karen Settman is yeri (dk. 27.24) (Wirkola, 2017)

Yap: biitiinde simetrik bir goriintii sergilemektedir.
Yiiksek revakli giris yapinin anitsal ifadesini giiglendirmek-
tedir. Ust katlara ¢ikarken yapiin kat yiiksekligi azalmakta
ve ardindan neoklasik cephe yerini modern seffaf bir cep-
heye birakmaktadir (resim4). Filmde her ne kadar yap1 {ist
katlara dogru modern mimarinin izlerini tasisa da bu ifade
otoriter mimarinin eklektik yoniinden kaynaklanmaktadir.
Modern ve teknolojik olarak nitelendirilebilecek bu cephe-

sel iliski filmde giliclii siyasi figiir ile bagdastirilmaktadir.

e

Resim 4: Karen Settman is yeri (dk. 27.29) (Wirkola, 2017)

Neoklasik mimarinin kalin, yiiksek duvarlar1 ve anit-
salligi, modern mimarinin seffaf mekan niteligiyle biitiin-
legtirilerek iiretilen yeni mimari tavir egemen giiciin kentsel
mekandaki imzas1 olarak ifade edilmektedir. Oyle ki bu du-
rum filmin baslangicinda, siyasi aktivist olan Nicolette Cay-
man’in “Cocuk Ayrim Yasasi” hakkindaki konusmasinda
kamera agis1 dolayisiyla belirtilmektedir (resim 5). Kurumun
amblemi, mimarisi ve kurumun iist diizey karar vericisine
ayni karede yer verilerek anlamsal bagdastirma olusturul-

maktadir.
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Resim 5: Siyasi Aktivist Nicolette Cayman (dk. 02.52) (Wirkola, 2017)

Nicolette Cayman’in arkasinda goriinen yapi ne-
oklasik mimarinin tamamen modern ve teknolojik yeniden
yorumudur. Yap1 cephesinde kapalilik s6z konusu degildir.
Bununla birlikte siitun yap1 6geleri yine yap1 cephesinde di-
keyligi vurgulamaktadir (resim 6). Yap1 cephesindeki bu kat
boyu yiikselen siitun ifadesi neoklasik mimari {islubun ytik-
sek revakli girisinin yeniden yorumlanmasidir. Dolayisiyla
bu sayede neokalsik mimari iislup kentsel mekanda devletin

otoritesinin temsiline dontistiirtilm{istiir.

Resim 6: Cocuk Ayrim Dairesi Binasi (dk. 02.45) (Wirkola, 2017)

Cocuk Ayrim Dairesi binas: tist katlara dogru stitunlu
cephesinin izlerini belli bolgelerde devam ettirerek, agirlikli
olarak modern mimari ifadeye doniismektedir. Bununla bir-
likte neoklasik mimaride tist katlara ¢ikildik¢a hiyerarsik ola-
rak farklilasan kat yiikseklikleri bu yapida da goriilmektedir
(resim 7).

(0-PROCUCERS
SYLVAIN GOLDBERG

Resim 7: Cocuk Ayrim Dairesi Binasi (dk. 02.44) (Wirkola, 2017)
3.2.Degerlendirme

Genel anlamda “Yedinci Hayat” filminin hikayesi ve
distopya niteligi film boyunca mekansal baglamdan ayrilma-
dan sunulmustur. Ozellikle kentsel mekanin her kdsesinde

net bir sekilde algilanan neoklasik mimari unsurlar otoritenin
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temsili olarak gosterilmektedir. Modern mimarinin nitelikle-
rinin biitiinlestirildigi eklektik mimari tavir, dogrudan siyasi
bir figiirle bagdastirlmistir. Insani gevreleyen ve insan Slge-
ginden yiiksek yapilar, mekan algisi konusunda, insan {ize-
rinde baski olusturmaktadir. Filmde kameranin mekansal ko-
numu da izleyiciye filmin setinin insan 6l¢eginin tizerinde bir

mimari tavra sahip oldugu izlenimini vermeye ¢alismaktadir.

Filmde dis mekan cekimlerinde karakterlerin giin-
delik ritimleri siiregiderken geri plandaki yapilar ve mimari
tavirlari, siyasi aktivist figlirlin sureti olarak, insanlarin kent-
sel yasamlarinin her anina miidahale etmektedir. Bu sayede
distopyanin baskici giicii, insanlarin kamusal alanlarda kendi
Ozglin tavirlarimi sergilemek konusunda 6zgiir olmadiklarini
dikte edebilmektedir.

“Yedinci Hayat” filmi gibi diger distopya filmlerinde
hikayelerin anlatildig1 sahneler genelde insan Olgeginin {ize-
rinde ve neoklasik mimari 6gelerle, eklektik bir {islupla tasar-
lanmaktadir. Dolayistyla bu tiir filmlerin yapiminda ciddi bir
mimarlik tarihi ve tasarim bilgisi gerekmektedir.

Sonug

Her sanat alani gibi mimari de tarihsel siirecte belli
akimlar ve ideolojik tavirlarla bicimlenmistir. Mimari 6geler
sinematografik anlatimin gorsel altyapisinin olmazsa olmaz
katmanlaridir. Bu katmanin kullaniminda hikayenin anlati-
mina eklemlenecek mimari tislubun segilmesi, hikayenin te-
masiyla iliskili olarak gerceklestirilmelidir. Boylece hikdayenin
gerceklik algis1 da giiglendirilmis olacaktir.

Calismada distopya fillerinde neoklasik mimari tislu-
bunun yogun olarak kullanilmasinin nedeni “Yedinci Hayat”
filmi tizerinden agitklanmistir. Bu dogrultuda filmde neokla-
sik mimarinin kullanimi ve otoritenin temsili olarak kentsel
mekanda insanlarin giindelik hayatlarinda baski olusturacak
sekilde bir ideolojik aygita doniistiiriilmiis olmasi, irdeleme-
ler sonucunda ortaya konulmustur. Neoklasik mimarinin bir
imparatorluk temsiline doniisen Roma mimarisinin yansima-
st oldugu teorik cercevede agiklanmistir ve neoklasik mimari-
nin bu arka plan: distopya filmlerinde hikayenin giiclendiril-
mesi adina kullanilmaktadir.

Sinematografik anlatimda mekansal unsurlar tesadiifi
olarak yerlestirilmemektedir. Filmlerin mekan tasarimlarinin
gerceklestirilmesi igin ciddi bir teorik altyapi ve uzman bil-
gisi gerektigi ortadadir. Aksi sekilde olusturulmus mekanlar
hikayenin baglamindan uzak kalacak ve yapay bir goriintii-

ye sahip olacaktir. Bu nedenle distopya baskici bir otoritenin
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varliginin bigimlendirdigi bir toplumsal yapiyi/kurguyu ifa-
de ediyorsa, bu tiir hikayelerin gectigi mekanlarin tasarimin-
da neoklasik mimariden faydalanilmasi kaginilmaz olacaktir.
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