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Oz

Bu calismanin amaci, tahmin edilemeyen bir hizla ilerleyen bilgisayar destekli te-
knolojinin, sanatsal etkinlik alanindaki gozlemlenebilir etkilerini ve sanatla olan
iliskisini incelemektir. En yalin haliyle baktigimizda bile, sanatla ilgili herhangi
bir uygulama alaninin teknik bilgi gerektirdigini gorebiliriz. En eski magara du-
varlarindaki resimlerden, hayvan kemiklerine oyulmus figiirlere, kilden yapilmis
kaplara, heykellerden en ilkel miizik aletlerine kadar, insanlasma siirecinin, insanin
teknigin kullanimiyla basladig: diistiniilmektedir. Teknigin sanatsal ifade alanindaki
kullanimi, aynm1 zamanda, sanatsal ifade siirecinde paradoksal bir sorun olusturmak-
tadir. Bu sorun, teknigin asir1 kullaniminin, sanatsal ifadenin golgede kalmasina veya
kaybolmasina neden olmasidir. Her seye ragmen, sanatsal siirecin en derin duygu-
larin bir yansimas: oldugu diistiniilityorsa, bu derinliklere ulasmanin bir teknoloji
sorunu olup olmadig: tartisilmalidir.

CAMERA OBSCURA,
TECHNOLOGY AND VISUAL ARTS

ABSTRACT

The aim of this work was to examine and oversee the relationship of computer-assisted technology,
which began in the last century and is now almost unpredictable in size, to art in the field of artistic
activity, its reflections of observable effects and its relation to art in the historical context of art.

Even when we look at the most basic form, we can see that any field of application, which we can call
art, absolutely requires technical knowledge. From the paintings on the walls of the cave, figurines
carved into animal bones, from vessels and sculptures made of clay to the most primitive musical
instruments, it is a generally accepted finding that the process of humanization begins with the use
of man’s technique and that this technique can be used as much as today. But at the same time, this
inevitable use of technique in human expression immediately brings with it another paradoxical
problem. Excessive use or exaggeration of the technique ‘causes’ the artistic expression to be over-
shadowed or lost. From this dilemma, it can be seen that the processes that are as far as the day-to-day
from the farthest times of human beings can manifest quantitatively very differently, but they have
not changed much. Today “high technology’, however, shows the possibility of a qualitative transfor-
mation in this process. Despite everything, if the artistic process is thought to be a reflection of the
deepest expressions or deepest feelings, it is worth discussing whether it is a technology problem to
reach these depths or not.
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Giris

Gegen yiizyilda baslayan ve giiniimiizde neredey-
se Ongoriilemez boyutta ilerleyen ve yayginlasan bilgisayar
destekli teknolojinin sanatsal faaliyet alanlarinda, gortilebilir,
gozlemlenebilir etkileri yansimalarini ve sanatin tarihsel bag-
lami i¢inde teknikle olan iliskisini incelemek ve gozden gegir-

mek bu ¢alismanin amaci olarak diisintilmiistiir.

Her seye ragmen sanatsal siirecin insanin en derin-
lerinden gelen ifadelerin veya en derinde hissedilenlerin bir
yansimasi oldugu diisiiniiliirse bu derinliklere ulasmanin bir
teknoloji sorunsali olup olmadig1 durumu tartigmaya deger
bir konu olarak goriinmektedir. Fotograf kabul edilen resmi
icadindan beri gorsel sanatlarla i¢ igeligini siirdiirmekle bera-
ber zaman iginde giderek yaygin ve hakim gorsel ifade araci-
na doniismiistiir. Bu nedenle bu ¢alismanin igerigi, binyillar
boyu insanlarca bilinen ve sonrasinda fotografi olusturacak
olacak bir teknigin, sadece belirli bir diisiince sistematigi ile
tarihsel kesismesi ve bu diislince geleneginin ihtiyaglarina
tam olarak cevap verebiliyor olmasindan dolay1 giiniimiiz
egemen gorselliginin temellerini olusturdugunun tartisilma-
sidir. Kamera obskiira diye bilinen bu teknik yapisi itibariy-
la bilim, sanat, felsefe ve din alanlarin1 ama daha ¢ok da bu
alanlarin cakistig1 gri alanlar1 igermektedir. Bu nedenle bu
alanlara dair uzun anlatimlara veya referanslara konu bagla-
mi gerektirmedigi icin girilmemistir. S6z konusu bu kesisme
alanlarinda ise mimesis, panoptik, kamera obskiira, perspek-
tif, hiitmanizm gibi kavramlara konu baglaminin gerektirdigi
kadariyla deginilmistir. Bu basliklarin her biri bash basina bu
yazinin kapsamini agacak, ¢ok kapsamli inceleme ve tartisma
konularidir. Ancak bu kapsamli konularin birbirleriyle etkile-
simleri baglamindan ¢ikan diisiince ve saptamalar bu yazinin

amacini olusturmaktadir.
Tehne

Ele alman konunun esas noktalarindan biri sanat ve
teknik iliskisidir. Bu nedenle konu baglamini olusturmak icin
bu iligskinin ana hatlarin1 gézden gecirmek gerekiyor. Bugiin
sanat dedigimiz alanlarin neredeyse tiimii belirli bir teknik
becerinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikmis alanlardir. Yani bas-
langicinda veya sonraki siireglerinde teknik veya teknikler
gerektirmeyen hicbir sanat alan1 yoktur denebilir. Bu tespit-
ten hareketle bugiin kullandigimiz anlamiyla hentiz sanat de-
digimiz kavramin olusmadig1 zamanlarda teknikten s6z edil-
digini sdylemek miimkiin. Ornegin biitiin Bat1 dillerinde ve
dilimizde de yer alan teknik sozciigiiniin etimolojik kokenine

baktigimizda eski Yunancadaki tehne sozciigiinden geldigini

382

ADOI: 10.7816/idil-08-55-11

goriiriiz (Jaeger V, 1984). Kavram tam olarak bugiin kullandi-
gimiz anlami vermektedir. Islerin nasil yapilacaginin detayh
ve asamali adimlarmni iceren bir anlatim biitiinliigii olarak
diistintilmektedir. Herhangi bir alanin tehne sayilabilmesi
i¢in hem detayli bir anlatiminin olmast hem de 6gretilebilir
olmasi gerekmektedir. Giintimiiz teknolojisinin 6nctisii duru-
mundaki tiim Bat1 kiiltiirliniin en 6nemli dayanagi olan Antik
Yunan kiiltiirtindeki bu olgu tiim orta ¢aglar boyunca gele-
neksel olarak devam etmis ancak Ronesans dedigimiz siiregle
birlikte neredeyse her seyin anlami yeniden tanimlanmaya
calisilirken, teknik, bu siirecte matematikle birlikte toplumsal
deger hiyerarsisinde en iistlerde yer almaya baslar. Giinliik
yasam rutinleri ve kiiltiirlerine dair Antik Yunan Kiiltiirii ka-
dar verilere sahip olamadigimiz daha eski kiiltiirlerden gii-
niimiize ulagsmis 6rneklere baktigimizda da iiretilmis biitiin
eserlerin kendine has bir teknik beceriyle olusturulmus oldu-

gunu gozlemleyebiliyoruz.

En temel haliyle baktigimizda bile sanat diye adlandi-
rabilecegimiz herhangi bir uygulama alaninin mutlaka bir tek-
nik bilgi gerektirdigini goriiriiz. Magara duvarlaria ¢izilen
resimlerden, hayvan kemiklerine oyulmus figiirlere, kilden
yapilmis kaplar ve heykelciklerden en primitif miizik aletleri-
ne kadar insanlagma siirecinin insanin teknigi kullanmasiyla
basladigini ve bu kullanma becerisiyle giiniimiize kadar ge-
lebildigi genel kabul goren bir tespittir. Ama ayn1 zamanda
teknigin insan ifadesini dile getirmedeki bu kaginilmaz kulla-
nimi paradoksal bir sorunu da beraberinde getiriyor. Ciinkii
bu teknik beceri ve sanat iliskisi gdzlemlenebildigi kadariyla
her zaman hassas dengeler iizerine kuruludur. Teknigin ge-
reginden fazla kullanilmasi veya abartilmas: durumunda sa-
natsal ifadenin golgelenmesi veya etkisini yitirmesine neden
olur. Sanatsal ifadenin hemen her zaman insanin en yogun
hissedislerinin ifade araci oldugunu diisiiniirsek bu teknik
kullanim 6l¢lisiiniin biraz kagmasi teknigin ifadeyi iletme
islevinden ¢ikarak fazlaca goriinmeye baglamasinin ifadeyi
zayiflattig1 hatta yok ettigi sOylenebilir. Bu fazladan goriin-
me sanatta her zaman kaginilmasi gereken bir olgu olarak var
olmustur. Bagka bir deyisle insanda hayranlik ve estetik haz
uyandiran sey teknik degil, teknik araciligiyla ortaya konan
veya iletilen seydir. Burada, teknik kendisini hissettirmeden
isliyorsa sorun yok ama basli basina goriiniir bir 6geye donii-
sliyorsa sanatsal yasantiy1 engelleyen bir faktdre donitisiiyor
denebilir. Bu, sanata ait kurulmasi zor bir dengenin iki ayr1
ucu olarak tiretim siirecinde baslangicindan gilintimiize ka-
dar hep var olan ve muhtemelen gelecekte de var olacak bir
ikilemidir.

Teknik ve sanat iligkisinin diger bir nemli boyutu ise
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kullanilan teknigin zamana ve kosullara bagli olarak 6nemi-
ni ve anlamin1 yitirmesine ragmen, o teknikle {iretilen sanat
eserinin degerinden ve dneminden bir sey kaybetmemesidir.
Bu bir yoniiyle sanat eserinin yerel ve kiiltiirel olmasinin yani
sira zamanlar1 ve kiiltiirleri asan bir 0zelliginin olmasidir.
Teknoloji de kiiltiirel veya cografi sinirlara bagl olmadig: hal-
de eger eskimisse neredeyse tiim Onemini yitirmektedir. Bu
tespitten hareketle teknolojik yeniligin gosterilmesi {izerine
kurgulanmis bir sanat eserinin émrii s6z konusu teknolojinin
Omrii kadardir denebilir. Sanat eserinin ise teknolojiden farkl
olarak tiim zamanlarda veya kiiltiirlerde yasayan insanlarda
karsilik bulma 6zelligi nedeniyle zamanlar1 ve teknikleri her

zaman agabilme 6zelligi vardir.

Bu ikilemden bakildiginda bilebildigimiz insana ait
en uzak zamanlardan giintimiize kadar olan bu siiregler ni-
celiksel olarak ¢ok farkl: tezahiir etse de niteligini ¢ok fazla
degistirmeden siiregelmistir. Ancak giiniimiiz yiiksek tek-
nolojisi bu siireg i¢inde artik niteliksel bir dontistimiin de
olabilmesi ihtimalini gostermektedir. Bugiin yetiskin olan
insanlarin, kendi yasamlarina giris siireglerini kismen de
olsa gozlemleyebildikleri ve insanlik ge¢misinden aldiklary-
la harmanlayarak kullandiklar: yiiksek teknoloji bugiinlerde
dogmus kusaklar igin artik yasamin en vazgecilmez enstrii-
manlar1 diizeyine gelmistir. Bu diizey ayni zamanda tiim
alisilmis sanat olgusunu, ihtiyacini, tanimlarini, estetigini,
materyalini radikal olarak degistirecek bir baslangi¢ olarak
goriinmektedir. Insanin, insanlasma siireclerinde her za-
man var olan “elle iiretme” stirecleri, tirettigini eliyle tutma,
bicimlendirme, hissetme, agirligi, dokusu, 1s1s1, kokusu gibi
kendine has 6zelliklerini biitiin bir yasant: olarak algilama-
sina neden oluyordu. Uretilenin ne olduguna bakilmaksizin
bu elle tiretme ve {iretim siireciyle biitiinlesme duygu biitiin-
liigiine sahip insanlarin baskalarinca tiretilmis olan1 da kav-
rarken bu duygu biitiinliigli i¢cinde algilama derinligine sahip
olduklarmi séylemek miimkiin. Sanayi Devrimiyle baglayan
tretim stireclerinde yaygin makine kullanimi ve seri iiretim
giderek her seyin iiretim asamalariin daha kiiciik parcalara
boliinmesine neden olmustur. Bu kiiglik parcalara boliiniis
ayni1 zamanda {iretilen iriintin algilanma biitiinselliginin
bozulmasina ve siirecinin iiretici ve tiiketici tarafindan goz-
lemlenemez olmasina ve alisila gelmis {iretim tiiketim para-
digmasinin tamamen yok olmasina neden olmustur. Birey
artik elleriyle {irettigi seyi kimin kullanacagini, iirettigi seyle
ilgili takdir veya 6vgii gormeyi, {irettigi seyin zaman igindeki
stireclerinde gozlemleme ve iirlinii daha iyi hale getirme fir-
satlarini kaybetmistir. Seri tiretimde muhtemelen daha fazla

calismaktadir ama tirettigi seyin sadece kiiciik bir parcasini
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yaptig1 i¢in, ne yaptigini, kimin i¢in yaptigini, kullanacak ki-
silerin tirtinle ilgili fikirlerini, beklentilerini bilmemektedir.
Zaman ic¢inde neredeyse tiim {iretim siiregleri bu kurguya
dontismek zorunda kalirken belki de tiim bu yitirilen biitiin-
liigiin kaybedilmesinin ikamesi veya tesellisi olarak ayni za-
manlarda sanatsal tiretim stirecindeki biitiinliiklii bir iiretim
siireci desteklenerek, sanat¢t 6zerk bireyin ortaya gikist ve
tek basina iirettigi sanat eserleri, etkisini artirarak giiniimii-
ze kadar gelebildi. Gegen ytizyilda baslayan ve giiniimiizde
neredeyse ongoriillemez boyutta ilerleyen ve yayginlasan bil-
gisayar destekli teknolojinin gorsel sanatlar alanlarinda, go-
riilebilir, gbzlemlenebilir etkilerini, yansimalarini ve sanatin
tarihsel baglami iginde teknikle olan iliskisini incelemenin,
gozden gecirmenin ve aktarmanin, bu ¢alisma icin bir¢ok ne-
denden dolayi fotograf ekseni {izerinden yapilmasin gerekti-
rir. Clinkdi hem en genis anlamiyla ortaya ¢ikisindan beri bii-
tiin gorsel alanlarin iginde varligini ve etkisini siirdiiriirken
diger yoniiyle de teknolojideki biitiin gelismelerle de esza-
manli beslenen fotografla bu yonleriyle kiyaslanabilecek bir
alan daha yoktur. Bu nedenle fotografin camera obscura’dan
gliniimiiz dijital kameralarina kadar olan gelisim siireclerin-
deki 6zellikleri giiniimiiz gorselligini anlamakta 1s1k tutacak
niteliktedir (Berger, 2018).

Kamera obskiira

Kamera obskiira prensibi kadim kiiltiirlerde de bilin-
digini bildigimiz ve gliniimiiz iletisim ve gorselliginin temeli
olan kameranin ¢alisma prensibidir. Bu ¢ok eski zamanlardan
beri Bat1 kiiltiirii gelenegi disinda da bilinen ama herhangi
bir sekilde ilgi ceken bir prensip degildi. Bu prensip yagsamin
iginde uygun kosullar olustugunda gozlemlenebilecek bir
seydir. Basitge karanlik bir odaya igne deligi kadar bir yerden
151k s1zmasidir biitiin olup biten. Bu durum gergeklesirse eger
karanlik odanin karsi duvarinda 15181 geldigi yerin ters bir
goriintiisii olusacaktir. Fotograf makinesi obscura (Latince,
“karanlik oda” anlamina gelir), bir kutu seklindeki veya bir
taraftaki 15181 kiiciik bir agikliktan gecirip diger tarafa yansi-
tan bir oda seklindeki bir aygittir. Bu basit varyantta, kutunun
disinda olan goriintii bas asag1 olarak yansitilir. Daha karma-
stk kameralar, goriintiiyili yukar: ve sag tarafa yansitmak icin
aynalar1 kullanabilir ve ayni zamanda lenslere de sahip olabi-
lirler. Kamera obscura, ¢izim ve eglence igin bir yardimci ola-
rak kullanilir. Fakat tespit edilebildigi kadariyla tarih boyun-
ca gesitli zamanlarda gesitli amaglar icin kullanilmis oldugu
ve prensip olarak bilindigidir. Camera obskiiraya ait en eski
kayit M.O. 5. yiizyilda yasamus Cinli filozof Mozi'ye aittir.
Filozof Mozi 15181n diiz bir ¢izgide hareket etmesi nedeniyle
ince bir araliktan gegerken diger tarafa ters donerek yansidi-
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g1 fark eder. Bu soldan saga yukaridan asagiya donen go-
riintiiyli Yunan filozof Aristoteles M.O. 4. yiizyilda bir giineg
tutulmasi sirasinda kesfeder. Aristoteles yapraklar arasinda-
ki delikten gegen giines 15181nin yerde bir giines goriintiisii
olusturdugunu tespit eder. Yine ayni yiizyilda 1s1gin diiz ¢iz-
gisel ilerledigini ve bir noktadan gecen 1sinlarin goriintiiyt
bas asag1 cevirdigini kaydeder. Ayasofya’nin tasarimini da
yapmig olan Tralleis Anthemius, 6. yiizyilda yapmis oldugu
deneylerde bir tiir kamera obskiira kullanmistir. Arap filozof,
matematikci, hekim ve miizisyen olan El-Kindi, 9. yiizyilda
151k ve igne deligi kamera ile deneyler yapti ve tekrar 1s181n
diiz cizgisel ilerleyisini karnitladi. Goriintiiyii bir ekran tize-
rinde gostermeyi ilk olarak, bilim adami, matematikgi, astro-
nom ve filozof Ibn el- Haytham (Alhazen Olarak da bilinir) 11.
ylizyilda gerceklestirdi. igne delikli kamera ve kamera obscu-
ray1 icat etmesinin yani sira kapsamli bir optik kitab1 da yaz-
d1. Ingiliz filozofu Roger Bacon, giines tutulmasi icin giivenli
bir gozlem yapilmas: amaciyla 13. yilizyillda kamera obscura
kullandigini belirtmistir. Bir simyager, astrolog ve hekim olan
Arnaldus de Villa Nova, ayni zamanlarda kamera obskiirala-
rin1 eglence amagh bir projektor olarak kullandi. Ressamlar,
15. yiizyilda kamera obskiira kullanmaya bagladi. Leonardo
da Vingi, ¢izdigi makinelerin, silahlarin ve miizik aletlerinin
bulundugu on iki ciltlik bir dizi “Codex Atlanticus” da kame-
ra obscura’dan bahseder. Italyan akademisyen Giambattista
della Porta, 151810 kutuya girdigi yere bir objektif ekleyerek
kameray1 daha da gelistirdi. Insan goziiniin nasil calistigin
agiklamak igin kamera obscura kullandi. Alman astronom
Johannes Kepler, 1604 yilinda ilk kez “camera obscura” teri-
mini kullanmaktadir. “Oculus Artificialis Teledioptricus Sive
Telescopium” un yazari Johann Zahn, 17. yiizyilda kitabini
diger optik enstriimanlar arasinda kamera obscura ve sihirli
fener hakkinda yazar. 18. ytizyilda Conte Francesco Algarotti
“Saggio sopra Pittura” adli kitabin1 yazar ve fotograf maki-
nesinin obcura (ya da “kamera ottica” (“optik oda”) olarak
adlandirdigr) kullanimina dair bir boliim hazirlar. Biitiin bu
calismalarda kullanilan erken modeller oldukga biiyiiktii ve
bir odadan veya bir ¢adirdan olusuyordu (Johannes Kepler
bir ¢adir kullanmisti.) Daha sonra daha tasinabilir modelle-
ri icat edildi. Bunlar odak saglamak igin hareket ettirilebilen
igne deligi yerine lensi olan ahsap kutulardi. Gortintiiyti don-
diiren bir ayna ve bir goriintiiniin yansitildig1 bir ekran da
vardi. Bu kameralar, fotograf makinelerinin temeli idi. Diger
yoniiyle bu goriintiilerin kaydedilmesini saglayan kimyasal
buluslar 12. yiizyilda yasayan ve giimiis nitrat1 bulan Alber-
tus Magnus ve 16. yiizyilda da yasayan ve giimiis kloriiri
kesfeden Georges Fabricius ve 15181n bazi kimyasallar1 foto

kimyasal etkiyle nasil kararttigini izah eden Wilhelm Hom-
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berg’e (17.ytizyil) kadar geriye gotiiriilebilir. Biitiin bu genis
ve eski dagarcigin bir araya gelerek bugtin fotograf dedigimiz
bir olguya doniismesi 19. ytizyilin ilk ¢eyregine tarihlenmek-
tedir. (Alinti: Web...)

En kisa tarihiyle 6zetlenen fotografin bu tarihi, as-
linda fotografin sadece teknik tarihini anlatir. Ama bu tek-
nik tarihin, birbirine eklemlenmesini ve bu giin anladigimiz
anlamda bir gorsellik biitiinliigiine ulasmasini saglayan ve

miimkiin kilan bir kiiltiirel bakis bi¢imine ihtiya¢ vardir.

Yontem kadim kiiltiirler tarafindan bilinen, zaman
zaman eglence olarak kullanilan ve giinliik yasam icinde rast-
lantisal olarak ortaya ¢ikabilen ve gozlemlenebilen gesitli yon-
temlerle incelenen ve ¢esitli amaclar i¢in kullanilan fiziksel bir
olgu. Ancak bu gozlemlenebilir durumun gorsellik agisimdan
ilging olabilmesi igin bir kiiltiiriin goriintiiyii olusturma pa-
radigmasi olarak bir an’1 bir bakis agisina gore dondurmay1
amag ve ideal olarak belirlemesi gerekir ve bu diisen goriin-
tiintin kaydedilme yollarini arastirmas: gerekir. Mesela Antik
Misirhilarin veya Cinlilerin boyle bir goriintiiyii kaydetmeyi
kendi gorsel ifade paradigmalar1 agisindan baktigimizda ne-
den uygulamadiklarini anlayabiliriz. Ciinkii bu kiltiirlerin
gorsellige bakislari bir an’t dondurmaktan ¢ok daha fazlasini
iceriyordu ve bu dondurma muhtemelen onlarm gorsel ifade
boyutunda higbir iglerine yaramamistir. Ornegin Antik Mi-
sirda gorintiilerin biiyiikliik hiyerarsisini bakis agisina ya-
kinligina uzakligia gore siralamak akil alir bir sey degildir
ve bu ornege benzer bir¢ok kiiltiir vardir. Gergek yasamdaki
onem ve biiyiikliiklerine gore gorsel sahnede yer kaplarlar.
Bagka bir yaklagima 6rnek olabilecek yaklagim uzak dogu sa-
natinda var olan anlik olanin, gecip gitmekte olanun gézlemci
iizerinde uyandirdigr duygu yogunlugunu goriiniir kilmak-
tir. Yani bugiin tiim diinyada kabul goren, yaygin gorsel ifade
edis bicimimiz tiim kiiltiirlerde ulasilmaya calisilan bir sonug
degildi. Farkli paradigmalara dayali gorsel ifadenin genis ifa-
de imkanlarindan yararlanilan bir gesitlilik s6z konusuydu.
Maisir sanati, Uzakdogu sanati, Asya minyatiirleri, Aztek-In-
ka sanati, Afrika kabile, aborjin sanatlar1 gibi uygulamalar-
da bu gesitlilik goriilebilir. Bu sanatlar1 yapan insanlarin na-
tiiralist bir benzerlige dayali bir anlatim bigiminin farkinda
olmamalar1 diisiiniilemez. Ama dogay: taklide dayali bir
ifadenin yetersizliginden hareketle sembolik ve stilizasyona
dayali anlatim bigimleri gelistirilmistir. Sanildiginin aksine
insan topluluklarinda sanat yapma siireglerinde 6nce dogala
Oykiinme daha sonra stilizasyona gecis izlenmektedir. Yani
bugiinkii yaygin gorselligin temelini olusturan “tek merkezli
bakis ve dondurulmus an” fikri kamera obskiira’nin evrimin-
den kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmis bir sonug olmaktan ¢ok
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siire¢ boyunca olusmus bir anlayisin gorsellestirilmesine en
uygun imkan1 saglamasindan kaynaklanmaktadir ve kamera
obscura’y1 bu denli zorunlu, gerekli kilan bu dondurulmus an
fikridir. Zaman, hareket, degiskenlik gibi farkli 6zelliklerden
olusan bir diinyanin bu &zellikleri tasimayan bir kopyasini
yapmak olarak da adlandirabilecegimiz bu yaklasima Pla-
ton’un ifadesiyle mimesis de denebilir. Mimesis kavraminin,
anlatiminin en bilinen 6rnegi Platon’un magara metaforudur.
Sirtimiz doniik oldugu igin hi¢bir zaman goéremeyecegimiz
gercekleri temsil eden idealar diinyas1 ve baktiZimiz yone
yansiyan gerceklerin ikinci derecede kopyalari. (Platon,1958),
Bu belki de kamera obskiira'nin bir felsefi metaforda ilk kul-
lanimidir. Bu gliglii imge bize gerceklestirilmesi i¢in binyilla-
rin gegmesi gereken bir projeksiyon “idea”sin1 haber veriyor
gibi. Mimesis tanimlamasinda en 6nemli unsur idealar diin-
yasinda bulunan ve insanlarin gérmesinin miimkiin olmadig1
her nesnenin orijinalinin bulunmasidir. Idealar diinyasinda-
ki bu orijinalin kopyalarin {iretirken bu asil modelin yansi-
masini yapmak esastir. Yani bu metaforda anlatildig haliyle
gerceklik ve gercekligin projeksiyonu tam da kamera obskii-
ra ¢alisma ilkesiyle ortiisiir. Bugiin mitoloji olarak adlandir-
digimiz Antik Yunan inang sistemi de Olympos’ta yasayan
tanrilar ve onlarin asagidaki yansimalari olan insanlar olarak
kurgulanmuistir. Yine bir asil ve bu asildan yansiyan kopyalar.
Antik Yunan diinyasindaki bu asil-kopya iligkisi Platon’un
mimesis tanimlamasinda bir basamak daha ileri gotiiriilerek
sanat eseri de kopyanin kopyasini yapan bir uygulama olarak
konumlandirilir. Kopyanin kopyasini yapma durumunda ka-
lan sanat¢1 modelini birebir yapmak yerine giizellik dlgiitleri
dogrultusunda modelini idealar diinyasinda varsaydigi mo-
dele gore bicimlendirir. Eski Yunan sanat eserlerini Roma’ya
tasiyan Roma uygarlig1 sanatseverleri bu tasidig1 sanat eser-
lerine benzer {iretimler yapilmasini istediklerinde, bu idealar
diinyas1 6rnegini fazlaca Snemsemeyip dogrudan biistii veya
portresi yapilan kisinin fiziksel ve karakteristik 6zelliklerinin
esere birebir yansitmay1 amaglamislardir. Konumuzun 6zii-
nii olusturan, gercek nesnenin benzer bir kopyasini iiretmeye
dayal bu siirecin en énemli asamasi olan grekoromen kiiltii-
rii igindeki ytiizyillar: kapsayan stiregte ele alacagimiz sey bu
orijinalin birebir kopyasin1 yapma nosyonudur. Stilizasyona
ve ideallestirmeye genis yer verilen Antik Yunana gére Roma
kiiltiirtinde daha gercekgi resimler ve mozaikler yapilmakta-
dir. Bu tiir gergekligin en dnemli eksikligi nesneyi sabit ve
tek bir bakis acisina gore olusturmaktir. Bu sabit bakis hem
modeli hem de modelin i¢inde bulundugu cevreyi rasyonel
perspektif kurallar1 igerisinde ¢izmeyi zorunlu hale getir-
mektedir. Bu zorunluluk ayni zamanda gorseli sanatgiyla

ayn1 agidan izleyen izleyiciye “en azindan gorselin anlattig1”
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diinyada en 6nemli noktada bulunma ayricaligi vermektedir
(Gombrich E.H.1972).

Roma Imparatorlugu smirlari icinde dogan ve gelisen
Hiristiyanlik kiiltiirii de hem Roma uygarligindan devraldig:
orijinalin kopyasini yapma stirecini, hem de esinlendigi Mu-
seviligin temel fikirlerinden olan ve tanriy1 her seyi goren goz
olarak betimleyen panoptikon metaforudur. Bu metaforun
temel 6zelligi evrenin merkezinde bulunan bir goziin herseyi
gorebildigidir. Bir ¢esit projeksiyon goriis yani 1sinlarin goz-
den nesneye dogru giderek gormenin gerceklestigi bir gorme
bi¢imidir. Antikitede panoptkon olarak kavramsallastirilan
bu ters projeksiyon gorme bicimi tanrisal bir gorme bicimi-
ni anlatir. Goriilmeden goren fikrine dayanir. Daha sonraki
yillarda bu temel fikir baz alinarak panoptik hapishane mo-
delleri gelistirilir. Merkez kuledeki gozlemci biitiin hiicreleri
goriirken hiicredekiler gozlemciyi goremezler. Goriilmeden
gorebilme idealidir bu ve cesitli sekillerde bat1 uygarliginin
tim gorsellik siire¢lerinde kendisini gosterir. Bu gosterme
bigimlerinden biri de Hz.Isa’'nin Pantokrat veya Pantorotor
olarak tanimlanmasi ve tasvir edilmesidir. Bu diger yoniiy-
le kilisenin birey tizerindeki kontrolii ve etkisinin de sembo-
lik anlatimidir ayni zamanda. Bu bir merkezden gozleme ve
kontrol en kapsamli ifadesini George Orwell’in 1984 roma-
ninda dile getirilir. Bu distopik romanda sembolik olarak dile
getirilen siire¢ cok oncesinde de var olan ama insan y1ginlari-
n1 agkin giiclerce kontrol etmeye alternatif olarak olusturulan
insanlarin insan merkezli bir kontrol mekanizmasiyla kontrol

edilmesinin edebi ifadesidir (Foucault 2019).

Ronesans siirecinin en belirgin 6zelliklerinden biri
Ortagaglar boyunca insan, Tanri'nin diizenli, hiyerarsik ve
ol¢iilii olarak olusturdugu basi sonu belli bir varolusta dogal
ile insantistii arasinda bir aracidir. Insanin algilamasina sunu-
lan bu varlik diizeni, insanin ¢6zmesi i¢in kendisine verilmis
ve Tanrmnin insana hitap ettigi bir “Diinya kitabidir”. Boylece
Ortacag algilamasi, insana, varolusun iki boyutunun, ruhsal
ve organik biitiinselligini simgesel bir anlatimla gorsellestire-
bilme olanag1 sagliyordu. Doganin tiimii, bagka bir gerceklik
olarak kavraniyor ve yasaniyordu. Insan bir araciydi, ciinkii
gortilebilir ve goriilemez, madde ve ruh onda birlesmislerdi.
Bu gerceklik artik sembolizimle degil fizigin yasalari ve me-
kanik isleyisle izah ediliyor. Bu beraberinde gorsel ifade alan-
larinda da insanin ama gergekte otoritenin bakis agisia gore
diizenlenmis bir goriis ve algilamanin da zeminini hazirlamis
oluyordu. George Orwell'in kiilt roman1 1984’tin temasini
olusturan biitiin toplumun bir panoptik hapishaneye doniis-
me distopyasinin giiniimiiz diinyasinda kisman gerceklesmis
olmasi da bu gérme bigiminin bagka bir yansimasidir
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Sonug

Sonug olarak bakildiginda sanat iiretme, yapabilme
enstiirmanlar1 geleneksel olarak uzun siireli ¢alisma disip-
linlerini ve yogun iiretim siireglerini gerektiriyordu. Bu da
dogal olarak iireten insan sayisinin ve {iretilen ¢alismalarin
niteligini ve niceligini belirleyen en énemli faktorlerden biri
idi. Bir bagka yonii de bu beceri ve uygulamalar1 sadece bu
isleri iyi yapabilen ve bunu gesitli sekillerde kanitlamis usta-
lardan 6grenebilmek miimkiindii. Bu ustalik 6grenilirken ve
aktarilirken disiplinin kendine has etik ve sosyal sorumluluk
degerleri de birikim olarak aktarilirdi. Yani usta ¢irak iliskisi
ve sonrasinda akademik egitim stirecler igerisinde gegirilen
uzun zamanlar gerektirirken giiniimiiz teknolojisi bu stireg-
lerin zorunlulugunu ortadan kaldirarak herkesin fotograf vi-
deo ¢ekmesini, uygun programlarla duragan veya hareketli
goriintiiye miidahale edebilmesini miimkiin hale getirmistir.
Bir diger yonii bir zamanlar izleyici agisindan alternatifsiz
olan sinema, sergi, konser, tiyatro gibi sanatin izlenebilme
platformlar: artik seceneklerden sadece birisine doniismiis-
lerdir. Bu olgu gilintimiizde oransal olarak hicbir zaman ol-
madig1 kadar ¢ok insanin sanatsal iiretim enstiirmanlarini
yliksek teknolojinin sagladigi imkanlar sayesinde kullanip,
iirtinler ortaya koyup yine ileri teknoloji sayesinde diinyanin
her tarafindaki insanlarla paylasabildigi platformlarda sergi-
leyebilmektedir. Bu goriiniiste niceliksel bir artis gibi goriin-
se de hentiz niteliksel degisimini gerceklestirememis bir yii-
zeysellik siireci olarak kalabilecegi gibi bu kadar ¢ok kisinin
sanatsal tiretim stirecine katilmis olmasi beklenmedik, umul-
madik nitelik sicramalarini da saglayabilir. Cin atasoziinde
oldugu gibi bir dagin etegi ne kadar genisse zirvesi o kadar
yiiksek olur, umuduyla yiiksek teknolojinin bu giin sundugu
olanaklarin, bu giinkii yiizeysel kullaniminin 6tesinde bir ni-
teliksel dontisiime ugrayacagini bekleyebiliriz. Ciinkii fikirler
ve prensipler kamera obskiira drneginde oldugu gibi tek tek

insanlarin yasamlarindan ve tekniklerinden ¢ok daha uzun

yaslyor.

Giintimiizde artik hepimiz belli bir an1 belli bir agi-
dan sonsuzcasina dondurmak igin yarisiyoruz. O donmus
an’m nasil goriinecegi o an'da, o an’in 6ncesindeki ve son-
rasindaki akip giden zamanda olup bitenlerden ¢ok daha
onemli gibi goriiniiyor. Teknolojinin bunu herkesin kolayca
ve hemen yapabilecegi hale getirmis olmasina hayranlk duy-
mamak miimkiin degil ama yani sira bunun insanlik ideal-
leri siirecimize olan sanatsal katkilar1 ayni 6l¢iide hayranlhk
uyandirict degil. Bu hayranlik uyandiran yiiksek teknolojiyi
tim bir gorsel ifade alanini sonsuzcasma birbirinin aynist
olan goriintiilerle doldurarak, beynimizin gozlerimizin is-
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gal edilmesi i¢in kullanilmasi ile teknolojiye duydugumuz
hayranlik arasindaki paradoksu asabilirsek belki giiniimiiz
yiiksek teknolojisi de kendi sanatsal dilini olusturabilecektir.
Her seye ragmen sanatsal siirecin insanin en derinlerinden
gelen ifadelerin veya en derinde hissedilenlerin bir yansimasi
oldugu distiniiliirse bu derinliklere ulasmanin bir teknoloji
sorunsali olup olmadig1 durumu tartismaya deger bir konu

olarak hep var olacaktir.
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