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Oz

Cocuksu resimleriyle taninan Joan Mird, bir ¢ocugun karalamalarina benzeyen c¢izgileri ve rasgele
boyanmis siirsel resimleri ile yaratici bir ressam, sira disi bir heykeltiras ve basarili bir seramik
sanatgisi olmanin yani sira 6zgiin baski alaninda da oldukga yetkin bir sanat¢idir. Sade ve rastlantisal bir
resim yapmay1 seven Miro, Siirrealist sanat¢ilarin da etkisiyle ilging otomatik ¢izimler yapmustir. Literatiir
tarandiginda, Joan Mir6’nun sanat alaninda, otomatizmin ilk temsilcisi olarak anildigi gorilmiistiir.
Deneysel ve iggiidiisel ¢aligmayi seven sanatginin 6zgilin baski resimleri de azimsanmayacak kadar
¢oktur. Bu c¢aligmada, s6z konusu sanatginin psikolojisinin sanat tretimindeki rolii tizerinde
durularak, otomatizm ¢ergevesinde, segilen bazi baski resimleri lizerinde betimsel analizler yapilmistir.
Bu analizlerde; sanatgmin i¢ diinyasini otomatizm yoluyla baski resme aktardigi goriilmektedir.
Eserlerindeki imgeler, kendi i¢ diinyasinin birer yansimasidir. Bunlar, giinliik yasamin eksik durumu-
nu, onun i¢sel kaygilarini, fobilerini, takintilarini, bastirilmis 6fkesini ve kagma istegini grafiksel olarak
gostermektedir. Calakalem g¢izgiler, sigrayan boya damlalari ve ugusan renklerle bezeli bu baski resimler,
Joan Miré’nun otomatizm teknigini 6ziimsediginin gostergesidir.
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Giris

Yasadigimiz diinyay1 tuvale koyan ilk temsilci-
lerden biri olarak adlandirilan Joan Miro, sanatsal
yaratimin farkli yollarini kesfetmesine izin vermek
icin, zamanin gergekdstiiciilerine (Siirrealist) bagh
kalmamay1 segerek disavurumu, lirik soyutlamay1
ve diger sanatsal yaklagimlar1 arastirdi. Sanatsal
ugrasini, geleneksel resme karst bir meydan oku-
ma ve bu resme kaynaklik eden burjuva toplumu-
na yonelik bir saldir1 olarak tahayyiil eden sanatgi,
1924°te Siirrealistlerin manifestosunu imzalamay1
reddetmisti. Aciklamasinda da, Siirrealist olarak
damgalanmak istemedigini, yapmak istediginin
mutlak, hakiki bagimsizligini siirdiirmek oldugu-
nu dile getirmisti (Hodge, ¢ev. Culcu ve Metin,
2016:63). Miro6, Paris’te sairlerin ve yazarlarin
etkisinde kaldigr donemde kendine 6zgii bir tarz
gelistirdi: keskin bir ¢izgiyle ¢izilen organik form-
lar ve yalin bir resim diizlemi. Eserlerine bakil-
diginda da, bilingaltindan veya hayal giiclinden
beslenen pek ¢ok imge gérmek miimkiindiir.

2. Joan Miré ve Otomatizm

Fransiz sair André Breton 20. yilizyilin en 6nem-
li hareketlerinden biri olan 1924 tarihli Siirrealist
Manifesto’sunda dénemin 6nde gelen avangard sa-
natgilart olarak, Marcel Duchamp, Francis Picabia,
Man Ray, Henri Matisse ve Pablo Picasso olarak
siralamisti. Fakat sanat tarihine bakildiginda bir isi-
min ¢arpict bir sekilde eksik oldugu goriilmektedir:
Ispanyol ressam Joan Miré. Siir asig1 olan sanatgi
(1893-1983), bir cocugun karalamalarina benzeyen
cizgileri ve rasgele boyanmis siirsel resimleri ile bu
grubun asla disinda tutulamaz.

Bu diinyay1 tuvale koyan ilk temsilcilerden biri
olarak adlandirilan Mir6, sanatsal yaratimin farkli
yollari1 kesfetmesine izin vermek igin, zamanin
gercekiistliciilerine bagli kalmamay1 secti ve disa-
vurumculuk, lirik soyutlama ve diger stilleri aras-
tirdi. Sanatsal ugrasini, geleneksel resme karsi bir
meydan okuma ve bu resme kaynaklik eden bur-
juva toplumuna yonelik bir saldir1 olarak tahayytil
eden sanatg1, 1924°te Siirrealistlerin manifestosunu
imzalamay1 reddetmisti. Ac¢iklamasinda da, Siirre-
alist olarak damgalanmak istemedigini, yapmak is-
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tediginin mutlak, hakiki bagimsizligimi siirdiirmek
oldugunu dile getirmisti (Hodge, ¢ev. Culcu ve Me-
tin, 2016:63). Paris’te, sairlerin ve yazarlarin etki-
sinde kaldig1 donemde kendine 6zgii bir tarz gelis-
tirdi: keskin bir ¢izgiyle cizilen organik formlar ve
yalin bir resim diizlemi. Eserlerine bakildiginda da,
bilincaltindan veya hayal giiciinden beslenen pek
¢cok imge gérmek miimkiinddir.

Mird’nun kokeni, meslektast Dali gibi Ispan-
ya’nin Katalan bolgesine dayanmaktadir. Katalan
soyundan ve bagimsizlik ruhundan gurur duyan
sanatc1, 6zgir kisiligini de bu topraklarin ruhundan
almistir. Resme olan kural yikici yaklagimi, farkl
geometrik ifadesi ile Siirrealist akimin dnciilerin-
den biri sayilsa da, o kendini hi¢bir zaman belli
bir siniflamanin igine hapsetmeyi kabullenmedigi
goriilmektedir. Soyut resmi g¢agristiran ¢izgileri
icinse; “Bana gore hicbir form soyut degildir, her
zaman bir seyin isaretidir. Bu bir insan, kus ya da
baska bir sey olabilir” diyerek yeni bir resim dili
kullandigin1 ifade etmektedir. Yasami boyunca
edebiyat, miizik ve dzellikle siire tutkun olan Mird,
okudugu eserlerle sanati arasinda bir paralellik
kurmus ve eserlerini adeta bunlarin kendisinde
yarattig1 duygulardan yola ¢ikarak ¢izmisti. Basta
André Breton ve Tristan Tzara olmak {izere Nietz-
sche, Apollinaire, Rimbaud, Mallarmé, Saint Pol
Roux gibi isimlerden etkilenen sanat¢inin resimleri
saf bir siir gibi goriinmekte; kompozisyonlarinda
renk ve bigcime, temadan daha ¢ok dne ¢ikmaktadir
(Saylag, 2014).

83 yasinda iine kavusan ve daha ¢ok kendisi
icin resimler {ireten sanatgidir. Sulu boya, ¢izim
ve kolajlarin yani sira, linol baski, litografi, graviir
ve sablon baski teknigiyle de oldukga etkili eserler
iretmistir. Bir ¢ocugun karalamalarina benzeyen
cizgiler kullanan ressam, rasgele boyanmis zemin-
ler yaratmustir. Eserlerinde siyah basta olmak {izere
kirmizi, mavi, yesil gibi ana renklerin ¢ogunlukla
ayni tonlarint kullandigi goriilmektedir. Sade ve
raslantisal bir sekilde resmetmeyi seven Mird’nun
calismalar1 incelendiginde, kullandig1 ¢arpici renk-
ler, calakalem c¢izgiler ve 0zgilir sigratmalar ile
otomatizme bagli olarak Ttrettigi goriilmektedir.
Islerinde zamanin gegisi, hayat dongiisii, dogur-
ganlik, cinsellik, siddet, kayg1, miizik ve siiri konu
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edinmistir. Baglangicindan itibaren calismalarinda
en cok gorlinen dgeler ise, ay, y1ldiz, giines, cocuk,
kadin, kagis merdiveni, takimyildizlari, ti¢ tel sag
ve kirmizi renkli kadin cinsel organidir. Onun dmrii
boyunca sadik kaldigi bu sembollerin, sanat¢inin
bilingaltina ve doga, hayat, gokyiiziiyle kurdugu
iligkiye dair imgeler oldugu sdylenebilir (Carlini,
2019).

Kompozisyonlarinda yaygin bir bigimde gorii-
len kivrila kivrila donen soyut formlar, serbestce
salinan organlar, deforme olmus hayvanlar, kadin
figiirleri ile yarattig1 masalst etkiler, siirrealistlerin
ilgi alanlarina oldukga yakin ¢alismalardir. Gergek-
ten de, bu eserler, Breton’un kucak agtig1 riiya im-
gelerine ve “psisik otomatizm”e (dolaysiz resim ya
da ¢izim iizerinden bilingdis1 zihne yaratma ehliye-
ti vermeyi amaglayan bir pratik) delalet etmektedir
ve Mird, bu yontemden kariyeri boyunca eserlerin-
de faydalanmistir... sanatg1, yalin biyomorfik ya
da yasam benzeri formlardan olusan, belirgin bir
sekilde sembolik bir dil gelistirmistir. Boylelikle
de Salvador Dali ve René Magritte gibi ¢i1g1r agici
stirrealist ressamlar daha sahneye ¢ikmadan, hare-
ketin gorsel bir tanim kazanmasina yardimci ola-
rak, oynadigi rolle gelecek nesilleri de etkilemistir
(Mann, ¢ev. Boren, 2018).

Joan Mir6’nun hayati pskinalitik alanda da pek
¢ok aragtirmanin konusu olmustur. Mir6, resmi ve
koyu renklerde giyinen, ¢ekingen ve endiseli bir
yaptya sahipti. Genellikle hizli géz hareketleri,
sohbeti ve bazi davranislariyla gergin bir karakter
izlenimi vermekteydi... Sanat¢inin spontan resim-
ler yapmasi da bu igsel endige ve kaygi halinin bir
anlamda otomatik bir sekilde disa yansimasidir.

Ogullarinin  sanat tutkusunu desteklemeyen
ailesi onu 1907°de, isletme okuluna gitmesi ko-
nusunda 1srar etmis ve sonrasinda da bir ilag fir-
masinda calismast konusunda baski yapmust. iki
yil kadar orada ¢alisan Miré ‘nun dogustan gelen
dogaya ve sanata olan aski, derin bir hayal kirtklig
ve caresizlik duygusu nedeniyle siddetli bir krize
yol acti. Bu durum ona ¢ok agir geldi ve 1911°de
agir hastalandi. Sanatg1, biiyiik bir sinir krizi gegir-
di, ardindan tifo atesiyle bogustu. Muhtemelen, bu
istemedigi meslegi yapmasi, onun gergek sanatsal
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havasmin bogulmasiyla agirlasan biiyiik bir dep-
resif rahatsizlig1 ortaya ¢ikarmisti (Carlini, 2019).
Bunun iizerine Paris’e gidip kendini sanata verdi.
Joan Mir6 icin sagliga ve resme doniisii yeniden
dogmak gibiydi.

Baslangigta bigimsel deneyler yapan sanatgl,
sonrasinda politikay1 da resimlerine katmistir. Sa-
nat¢inin kendini ifade etme tarzi, yasadigi devre
gore degigse de Oziinde hep ayni kalmis. Bu ara-
da eserlerin adlarinin uzunlugu da oldukca dikkat
cekicidir; ‘Giilpembe alacakaranlik kadinlarin ve
kuslarin cinselligini oksuyor’ ya da ‘G6l kenarinda
kugunun gegisiyle 1sildayan kadinlar’ 6rneklerin-
de oldugu gibi (Saylag, 2014). Baslik, sanatci i¢in
adeta bir siir gibi... Calismalara dikkat edildiginde
perspektif, gélgeleme ve ayrintilarin Mir6 resminin
temel unsurlart oldugu fark edilmektedir. Yer yer
goriinen siirler, kelimeler ve objeler sanatginin re-
simleriyle kopmaz bir parga haline gelmistir. Iste
bu sebeple, kendisine “Siirleri resimlestiren, re-
simleri siirlestiren sanat¢1” denmektedir. Giinden
on resim yapan sanat¢t bunlari dikkatle izledikten
sonra en ¢ok begendigini alir, gerisini imha eder-
mis (Anahmias, 2018).

Joan Mir6 1950’lerden sonra 6zgiin baski re-
sim ve seramige yogunlasmaya bagladi ve 1954’ten
1958’e kadar neredeyse sadece bu iki teknikle ca-
list1. Sanatgi, graviir, litografi, oyma baski (linol-a-
gac¢) ve serigrafinin yani sira sablon (pochoir adi
verilen) kullanimi gibi c¢esitli baski teknikleriyle
resimler yapti. Grafik dalinda 6nemli bir 6diili de
olan sanatg¢inin ¢alismalari, 1955°te Kassel’de ilk
belgesel (documenta) sergisine dahil edilmisti. Ayni
zamanda Ispanyol grafik sanatcisi, baski teknigiyle
300’1n iizerinde kitap kapagi ve 1000’in lizerinde
sergi afisi de hazirladig: ifade edilmektedir (https://
www.masterworksfineart.com) . Joan Mir6, bilin-
caltin1 ifade etmenin bir araci olarak gergekiistiicii-
ler tarafindan kullanildig: bilinen otomatik ¢izimi
ilk uygulayan sanatgilar arasindaydi. Resimlerinde
oldugu gibi bask1 resimlerinin ¢ogunda da otoma-
tizmin etkileri 6ne ¢ikmaktadir.
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3. Joan Miro’nun Baski Resimlerinde

Otomatizm

Sanatci, 1954 Venedik Bienali’nde grafik eser
dalinda renkli bir litografi ¢alismasiyla biiyiik odiil
kazanmustir. Insanlar ve Hayvanlar (Persones i Ani-
mals) baglikli litografi eseri, bu alandaki deneme-
lerinin iyi bir 6rnegidir (Bkz. Resim 1). Bu eserde,
natiiralist olmayan bir mekandaki biyomorfik insan
ve hayvan betimlemeleri baskinin iki boyutlu diiz
yiizeyiyle uyum igindedir.

Resim 1 — “Persones i Animals” (insanlar ve Hayvanlar),
Litografi 76 x 56 cm, 1950.

Son derece sade ve spontan ¢izmeyi seven
Mird, eserlerine baslarken bir tema ile hareket et-
mez, icglidiilerine giivenirdi. Bir firca darbesi ile
ilk hareketi yapar, sonrasinda bu hareket onu nere-
ye gotiirlirse ona gore bir tema ¢iktigini diistiniirdii.
1948°den itibaren daha ¢ok litografi tizerine ¢alig-
malar yapan sanatgi, agirlikli olarak bes ile sekiz
arasinda renk kullanirdi. Her renk igin bir plaka
kullanir, onlari sirayla kagit izerine baski yaparak
uygulamay1 gerceklestirir. Incelendiginde, kagit
tizerine baski yaptig1 eserlerden genelde 100 adet
yaptig1 goriiliir. Her bir resmin iizerine de kaginci
baski oldugu yazilir (23/100 gibi), sonra biitiin 100
baskiy1 galeriye gotiirlir ve hepsini satardi (Anah-
mias, 2018).
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Resim 2 - “Aidez Espagne” (Yardim Et ispanya!), Kagit
iizerinde litografik yaz ile Pochoir, 31.30 x 24.50 ¢cm, 1937

Mird derin bir politik sanat¢i degildi, ancak
Ispanya I¢ Savasi’na cevaben bir dizi siyasi calis-
malar yapmisti. 1937°de, Cahiers d ‘dergisinin ko-
leksiyoncusu ve kurucusu Christian Zervos’un is-
tegi lizerine tutar1 bir frank olan bir pul tasarlamasi
istendi. “Aidez Espagne” (Yardim Et Ispanya!) adl1
bu eser (Bkz. Resim 2), Franco’nun fasistleriyle
savasta, Ispanya Cumbhuriyeti igin fon toplamak
amactyla bir Fransiz posta pulu olarak tasarlandi.
Resim, 6nce guaj boyayla yapildi, sonra sablon
(Pochoir! ) olarak basildi, ama asla damgali bir pul
olarak iiretilmedi.

Tasariminda, yardim ¢agrisi i¢in bir elini sim-
siki bir yumruk seklinde yiikselten bir Katalan
koyliisii vardi. Ispanyol ve Katalan bayraklarma
atifta bulundugu bu ¢alismada agirlikli olarak sari
ve kirmizi rengi kullanmisti. Mavi arka planinin
tizerine biiytik bir sart yumruk resmetti. Agikagizli,
resme hakim olarak stilize edilen Katalan koyliisi,
gii¢ ve enerji gostergesidir. Bu grafiksel ¢alismada
sadelik 6n plandadir. Kompozisyonun sag tarafin-
da, koyliniin yumrugunu dengelemek i¢in “1 Fr”
(bir frank) imgesini kullanmistir. Sablon baski ile
yaptigi “Yardim Et Ispanya!” adli bu galismanin
alt kismina sonrasinda litografi teknigiyle bir yazi
ekledi: “Su anki miicadelede Fagist tarafta harca-

1 Pochoir (Fr: sablon), siradan sablonlamadan ayirt edildigi gibi, sablon
baskilarmnin ince sinirl baskilarini yapmak igin kullanilan oldukga rafine
bir tekniktir. Genellikle el boyama veya el ¢izimi denir. 20. yiizy1l sa-
natgist Pablo Picasso ve Joan Mird bu teknikte kitap ¢izimleri i¢in bask1
yapmustir (https://www.britannica.com/art/stenciling#ref125328).
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nan kuvvetler goriiyorum; Karsi tarafta ise sinirsiz
yaratig1 Ispanya’ya diinyay1 hayrete diisiirecek bir
ivme kazandiran insanlar. Tiim diinyay1 hayrete dii-
stirecek .

Bu resim her ne kadar miitevazi bir posta pulu
olarak tasarlansa da, aslinda halkin iradesinin bir
gostergesiydi. Bu pul iizerindeki yazi ve goriintiiler
g0z ard1 edilemez ¢ilinkii haklin ortak fikir birligini
ve paylasilan degerlerini yansitmaktaydi. Hig {ire-
tilmemis olan bu pul, “1 Fr” ifadesiyle Cumbhuri-
yetci davaya verilen destek fagistlerin zaferi karsi-
sinda ddenen agir bedelleri géz oniine sermektedir.
Ciinkii o dénemde, Ispanyol Cumhuriyetcileri dis
diinyadan yeterince yardim alamryorlardi.

Resim 3 - Les Esséncies de la Terra (Diinyanin 6zleri),
litografi, 39 cm x 31 cm, 1968

Sanatc1 1968°te yaptig1 Les Esséncies de la Ter-
ra (Diinyanin 6zleri) adli bu litografisinde (Bkz.
Resim 3) siirsel lirizmle sanatsal yorumlamay1 bir-
lestiriyor. Otomatizm ve soyut sembollerle taninan
Joan Mir6, Juan Perucho’nun yazili eserini alir ve
sanatsal bir dille bu ¢aligmada yeniden yorumlar.
Bu sanat eseri, onun Katalonya’ya olan bagini da
gostermektedir. Resim iizerinde miirekkeple ¢ala-
kalem atilmiscasina kalin siyah cizgiler one ¢ik-
maktadir. Yesil, kirmizi, mavi ve sar1 gibi yesil
benekli kaliplara karsi, siyah miirekkep keskin bir
tezatlik olusturmaktadir. Yukari dogru hareket eden
oklar1 andiran biiyiik isaretler, yilikselisin coskusu-
nu yaratmaktadir.

Joan Mir6, 1920’de Paris’e taginmasiyla, André
Masson ve Max Ernst gibi gorsel sanatgilarla ortak
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bir stiidyoda pek ¢ok deney gergeklestirmistir. Bu
deneyler, Sigmund Freud’un &gretilerine dayana-
rak, bilingsiz diisiince akisini serbest birakmak igin
kontrolii bilingli olarak askiya alma konusundaydi
(Carlini, 2019). Miro, Haliisinasyonlar gorebilmek
icin, aglik, tiikkenme ve hatta yiiceltme duygularini
kullandi. Ayrica siirrealist siirin de haliisinasyon
halini getirmeye yardimc1 oldugunu da savunmak-
taydt. O, eski bir duvarin piiriizlii yilizeyine, tavan-
daki lekelere, zeminin dokusuna veya bulutlarin
yapisina sabit bir sekilde bakarak, yeni bigimlere
doniistiirmeye calistt. Bu goriintiiler, Carl Jung ta-
rafindan ‘toplu bilingdist’ olarak tanimlanan evren-
sel alemden ¢ikmaktadir (Penrose’den akt. Carlini,
2019). Jung’a gore bu ortak goriintli havuzu atala-
rimizdan gelmektedir.

Onde gelen Siirrealistlerden biri olarak kabul
edilirken, higbir zaman resmen grubun bir pargasi
olmasa da, Mird, insan ruhunun igsel ¢calismalarini
ifade etmeye calisan “rastgele” bir ¢izim yontemi
olan Otomatizm tarzina onciiliik etti. Renkleri ve
formlar1 sembolik bir bicimde kullandi, karmasik
unsurlart soyut unsurlar1 kuslar, gozler ve ay gibi
yinelenen motiflerle birlestirdi. Bunu da “Siirleri
sekillendiren kelimeler gibi, miizigi sekillendiren
notalar gibi renkler uygulamaya calistyorum” so-
ziiyle ifade etmektedir.

Resim 4-5 - “Femme” (Kadin), Linolyum Oyma (Linoleum
Engraving),1938.

Joan Mir6’nun 1938’te yaptig1 “Femme” (Ka-
din) (Bkz. Resim 4-5) adli bu resmi linol baski
teknigiyle bronz dokiim plak (Bkz. Resim 5-6)
kullanilarak yapilmistir. Sanatcinin ilk linol baskis1
olmast bakimmdan 6nemlidir. Kirmizi renkli can-
son fon kartonu iizerine tek renk baski denemeleri
yaptig1 gibi ayn1 kompozisyonun renkli denemele-



Kinay Gor, Tuba. “Baski Resmin Cocuksu Sairi: Joan Mir¢”. idil, 56 (2019 Nisan): s. 433-442. doi: 10.7816/idil-08-56-01

rini de gérmek miimkiindiir. Bu da onun deneysel
arayislarinin  bir gostergesidir. Kompozisyonda
yine giines ve kadin figlirii 6n plana ¢ikmaktadir.
Kirmizi, sar1 ve mavi rengin siyah zemin iizerinde-
ki etkilisi oldukca dengelidir.

Resim 6-7 - “Femme” (Kadin), Linolyum Oyma Kalibs,
Bronz dokiim plak, 1938.

Joan Miré’nun resimlerinde 1936°da baglayan
Ispanyol I¢ Savasina dair rahatsiz edici goriintiiler
ve igaretler bulunmaktadir. Otomatizm teknigiyle
yaptig1 bu resimlerde sanat¢inin hayallerinin ve
haliisinasyonlarin 6zii vardir. Resimlerde 6nce bir
figlir ortaya ¢ikar, daha sonra lekelerin yayilir veya
belirsiz sekiller ve esrarengiz isaretler arasinda bir
hayvan belirir. Buna dayanarak, muhtemelen, onun
fikirlerinin ve yaratici diisiincelerinin bir kisminin,
sanrisal ve diigsel hallerinde, bilingaltindan alindig:
sOylenebilir. Mir6é bunu “Benim igin bir obje her
zaman canlidir. Bir sigara, bir kibrit kutusu bazi
insanlardan ¢ok daha keskin bir sekilde gizli bir
yasam igerir... Bir agaci goriilyorum ve nefes alan
bir seymis gibi soke oluyorum...” séziiyle dogrula-
maktadir (Saylag, 2014).

Resim 8 - “Graphics” (Grafikler), Renkli Litografi, 85.09 x
39.37 cm, 1961.

Otomatizmin etkisinde olan Joan Mird, biiyiik
ve etkileyici bir alan kullanarak, yaptig1 “Graphi-
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cs” (Grafikler) adli bu ¢alismasinda (Bkz. Resim
8) sanki suya yansimis goriintiiler ya da duvardaki
catlak ve lekelerden esinlenmis gibi goriinmekte-
dir. 1961 yilinda yaptig1 Graphics adli bu resimde
sanat¢t gorsel bir diinya yaratmistir. Mird, eserle-
rindeki mekan kavramini tartisirken, bir keresin-
de, “bos bir alan, bos bir ufuk, bos bir ova, beni
her zaman ¢ok etkilemistir; insanlar i¢in dnemsiz
olan geyler benim i¢in ¢ok biiyiik seyler ifade eder”
demistir. Buna bakarken izleyici mecazi anlamda
su altinda kalarak bogulabilir. Kompozisyonda
kullanilan cesitli lekeler, damlalar, yercekimi ve
uzamsal yonlendirme faktoriini biitinlestirir. So-
yut disavurumcu Jackson Pollock’un da yaptigi
gibi farkli boyama yontemleriyle olusturdugu kat-
manlar tizerindeki katmanlar ile ¢aligmaya derinlik
vermektedir. Genis bir alanda donen pembeler, ma-
viler ve sarilar ile ¢evrilen resim, enerji ve hareket
dolu, canli bir eserdir.

Resim 9 - “Bethsabée” (incil’de Siileyman’in annesi olarak
gecmekte), 67,3x53,3 cm, 1972.

Joan Mir6 1972°de yaptig1 bu renkli lithografiyi
Incil’de Siileyman’in annesi olarak gegen “Bethsa-
bée” (Bkz. Resim 9) olarak adlandirmistir. Cesitli
dokusal niteliklere sahip cesur ve renkli bir resmi
gosteren bu calisma, koyu beyaz renk tonlart ile
parlak beyaz arka plana karsi gii¢lii bir zitlik kulla-
narak izleyicinin dikkatini ¢gekmektedir. Ressamin
renk vuruslarinin 6n planda oldugu goériintii, konu-
yu izleyicinin hayal giicline birakmaktadir. Cesur
koyu siyah bir figiir, bu ¢alismadaki merkezi alani
kaplar, i¢inde derin kirmizi bir yiizey bulunur. Or-
tadaki sar1 rengin vurgusu, sol altta yesil, seklin st
ortasinda mavi ise siis detaylarina benzer sekilde
koyu renkli figiire baglanmaktadir. Sag {istte sigra-
mig gibi goriinen grilik, eserin kontrollii goriintii-
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stiyle bir tezat olusturmaktadir.

Resim 10 - “Tracé sur I’eau” (Suyun izi) 10 eserden olusan
bir dizi, Renkli Litograflar, 27,3 cm x 21,6 ¢m,1963.

Joan Miré, Tracé sur I’eau (Suyun Izi) (Bkz.
Resim 10) adli 10 renkli litografi ile otomatizme
dayali bir seri olusturmustur. 1963 yapimi bu et-
kili 10 eser, sudaki izleri yansitmaktadir. Resim su
ylizeyindeki dalgalanmalari, yansimalart ve dam-
laciklar ¢agristirmaktadir. Bu seriye bakildiginda,
suyun akigkanligini hissetmek miimkiindiir. Sulu
boya ile yapilmis hissi veren bu litografiler, Marais
marka sogan derisi kagidina uygulanmistir. Bu rii-
yamsi, siirrealist kompozisyonda kullanilan cesur
¢cizgi darbeleri, Mir6’nun sanatini modern ¢agdaki
ustaligint gostermektedir.

Resim 11 - “Out Toute Epreuve” (Herhangi Bir Deneme),
Ahsap blok ile renkli graviir, 36,8 cm x 33 cm, 1958.

1958 yilinda olusturulan “Out Toute Epreuve”
(Herhangi Bir Deneme) adli bu eser (Bkz. Resim
11), Paul Eluard’in kitab1 i¢in hazirladigi 80 gra-
viirlerin en etkilisidir. Bu resim biitiin eserlerin
ruhunu ve tematik 6gelerini biinyesinde barindir-
maktadir. Sanatgi, arka planda koyu gri ahsap bir
dikdortgen blok dokusu ile zemin olugturmus, koyu
kirmiz1 ve yesil tonlari ile yar1 saydam bir katmani
da bu blogun iizerine eklemistir. Kirmizi ¢emberin
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ve yesil formun parlak kenarlari, sayfalarindaki
canhlik ile 6ne ¢ikmaktadir. Ust iiste gelen alanlar,
gri arka planin verdigi koyu tonla geri plana itil-
mektedir. Resimde parlak yesil bir ¢ayir iizerinde
parlak kirmiz1 bir giin batim1 varmig gdriinmekte-
dir. Mir6, deneyimsel yaklagimryla, bu eserde baski
tekniginin sinirlarint agma becerisini bizlere sergi-
ler.

Resim 12 - “Fond Marin II” (Deniz Tabani II), Renkli
Aquatint, 52 cm x 36 cm, 1963.

1963 yilinda basilan bu resim “Fond Marin 11"
(Deniz Tabani II) olarak adlandirilmistir (Bkz. Re-
sim 12). Resimde canli kirmizi, sar1 renk damlalari
ve siyah rahat fir¢a darbelerinin sayfa boyunca us-
talikla gezindigi goriiliir. Sanatgiin burada kullan-
dig1 formlar, biiytileyici sekiller ve desenler olus-
turmaktadir. Bu kadar az renkle Joan Mir6, ¢arpici
ve goz kamastirici bir ¢alisma yaratmistir. Sanatgi,
renk kullanimin “Siiri sekillendiren kelimeler, mii-
zigi sekillendiren notalar gibi renkler uygulamaya
calistyorum” seklinde ifade eder. Gergekten de, bu
calismada kullanilan renkler, hareketli bir miizikal
kompozisyon ya da heyecan verici bir siir hayal et-
memizi saglar.

Resim 13 - “Fond Marin II” (Deniz Yatag II),
Renk Aquatint, 36,2 cm x 52,1 cm,1963.
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Joan Mir6’nun 1963 yilinda yaptigi Fond Ma-
rin II (Deniz Yatag: II) adli bu graviiriinde (Bkz.
Resim 13) yesil bir gember iizerine siyah miirek-
kep piskiirterek basit gibi goriinen karmasik bir
kompozisyon sergilemektedir. Ortadaki kireg yesili
dairenin, kagida sacgilmig siyah tonlari ile birlestir-
digi bir uyum hissi vardir. Yiizey dokunsallik ve
duyum yaratacak sekilde giizel bir sekilde lekelen-
mektedir. Sanatg1, burada keyifli ve neseli bir sah-
ne yaratiyor. Sol alt kdseye dogru, goz kamastirici
bir sekilde yiizen siyah kus benzeri bir figiir vardir.
onun resimlerindeki sigratilmig boya damlacikla-
riyla olusturulan bu tiir kompozisyonlar, &forik?
bir varliga vurgu yapar. izleyicinin ac¢ik alanda
dans ediyormus gibi hissetmesini saglayan bu kar-
masik ¢izimler, mistik bir alan olusturur. Kagidin
iizerine serpilmis rastgele semboller, onun ruhunun
i¢sel diinyasini ifade etmektedir. Dalgali yaratici i¢
diinyasindan ¢ikarilan bu ¢alisma, bizi temel sem-
bollerin ve soyutlamanin kullaniminin garpistigi
fantezinin derinliklerine daha da ¢gekmektedir. Oto-
matizme vurgu yapan bu harika sanat eseri, onun
usta bir sanat¢i olarak bu tiir ilgi ¢ekici ¢alismalar
yapma yetenegini basariyla sergilemektedir.

Sonu¢

Lirik soyut ¢alismalariyla taninan Joan Mird,
otomatizm fikrine dayali ¢alismalar {rettigini,
amacinin ise goriinenin Gtesindeki gergekligi so-
yut sanat araciligiyla ortaya koydugunu soyleye-
biliriz. Burada incelenen resimleri dogrultusunda,
Mir6’nun dalgali i¢ diinyasini baski resme otoma-
tizm yoluyla yansittigi goriilmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde 6ne ¢ikan imgeler, onun igin oldukca
onemlidir. Resimlerinde hareketli sekiller ¢izerek
betimledigi semboller, kendi i¢ diinyasinin birer
yansimasidir. Psikiyatrist Joseph Carlini’nin deyi-
miyle, kompozisyonlarinda israrla kullanildig1 bu
semboller, ginliik yasamin eksik durumunu, onun
i¢sel kaygilarini, fobilerini, takintilarini, bastirilmis
ofkesini ve kagma istegini grafiksel olarak tanimla-
maktadir. Calakalem cizgileri, sigrayan boya dam-
lalar1 ve ugusan renkleriyle, izleyiciyle agik alanda

2 Ofori: (euphoria, Eng). Zafer sarhoslugu, orgazm, trans hali baz1 kisi-
lere gore mutluluk, rahatlama, agiri cosku hali, duygu durum kabarmasi
gibi tanimlamalar igermektedir... Zafer sarhoglugu olabilmesi igin bir
anda ¢ok fazla enerji transferi olmasi gerekir. (www.manyetikdunya-
miz.com, Psikiyatri Uzmani Dr.F. Efser Gokgen, 08,12,2019, 14:02)
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dans ediyormusgasina bir his uyandiran bu baski
resimler, onun otomatizme dayali ¢alistiginin birer
gostergesidir. Buna dayanarak, kendisinden sonra
gelen, otomatizmi bir ara¢ olarak kullanan pek ¢ok
sanatgiya da 1s1k tutan Joan Mird’ nun, postmodern
¢agin sonsuz ve soyut yaklagimlarina 6nemli katki-
lar sagladigini sdylemek yanlis olmaz.
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Abstract

Known for his childish paintings, Joan Mir6 is a painter, an extraordinary sculptor and a successful
ceramic artist, as well as the first example of a unique design, with lines resembling a biological scribble
and a randomly painted poetic painting. An interesting automatic drawing was made under the influence
of seven Mir6 and Surrealist artists to produce a simple and random picture. It shows that Joan Mir6 has
been negotiated as the first representative of automatism in the field of art. Experimental and instinctive
work of the original seven original paintings are very important. Here, the psychology of the subject
matter in a place of art production, stop, automatism-oriented, where there is printing pictures and
descriptive analyzes were made. In these analyzes; it is seen that he transferred his dirty inner
world to print painting via automatism. The images in her works are reflections of her inner world. They
graphically describe the lack of everyday life, its inner anxiety, phobias, obsessions, subdued anger, and
the will to escape. These paintings, which are engraved with the play plan, splash paint design and flying
colors, are that Joan Mir6 assimilates the automatism technique.
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