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CAGDAS TURK GRAVUR SANATININ
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oz

Tiirkiye graviir sanatiyla ilgili, cagdas teknik, estetik, sanatg1 ve yapit baglaminda biiyiik bir birik-
ime sahiptir. 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin dort boliimiinden biri “hakk” (graviir)
bolimiidiir. 193071ara kadar kesintili de olsa, akademik diizeyde egitiminin verilmesine iliskin stireg,
Yiiz otuz yili agkindir. Tiirkiye'de graviiriin 6zgiin bir sanat dali olarak gelisimi resim ve heykel san-
atlartyla kosutluk gosterir. Modern Tiirk sanatinda 6ne ¢ikan sanatgilarin graviir alaninda da yapit
verdikleri goriilmektedir. Bu saptamay1 yaparken dayanagimiz, modern Tiirk graviir sanatinin
gelisimine emek veren; Aliye Berger, Sabri Berkel, Nurullah Berk, Bedri Rahmi, Erciiment Kalmik,
Turgut Zaim, Cihat Burak, Fethi Karakas, Fethi Kayaalp, Muammer Bakir, Miirside igmeli, Gundiz
Golonii, Mustafa Aslier, Hayati Misman, Ozer Kabas, Devrim Erbil, Asim Isler, Fevzi Tiifekci gibi san-
atgilarimizin, egitimcilerimizin varligidir. Yagliboya resim tekniginin veya heykelin yan sira graviir de
yapan ve bu alanda da azimsanamayacak boyutta bir etkinlik gosteren sanatcilar1 disarda birakarak,
sanatsal tiretimini agirlikli olarak graviir teknikleriyle gerceklestiren “graviircii” sanatgilar1 bir baghk
altinda irdelemeye kalktigimizda, Fethi Kayaalp’ in adi bu baglamda agirlik kazanmaktadir. 1923
Ezine dogumlu sanat¢inin, egitimci olarak da alaninda saygin bir yeri vardir. Estetik agidan oldugu
kadar etik acgisindan da graviir sanatinin uluslararas: 6l¢iitlerini gozeten, ilkelestiren bir yaklasim,
diistin ve emektir s6z konusu edilen.

PIONEER OF THE CONTEMPORARY TURKISH
ENGRAVING ART FROM CANAKKALE:
FETHI KAYAALP

ABSTRACT

Turkey possesses a great amount of accumulation of modern techniques, aesthetics, artists, and works
on engraving art. One of the four departments of Sanayi’i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) was
“hakk” (engraving), which was founded in 1883. The process of academic education is over 130 years,
even though it was non-continuous until 1930s. The development of engraving as an authentic art in
Turkey is parallel to painting and sculpture. The artists, who were pioneers in Modern Turkish art, can
be seen to have produced works in engraving, also. Our reference point for making this observation
are artists and teachers who contributed to the development of Turkish engraving art, such as Aliye
Berger, Sabri Berkel, Nurullah Berk, Bedri Rahmi, Erciiment Kalmik, Turgut Zaim, Cihat Burak, Fethi
Karakas, Fethi Kayaalp, Muammer Bakir, Miirside igmeli, Gilindiiz Golonii, Mustafa Aslier, Hayati
Misman, Ozer Kabas, Devrim Erbil, Asim Isler, Fevzi Tiifekci. Leaving out the artists who produced
significant works in engraving field as well as oil painting technique and sculpting; and upon exam-
ining the engraving artists that carried out their artistic production with engraving techniques, Fethi
Kayaalp appears to be a significant figure in these terms. 1923 Ezine born artist has also an esteemed
career in education. The important points worth mentioning are paying attention to the international
criteria of engraving on ethical terms as well as aesthetic terms, an approach based on principle, ide-
ology, and effort.
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Tiirkiye’de Graviiriin Kisa Tarihi

Baslikta “kisa” nitelemesi yer alsa da Tiirkiye cograf-
yasinda graviiriin tarihi, graviir sanatinin gelisim gosterdigi
biitiin uygarliklarda oldugu gibi insanlik tarihiyle yasittir.
Graviir insanin ilk yazma ve ¢izme yontemidir. Tiirkge” ye
Fransizca” dan gegmis olan “graviir” sozcligii, sert bir ytlizeyi
kaziyarak bicim veya yazi olusturmayi ve bu islemin sonu-
cunda yumusak bir yiizeye (tasiyiciya) bastirma yoluyla ¢o-
galtmay igerir. Insanin tag, maden, kemik, kil tablet iizerine

yaptig1 betimlemeler, graviiriin ilk kaynaklarmi olusturur.

“Sert bir ylizeye cizgiler oyarak desen yapma anlami-
na gelen kazi resim (graviir), sanatin en eski tekniklerinden
biri olarak kabul edilir. Insanin sert cisimler iizerine desen
oyma egilimi paleolitik devirden beri goriilmektedir” (Golo-
ni; 1979: 72).

Cografyamizda yer alan, 11600 yil éncesine dayan-
dig ileri siiriilen ve kiilt merkezi olarak tanimlanan Gobek-
litepe’de bulunan, taslar {izerinde islenmis cesitli hayvan ve
insan figiirleri, insanin kaziyarak ¢izme-yazma eylemine en
eski ornek olarak verilebilir. (Resim 1).

Resim 1. Gobeklitepe’de tas tizerine kazinmis hayvan figiirleri

Graviir sanatinin temel tekniklerinden biri olan “yaz-
macilik”in, Anadolu’da MO. 700’lerde Hititlerce uygulandi-
g1 arkeolojik buluntularla kanitlanmistir. Yazmacilik onlarca
uygarhigm, binlerce yilin i¢inden gegerek giliniimiize ulastif1
halde, iilkemizde 1930ara kadar bir sanat¢inin anlatim ge-
reksinimin arac1 olamamuigtir. Tahta baski Cin’de yiizyillarca,
dogaya biitiinsel bakan kiiltiiriin tasiyicisi ve iletisim araci
olarak gelisim gostermistir. Cin sanatiyla etkilesim iginde
gelisen Japon sanatinin, tahta baski sanatgilari, Hiroshige ve
Hokusai 20. Yiizyil Bat1 sanatmi; teknik yetkinlik ve estetik

baglam agisindan etkilemistirler.

Tiirkiye'de ise bu sanatin temelini tegkil eden desen,

oyma ve siisleme tekniklerinin kullanimi birlerce yol éncesin-
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den beri yapilagelmekteydi. Yalnizca olusturulan bu rdlyef ve
oyma nesnelerden baski almak, oyma ve baski tekniklerinin
gelistirilmesi ve bu teknikler kullanilarak serbest resim yapil-
mas1 denenmekteydi (Kog, 2004: 149).

Tiirkiye'de resim sanatin gelisiminin onii, 18.yiiz-
yil'dan sonra minyatiir sanatcisinin, dogaya ve Bat1 resmine
bakmasiyla acilmistir. Osmanli devletinin ¢ok parcali top-
lumsal yapis1 ve dolayisiyla biitiinliigii olmayan bir kiiltiirel
doku icinde; ortak bir degeri, iilkiisel ya da inangsal bir be-
timlemeyi cogaltip yayma diisiincesi gelismemistir. Batida
graviir sanatinin gelisimini saglayan en 6nemli etken dinsel
motiflerin yayimlanmasi gabasi olmustur. Ronesans ustalari-
nin ¢oklukla dinsel igerikli yagliboya resimlerinden yapilan
graviirler, hem graviir sanatinin gelisimine hem de usta gra-
viirciilerin yetismesine yol agmistir. Bilinen biitiin teknikler
yagli boya resimlerin tislup 6zelliklerini daha yetkin bir bi-
¢imde anlatabilme yolunda bulgulanmistir. Graviir teknikle-
rinin gelisimiyle matbaaya ulagilmistir. Avrupa’da ilk kitap,
Latin harfleriyle 1440 yilinda basilmistir. Osmanlinin matba-
anin kullanilmasima izin vermesi ii¢ yiiz yil sonra olmustur.
Osmanli Devlet'inin giiclinii toparlamak, dagilmay1 6énlemek
icin 19. ytizyilda baslatti1, toplumun yapisini diizenleme
amacl girisilen yenilesme ¢abalar1 bir¢ok yeni kurum ve oku-
lun acilmasini saglamistir. 1795 yilinda Mithendishane-i Ber-
ri-i Hiimayun’da teknik resim dersi verilmeye baslanir. 1834
yilinda kurulan Harbiye'nin de ders programinda resim dersi
bulunmaktadir. Halkin giysilerini, yazmalarini siisleme araci
olan tahta baski, sanatsal bir yarat: teknigi olarak benimsen-
mek i¢in, daha uzun siire geleneksel kaliplar1 iginde bekleye-
cektir. Graviir egitimine 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise

Mektebi'yle baslanmistir.

“Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusundan itibaren,
graviir sanat1 ve egitimi bu kurumun temel disiplinlerinden
biri olmustur. 1883 yilinda Mektep resim, heykel, hakk (gra-
viir), mimarlik béliimlerinden olusmakta idi” (Isler, 1995: 4).

Sanayi-i Nefise Mektebi, 1924'de Giizel Sanatlar Aka-
demisi ismini almistir. Fransiz Leopold Levy'nin resim bo-
liimiiniin baskani olarak gorevlendirilmesine, yani 1936 yili-
na kadar graviir egitimi saglikli bir sekilde yapilamamustir.
1937'de Floransa'da egitim goren Sabri Berkel'in Levy'nin
asistan1 olarak Graviir atdlyesinde goreve getirilmesiyle gra-
viir egitimi gercek anlamiyla baslamistir. Bu donemde cali-
silan graviirler, genel olarak &grencilerin yaptiklar: portre,
peyzaj, natiirmort gibi tiirlerde desenlerinin asitli kazi tekni-
giyle cizgisel uygulamalaridir. Kalip boyutlari oldukga kiigiik
Olceklerdedir. Nejat Melih, Selim Turan, Hiiseyin Bilisik, Avni
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Arbas, Mazhar Olgun gibi sanatgilarin 6grenciligi bu doneme

rastlamaktadir.

19507Terde Batida etkili olan sanat akimlarinin plasti-
gine yerel bir icerik ylikleme anlayisi stirerken, soyut sanata
yonelen sanatgilar da goriilmektedir. Kiibizm ardili bir yor-
dami benimsemis sanatgilarin yerel, folklorik ve toplumsal
konulari ele aldiklar1 yapitlar: bu dénemin agirlikli egilimini

olusturmustur.

Tiirk grafik sanatcilar1 Avrupali sanatgilardan ayiran
baslica nokta, bunlarin ¢cogunlukla “profesyonel” grafikgi ol-
malari, bizimkilerin ise grafik sanat kollarina zaman zaman
calismalari, giiglerini bu kollara, ya da bu kollardan birine
verememeleridir. Avrupa’da graviir “kaz1 sanat1” bagh basi-
na bir varliktir, graviir ressami yalniz graviir yapar, graviir
yapmakla geginir. Afig, reklam, kitap resimleri gibi yaym
kollarmin Batida ¢ok gelismesi, graviirciilerin birliklerde top-
lanmasi, salt graviir ¢alistiran akademiler, atolyelerin verimi
bu sanat kolunun yeni yeni teknik buluslarla dallanip budak-
lanmasini sonuglandirmustir. Oteki grafik sanat kollar1 de &y-
ledir. Laboratuvar ¢alismalar1 diyebilecegimiz teknik planda
aragtirmalara uygun olan grafik sanatlar, gitgide degisen,
yeni kazi, baski, renklendirme sistemleri ile gelisen kollar ol-
dular. (Berk; 1967: 37)

20. ytizyiin ilk yarisinda, Batida oldugu gibi Tiir-
kiye'de de 19301u yillarda baslayarak kitap ve dergilerde
graviir yayimlanmasi graviir sanatinin gelisimine itki sagla-
mustir. Siir kitaplar1 ve dergi kapaklarinda 6zgiin kaliplarin
kullanildig1 goriiliir. Sanatcilarin kendilerinin olusturdugu
kaliplar tipo baski makinelerinde sayfalara baglanarak ba-
silmistir. Graviir o gilinlerin sinirh teknolojik kosullarinda
geleneksel sosyal-kiiltiirel islevini gormiistiir. Ulkii Dergisi,
daha sonralar1 ¢ikan Orhan Veli'nin Yaprak’y; Esref Uren’in,
Turgut Zaim’in, Bedri Rahmi'nin ve Nurullah Berk’in kazi
resimlerini siirlerle esleyerek yayimlamistir. Varlik Dergisi
kapaklarinda yillarca ¢oklukla linol kazi, agag kaz1 graviirler
kullanmistir. (Resim 2.)

Resim 2. Varlik Dergisi 565. Sayisinin kapagi, Nurullah Berk Graviirii
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Bedri Rahmi 1950 yilinda Paris'te “Insan Miizesi”-
ni gezmistir. Bu miizede yeryiiziiniin her yanindan el isleri
sergilenmektedir. Sanat¢t gesitli halklara iliskin bu birikim
karsisinda Anadolu halk sanati olan “yazma” kaliplarimni
animsamistir. Yazma kaliplariin sanat yapmaya yonelik de-
gerlendirilebilecegi diistincesini ilk olarak, Bedri Rahmi yur-
da dondiigiinde “Gilizel faydali olabilir, faydali olmak gtize-
lin gilictinii eksiltmez” sdylemiyle bu yeni kesfi arastirmaya

koyulmustur.

“1951 yilinda, Bedri Rahmi, bazen 6grencilerini de ya-
nima alarak Cengelkdy yazma isliklerini bir bir dolasmaga,
yazma ustalariyla tanismaga, yazmaciligl incelemege koyul-
du. Bu ise kendini ylesine kaptirdi ki bir de yazma destani
yazd1” (Erol; 1984: 105).

II. Diinya Savas! sonrasi graviir sanati1 Batr’da 6nem-
li bir ifade araci olarak 6nem kazanmustir. Ozellikle tiimsek
baskinin siyah — beyaz carpici dili toplumsal igerikli konular1
anlatmakta islev gormiistiir. Tahta ve musamba kaliplarin ko-
lay elde edilisi ve Avrupa’daki bu yondeki gelismeler, ulusal
kiiltiir — sanat politikalariyla da biitiinleserek; Tiirk graviir

sanatinin gelisiminde etkili olmustur.

Malzeme ve teknik kisithlik yaninda siyah-beyaz tarz
ve linol graviir oncelikle agirlikl bir yer tutar. Yogun calisma
stirecinin sonuglar1 sahip olduklar: estetik anlayis ve kalite
diizeni ile belgelerinler. 60’1 yillarda ise yine yeni ve verimli
bir donemin ve heyecanlarin getirdigi kusagmn biiyiik ilgi ve
calisma donemidir ki, burada tag baski calismalari da 6nemli
bir yer tutar. (Isler: 1995: 4)

1965 yilinda. Prof. Sabri Berkel yonetimindeki gra-
viir atolyesine Fethi Kayaalp’in gorevlendirilmesiyle yeni bir
dénem baslamistir. Kayaalp 1940'da girdigi Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi'nin Resim Boliimii Nurullah Berk
yonetimindeki atdlyeden 1947 yilinda mezun olmustur. Og-
rencilik yillarinda Graviir atolyesinde Levy ve Belkel'le ¢alis-
mustir. Laborant Kani Aksoy’un da egitim kadrosundaki var-
ligiyla bu yeni donemde arastirma, deney ve bulgu acisindan
yeni bir stire¢ baslamistir. Atolyeye 6grenci ilgisinin arttig1 ve
ogrencinin cagdas estetik duyarlilik ve teknik bilgiyle donan-
digy; tiretim agisindan da verimli yillara girilmistir. Graviir
atolyesinin arsivi incelendiginde 70'li y1llarda teknik cesitlilik
ve yetkinlik gosteren yogun bir {iretimin yapildig1 goriilmek-
tedir. Renkli bask: tekniklerine ilginin arttigini, ifade arayis-
larina yonelik deneyselligin 6nem kazandig anlasilmaktadar.
Fethi Kayaalp’in “Kalkan Baliklari, 1971”7gibi, “sekerli ¢ini”
ve “aquatint” teknikleriyle yaptig1 renkli baskilar Tiirk gra-
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viir tarihinde yerini almistir. (Resim 3.)

Resim 3. “Kalkanlar”, 1971, Sekerle vernik — Aquatint, 25x24 cm.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin devami olan Mimar Si-
nan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi baski resim alanin-
da misyonunu siirdiirmekte, ama ne yazik ki Tiirkiye'nin sa-
nat egitimi veren tiim kurumlarinda oldugu gibi baski resim
atolyeleri “uygulama atolyeleri” olarak egitim vermektedir.
Sonugta, baski resim sanatgis: yetismemektedir. Bu nedenle
bizde bu isi meslek edinen sanat¢1 yok denecek kadar azdir;
zaman zaman bu 1s1 yapanlar ya da baska sanatcilara yapti-
ranlar vardir. (Tiifekgi, 2001: Tanitim yazist)

Yagliboya resim tekniginin veya heykelin yan sira
graviir de yapan ve bu alanda da azimsanamayacak boyut-
ta bir etkinlik gosteren sanatgilar1 disarda birakarak, sanatsal
tretimini agirlikli olarak graviir teknikleriyle gerceklestiren
“graviircii” sanatcilar1 bir baslik altinda irdelemeye kalktig1-
mizda, Aliye Berger, Ercliment Kalmik, Fethi Karakas, Fethi
Kayaalp, Muammer Bakir, Miirside Igmeli, Gundiiz Goloni,
Mustafa Aslier, Hayati Misman, Fevzi Tiifek¢i adlar1 bu bag-
lamda agirlik kazanmaktadir.

Erctiment Kalmik ve Muammer Bakir tahta ve linol
kaz1 yapitlariyla ardillar: olan kusaklari etkilemis, siyah — be-
yaz dili ¢ok etkili kullanan ve Tiirk graviir tarihi agisindan ¢ok
onemli sanatgilardir. Fethi Kayaalp ise ¢ukur baski teknikleri-
ni, 0zellikle “sekerle ¢ini” ve “aquatint” teknilerini kendi ifa-
de arayisina yonelik degerlendiren, 6zgiiniin ¢ogaltilmasina
iliskin kurallara 6zenle uyan; bu baglamda 6rnek gosterile-
bilecek bir sanatgidir. Egitimci olarak da alaninda saygin bir

yeri vardir. Fethi Kayaalp (1923) Canakkale dogumludur.

Yine Canakkale dogumlu olan bir baska 6nemli gra-
viir sanatgist Glindiiz Golonti (1937)’, Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi'nden 1961’ de mezun olduktan sonra, 1968 yi-
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linda devlet bursu ile gittigi Paris’te William Stanley Hayter
atolyesinde renkli graviir tekniklerini 6grenmis, uzun yilar
Amerika Birlesik Devletleri'nde cesitli okullarda renkli baski
teknikleri dersi vermistir. Graviir alaninda sanatgi ve egitimci
olarak uluslararas: etkinligi olan az sayida Tiirk sanatgilar-
dan biridir.

Prof. Giindiiz Golonii 1979 yilinda Devlet Giizel Sa-
natlar Akademisi yayinlar: arasindan “Kazi Resim” adli, gra-
viircii icin saglam bir el kitabi olabilecek yapitini yayimlamis-
t1. Kazi resim tekniklerinin ve araglarmin adlarinin Tiirkce
karsiliklarmi, bir dilci 6zeniyle bulup kullanan Golonii'niin

egitime katkisin1 vurgulamadan gegemeyiz. (Germeg; 2009: 3)

II. Diinya Savagi’'ndan sonra, tiim diinya'da baski
tekniklerine karsi baslayan biiyiik ilgiye kosut olarak, ayni
yillarda Lévy'nin graviir atdlyesini egitim ve donanim agi-
sindan yenilestirmesiyle basarili 6grenciler yetismis ve Tiirk
sanatinda da bu teknige kars1 yogun bir ilgi baglamigtir. Sa-
natgilar kisisel anlatimlarini bulmak ve gelistirmek icin gra-
viir sanatinin deneye acik olanaklarindan yaralanmislardir.

1932 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Bolii-
mii'niin ve 1957 yilinda, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nun kurulusuyla graviir egitimi ag¢isindan yeni ola-
naklara kavusulmustur. Yine ulusal kiiltiir sanat politikalar:
geregince yurt disinda egitim goren ve egitimci olarak yeni
kurulan bu sanat okullarinda gorevlendirilen geng sanatgilar
Tiirk graviir sanatinin gelisiminin 6niinii agmislardir. Miir-
side igmeli, Veysel Eriistiin, Mustafa Aslier, Nevzat Akoral,
Muammer Bakir graviir sanat1 ve egitimi agisinda one ¢ikan
isimlerdir. Gazi Egitim Enstitiisii mezunu olduktan sonra,
egitimini Almanya’da siirdiiren Mustafa Asher’e graviir ta-
rihiyle ilgili metinlerde ayr1 bir onem verilmektedir. Giinii-
miizden Tiirk graviir sanatiyla ilgili birikime bakildiginda iki
temel yaklasimin agiga c¢iktig1 goriiliir. Birincisi, sanat¢inin
bir desenini ¢ogaltmak igin graviir tekniklerini kullanma-
sidir. Kullanilan teknigin baskin geldigi, zanaat yoniin agir
bastig1 calismalar1 da bu yaklasim iginde degerlendirebiliriz.
Tkinci yaklagim ise, bilinen biitiin tekniklere egemen sanatgi-
nin ifade gereksinimi dogrultusunda deney yapmasi, amagla-
dig1 estetik diizeye ulasmak icin kalibin plastik olanaklarini
arastirmasi ve bir anlamda zorlamasi sonucu yeni bulgulara

ulagmasidir. Fethi Kayaalp bu ikinci yaklasimin temsilcisidir.
Fethi Kayaalp Graviirii

Fethi Kayaalp 1940'ta Giizel Sanatlar Akademisi'ne
girmis ve Nurullah Berk, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi ve Ce-
mal Tollu ile calismigtir. Leopold Levy’den de graviir teknik-
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lerini 6grenmistir. 1947 yilinda Nurullah Berk atdlyesinden
mezun olmustur. 1965 yilinda basladig1 Devlet Giizel Sanat-
lar Akade-misi Resim Boliimii 6gretim tiyeligine kadar gesitli
devlet kurumlarinda ressam ve egitimci olarak calismistir.
Kars1 Sanat Calismalar1” nda 2009 yilinda agilan retrospektif
sergisi kitabinda yer alan roportajinda, graviirle atdlyesiyle
ilgili ge¢misini sOyle agiklamaktadir:

Graviir atolyesine 1940ta basladim. Mezun olana ka-
dar Sabri Bey’le beraberdik. 1960'ta Istanbul’a geldim. O za-
man miize yeni diizenleniyordu. Diizenleme isini Sabri Bey
tizerine almisti. Nurullah Bey ise miize miidiiriiyddi. ﬂgili
konuma gore sonradan kadro verilmek tizere miizede gorev-
lendirildim; sonra kadroya alinarak yeni kurdugumuz resto-
rasyon atdlyesinde gorevlendirilmis oldum. Bu arada Sabri
Bey’le beraber miizenin diizenlemesini yaptik. Sonra Sabri
Bey: “Akademi’ye gel, graviir atdlyesini eski seklinde yeniden
kuralim” dedi. Miizede gorevim devam ederken atdlyenin
kurulmasi islemine basladik. (Giirel; 2009: 3)

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde restorator ola-
rak 6nemli igler yapmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miize-
si'nde resimleri, Fransa, Ingiltere ve A.B.D. gibi yurt disinda
da bircok tilkede 6zel koleksiyonlarda graviirleri vardir. 1966
Tahran Uluslararas1 Bienal Sergisi'nde mansiyon almis, yurt
iginde kisisel sergiler diizenlemistir. 1966’da 28. Devlet Resim
ve Heykel Sergisi'nde ikincilik 6diilii almis ve 1976’da diizen-
lenen 2. Iskenderiye Bienali Sergisinde birincilik &diiliinii
almistir. Yurt disinda 1965-1966 arasi agilan: Paris, Briiksel,
Berlin ve Viyana'daki Cagdas Tiirk Resmi sergilerine ve ar-
dindan diizenlenen, Biikres, Tunus, Cezayir, Beyrut, Prag,
Helsinki, Leningrad, Moskova, Bakii, Sofya ve Varsova'y1
dolasan Tiirk Grafik Sanatlar1 Sergisi'ne katilmistir. Ulusla-
rarast Lugano siyah-beyaz yarismali sergisine, uluslararasi
Grenchen renkli graviir sergisine ve Sao Paulo Bienali'nde
acilan sergiye de yapitlartyla katilmistir. 1967 yilinda Anka-
ra’da, cok sayida desenin yer aldig1 bir sergi diizenlemistir.
Artist 2003, Tiiyap Beylikdiizii Kas1 Sanat Calismalar1 Stan-
dinda bir graviir sergisi acilmis, 2004 yilinda da Tiiyap Onur
Sanatgist secilmistir. 2009 yilinda yine Kas: Sanat Calismalar:
diizenlen, graviir kaliplarinin da yer aldig: retrospektif niteli-
gindeki sergi, yakin donemlerde gerceklesen ve de 6zenle ta-
sarlamus bir kitabinin da yaymnlandigi son 6nemli etkinligidir.
Bu etkinlik kapsaminda Ethem Ozgiiven tarafindan cekilen,
Bozcaada'da gegen Fethi Kayaalp Belgeseli; Tiirkge, Ingilizce

ve Yunanca olarak 3 dilde izleyiciyle bulusturulmustur.

Nurullah Berk atolyesinden (1947) mezun olan Kaya-
alp, kazi resim tekniklerini Leopald Levy’ den &grenir. Ozel-
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likle “sekerli vernik” teknigine egilim gosteren Kayaalp bu
teknigin canli, akic1 ve firca isciligine dayali, dogrudan dog-
ruya olusunu kendi figiiratif yordamiyla biitiinlestiren biiyiik
bir graviir ustasidir (Germeg; 2009: 2).

Tiirk graviir tarihiyle ilgili metinler ii¢ beg sayfay1 bul-
maz ve bu metinlerde bir elin parmaklarin1 ge¢meyen sayida
isimden s6z edilir. Kendileri de birer sanatgi olan ¢ogu sanat
yazar1 dogal olarak kendi donemlerinde etkinlik gosteren
graviir sanatgilar1 iizerine olusturduklart metinlerde 6znel
bir yaklasim gostermislerdir. Nurullah Berk asagida yapilan
alintida Fethi Kayaalp’i degerlendirirken bir sanatgidan ¢ok

gelisim stireclerini bildigi bir 6grencisinden s6z etmektedir.

Fethi Kayaalp (1923) Ornek ustalik ve glicte bir de-
senci ve graviirciidiir. Tahta oyma ve litografi'de, renkli gra-
viirlerde o tiir tekniklerinin is¢iligine sahiptir. Beyoglu Sehir
Galerisi'nde 1962’de agmis oldugu “desen ve etiidler” sergi-
sinde goriilen tam klasik ¢izgilerinden soyut ve yar1 soyut bi-
cimlere yonelirken agir baghligindan hig bir sey feda etmedi.
(Berk;1972: 43)

Kayaalp’in graviirlerindeki desen dilinin etkileyi-
ciligi, olusturdugu kompozisyonlarin saglamligi ve graviir
tekniklerini ifade gereksinimine gore ustaca kullanis1 bir¢ok

sanat yazariin {izerinde 6nemle durduklari konu olmustur.

“Kayaalp’in Giizel Sanatlar Akademisi Graviir Atol-
yesi'ndeki gorevi sirasinda sayisiz baski sanat¢imizin egitimi-
ne katkida bulundugunu, baski sanatinin “olmazsa olmazla-
r1”mu titizlikle 6grettigini unutmamak gerekir.” (Giirel; 2009:
6)

Graviiriin estetik acidan oldugu kadar etik a¢isindan
da uluslararas: Olglitlerini gozeten, ilkelestiren Kayaalp’in,
1982 yilinda emekliligine degin cagdas Tiirk graviiriiniin

onemli temsilcilerinin yetismesinde biiytik etkisi vardir.

Fethi Kayaalp, eserinin tiimiiyle usta bir desenci ve
bir graviircii olarak beliriyor. Siyah-beyaz desenleriyle tahta
kazilar1 ve litografileri - tagbaskilari- onun renkgiligini golge-
ler goriiniirse de, kimi renkli, graviirlerinde ve “Baliklar” gibi
biiyiik yagliboyalarinda hayli seckin bir valor duygusu da
beliriyor. Klasik bir egitimin koklii ¢alismalarin siizgecinden
gecen Fethi Kayaalp, sessiz, al¢akgoniillii arastirmalariyla,
kuskusuz, “kalic1” ressamlarimizin baginda. (Berk, (")zsezgin;
1983: 94)

Kendi 6z yasam oykiisliniin pesinde bir sanatgiyla

kars1 karsiyayiz. Soyut, soyutlama islerinin ve figiiratif ¢alis-
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malarinin kaynagi dogup biiyiidiigii Canakkale'dir.

Anadolu anakarasindan sig, bes alt1 mil genisliginde
bir kanal ile ayrilir Bozcaaada, ve mevsimine, ayima ve hatta
giiniin saatlerine gore degisken farkli yonlerden esen riizgar-
lar ve cogunlukla dalgali bir deniz yasanir adanin gevresinde
...Bulutlar, glinesin batisi, kuzeydeki Gokgeada'nin ve yine o
yondeki aradaki Tavsan Adasi’nin, Orak ve Yilan Adalari’nin
goriintirliikleri de havadaki nem oranmna gore degiskendir,
Ege'nin bu en kuzey ucunda... Fethi Kayaalp, Homerosun
deyimiyle “Riizgarli Tenedos”u ¢ocuklugundan bu yana me-
kan tutmus ve bu degisken ve essiz giizellikteki doga kosulla-
r1igerisinde yetismis bir sanat¢imiz, ve yillar sonra, 19601arin
sonunda Giizel Sanatlar Akademisi hocalarinin Bozcaada'ya
yerlesmelerinde ve adanin sit alan1 olarak ilan edilmesinde
de 6nemli bir rol iistlenmis bir kimlik... Onun iglerini izler-
ken onun denize goniil vermis bir deniz sevdalis1 ve usta bir

balik¢1 oldugunu da unutmamamaiz gerekir. (Giirel; 2009: 4)

Fethi Kayaalp Tiirk graviir tarihinde, genel olarak
“sekerli ¢ini” olarak bilinen “sekerle vernik” teknigini anla-
tima yonelik en yetkin bir sekilde uygulayan sanatgidir. Bu
teknikte, 6lgegi kullanim gereksinimine gore belirlenmis, bir
kaptaki suda, doymaya yakin miktarda seker eritilerek elde
edilmis surupla plaka {izerine desen olusturulur. Cini miirek-
kebi yalnizca ¢alisma siirecini rahat izleyebilmek i¢indir. Bu
ylizden seker surubunun igine renk kazandirmak icin yeterin-
ce eklenir. Sekerli uygulama kuruduktan sonra tizerine ver-
nik siiriiliir. Vernigin kurumasimi izleyen asamada, kalip 1lik
su i¢ine yatirilir ve sekerle olusturulmus desen, yumusak bir
firca yardimiyla sokiilerek negatif olarak aciga gikarilir. Asitle
kazima asamasina gegilir. Kayaalp bu teknigi ¢izgi, ton, doku,
leke, renk gibi temel gorsel elemanlar1 elde etmeye yonelik
cok islevsel kullanmistir. Sekerli miirekkeple yaptigi uygula-
maya, sonradan suya batirdig: fircasiyla miidahale ederek, ge-
sitli tonal degerler elde etmistir. Cocuklugundan baslayarak
iyi tamdig1 denizi, denize bagl yasami ve deniz emekgiler;
balikgilar1 graviirlerinde konu edinmistir. Kayaalp’in kalkan
balig1 tutkusu, Istanbul’da baglamistir. Kendisiyle yapilan bir
roportajda kalkan baligina duyarliligini, plastik acidan ara-
dig1 form ve dokuyu kalkan baliginda (Resim 4.) buldugunu
asagidaki gibi dile getirmistir:

Ben adaltyim. Orada kalkan balig1 yok. Envai gesit ba-
lik var orada, ¢ok gtizel baliklar ama kalkan balig1 yok. Kal-
kan baligin1 ben Istanbul’da tanidim. Kalkan baliginin yapisi
¢ok giizel, giizel bir dokusu var onun, o beni biraz ¢ekti. Ta-
mam dedim, aradigim form. Onun i¢in de kalkan ¢alistim. Bir
de askida oluslar1 beni etkiliyor ¢ok. Carmiga geris. O form,
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o bigim cok etkili. Ister kenarlar1 paralel olsun ister paralel
egilimli olsun beni ¢ok ¢ekiyor (Seving; 2012: 97).

Resim 4. “Cesitleme”, 1979, Sekerle vernik — Aquatint, 59x44 cm.

Balikg1 tezgahinda kalkan baliklarini ¢engele asili
betimledigi kompozisyonlarinda dingin bir disavurum du-
yumsanir. Balikg1 tezgahinin 1slak ortamimmi ve kalkan bali-
ginin dokusunu, sekerli miirekkep karisimu fircasiyla plaka
iizerine yayarak arastirmigtir. Yatay ve dikey dogru cizgilerle
boliimledigi, asimetrik kompozisyon ilkelerini uyguladig: fo-
nun {izerine, kalkan baliklarinin; ¢gogu zaman lekeye varan,
kabaca eliptik olarak niteleyebilecegim formunu kaynastira-
rak karsithk olusturmustur. Burada “kaynastirma” sozctigii-
nii bilingli olarak seciyoruz, ¢iinkii kompozisyonlarinda iyi
gozetilmis bir biitiinliik s6z konusudur (Resim 5.).

Resim 5. Kalkanlar, 2004, Sekerle vernik — Aquatint, 98.5x69 cm

Saglam kompozisyon anlayisi ile cagdas Tiirk resmi-
nin klasiklerinden biri olarak degerlenen baliklar resminin en
onemli 6zelligini, kancalara asilmis genis govdeli kalkan ba-
liklarmin, degisik ton farklariyla ustaca ve duyarl yiizey istifi
olusturur. Kompozisyonda dikkat ¢eken ikinci 6nemli 6zel-
lik, baliklarin ifade giicli tasiyan serbest leke olusumlarina
kars1 ‘resmin tist kisminda kancalarin takildigi boliimde geo-
metrik bir ¢izgi diizeninin ‘kurulmus olmasidir. Bu geomet-
rik gerceve olusumlari baliklarin agirligini tasiyan bir resim-

sel konstriiksiyon olarak belirgindirler. Resim hem geometrik
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hem de organik nesnelerin gozleminden elde edilmis serbest
bicimlerin karsitlik potansiyeline sahiptir. (Tansug;1979: 47)

Ha Gayret” adli ahsap baskisinda boyunduruga ko-
sulmus bir ¢ift manda 0kiiziiniin belirsiz olan yiiklerinin agir-
ligryla dizlerinin iizerine ¢Oktiikleri goriilmektedir. Sanatgi,
manda figiirleriyle kadraji ¢aprazina bélmiistiir. Kars1 denge-
leyici hareketi tam koseye yerlestirdigi bir kaplumbaga, 6n-
deki manda figiiriiniin dizden biikiilmiis bacaklar1 ve ikinci

mandanin kuyruguyla olusturmustur (Resim 6.).

Resim 6. “Ha gayret” 1967, Ahsap Baski, 69x96.5 cm.

Kayaalp ¢ogaltimi kesinlikle nitel bir kay1p s6z konu-
su olmaksizin yapilabilecek bir kalipla yola ¢ikmistir. Genel
bir tavir olarak paralel kazinan ¢izgilerin siklig1 veya seyrekli-
giyle ara ton degerlerine ulagilirken sanat¢1 bu ahsap kazisin-
da matkapla kalburlayarak ¢esitli ton degerlerine ulasmaistir.
Manda figiirlerini fondan, mekandan koparircasina gevrele-
yen, yer yer incelip kalinlasan ve koyulasip acilan konturu

andiran 1sik gerilimi arttirmaktadir.

Bu 1s1k mandalarin tiikettigi giicii betimler gibidir. Bir
gayretle kopartilip acilmasi gereken bu 1siktan sinirmiscasina

bir izlenim de uyandirir.

Gokytiziindeki kara bulut, yerdeki kirilmis dal, man-
dalarin zorlandig1 yonde tam koseye yerlestirilmis agag gov-
desi i¢inde bulunulan zor kosullarin birer pargasidir. Man-
dalar yagsamin agir yiikiine kogsulmus gibidirler. Mandalarm
agz1 bogiliriir gibi agilmistir. Bu canhiras durumu goren izle-
yiciye “Ha Gayret” dedirtmektedir. Kayaalp bu graviirii 1967
yilinda yapmistir. 1930'lardan baslayarak devlet sanat poli-
tikas1 olarak benimsenen Anadolu motiflerini ve halkin ya-
santisini konu alan betimleyici ahsap veya linol kaz: tiimsek
baskilardan, ¢ok belirgin bir sekilde ayrisarak, disavurumcu

bir yordama ulasmuistir.
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Ressamin en iyi bilinen, bir anlamda marka temasi
kabul edilebilecek “Kalkan Baliklar1”nin ilk 6rnegi 1967 tarih-
li “Kalkanlar, Cesitleme”dir. Bu dizinin diger énemli ¢alisma-
lar1 olarak farkli boyutlarda, armonilerde ve degisik aquatint
tekniklerinde ¢alismalar1 1969, 1970, 1974, 1975, 1976, 1978
tarihlidirler. Kayalalp bu teknige ve seriye yillar sonra 2004
ve 2005 tarihli biiyiik boyutlu iki aquatint “Kalkan Baliklar1”
baskilari ile geri donmiistiir. (Giirel; 2009: 6)

Sonug

Akademi’de 1936 yilinda Resim Boliimii Baskani olan
Leopold Levy'nin yeniden diizenleyip, islerlik kazandirdig:
Graviir Atolyesi, iilkemizde modern resmin 6grenilmesinde
biiyiik katkist olan Prof. Sabri Berkel'le baglayarak graviiriin;
teknik, estetik agidan oldugu kadar etik agisindan da ulus-
lararas1 Olgiitlerini gozeten, ilkelestiren Dog. Fethi Kayaalp,
Glizel Sanatlar Akademisi Graviir Atdlyesi'ndeki gorevi sii-
resince ¢agdasg Tiirk graviiriiniin onemli temsilcilerinin yetis-

mesine onciiliik etmistir.

Ozellikle altmiglardan sonra egitim kurumlarindaki
atolyelerin egitim ve donanim agisindan gelismesiyle graviir
teknikleriyle kendi plastigini olusturabilen ¢ok sayida sanatct
yetismistir. Graviirtin Tiirkiye'de ki kisa tarihi i¢inde adlar:
one ¢ikan sanatgilarin bir¢ogu uyguladiklar bir teknige bag-
I1 kalmiglardir ve ¢cogu kez teknigin ifadenin Oniine gectigi
baski resimlerle karsilasiriz. Fethi Kayaalp’in bu yaklagimin
disinda, bilinen teknikleri kendi ifade gereksinimlerine gore
deneyimleyen ve gelistiren bir yordami vardir. Bu aslinda,
imgesel fikrin biitiin bir sekilde teknik olarak saptanmasi igin
kagmilmazdir. Graviir teknik gosterislilige ulasmak igin bir-

takim gizemleri olan zanaatkarin bize gosterdigi sey degildir.

Kayaalp, tekniklerin bulunmasina ve gelisimine ne-
den olan itkinin sanatsal olan1 6ztimlemede daha da yetkinles-
mek oldugunu, 6greti olarak benimsemistir. Sanat acgisindan
deneysel cabalar da bu dogrultuda gecerlilik tasimaktadir.
Teknik uygulamada ifade gereksinimlerinden, estetik bi¢im
ve igerikten dogmayan bir ¢aba ve teknik 6zelliklerin baskin-

l1g1 zanaatla simirli yaklasimi dogurur.

Kayaalp’in ‘Kalkan Baliklari'n1” konu edindigi gra-
viirlerinin ilki 1967 tarihlidir. Sekerle vernik ve aquatint tek-
nikleriyle gerceklestirdigi, degisik boyutlardaki ve renkli ya
da monokrom bu ¢alismalar 1969, 1970, 1974, 1975, 1976 ve
1978 yillarina tarihlenmistir.

Atolye Alaturka biiyiik boyutlarda baski yapma ola-
nag1 saglayan donanimi ve olanaklariyla Fethi Kayaalp’in
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2004 ve 2005 yillarinda kalkan baliklar1 dizisine iki biiyiik bo-
yutlu graviir eklemesine ortam yaratmis ve dolayisiyla Tiirk

graviir tarihine 6nemli bir katki sunmustur.

Kayaalp’in graviirlerinin igerigini olusturan ana kay-
nak cocuklugunun gectigi Bozcaada'dir. Yapitlarini izlerken
denize tutkun ve denizdeki yasami ¢ok iyi bilen bir sanatgiyla
sOylesiye koyuluruz. Bozcaada'nin dolayisiyla Canakkale’nin
dogasi, tarihi ve kiiltiirel degerlerinin korunmasi i¢in duydu-
gu sorumluluga ve gosterdigi cabaya deger bicilemez. Bu ne-

denle ¢agdas Tiirk graviiriiniin Canakkale’li dnciisiidiir.

2010 yilinda COMU, GSF. Resim Boliimii Fethi Ka-
yaalp adina graviir yarismasi diizenlemis, bu yarismada, gii-
niimiizde Tiirk graviir sanatini uluslararas: etkinliklerde de
temsil eden geng sanatgi ve egitimci Erkin Keskin'in “Gelibo-
lu” adli graviiri 6diile deger goriilmiigtiir.

Canakkale’de diizenlenen cesitli etkinliklerde akade-
misyenlerce, Fethi Kayaalp’in Canakkale i¢in hem sanati ile
yaptiklart hem de dogal, tarihi ve kiiltiirel degerlerinin ko-
runmasina yoOnelik girisimleri dile getirilerek; bir Fethi Ka-
yaalp Graviir Miizesi'nin kurulmasinin énemi ve gerekliligi
tizerinde durulmaktadir. Kuskusuz bu diisiincenin gergek-

lesmesi sanat egitimi agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir.
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