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Ozet

Tarih boyunca insan, bir taraftan 6liimlii oldugu gercegiyle diger taraftan da bu gercegi kabullenemeyisiyle
birlikte yasamistir. Bu sebeple de ¢aglar boyunca kabullenemedigi bu gergekle savasirken insan, 6limsiiz
olmanin yollarini aramis ve arkasinda 6liimsiiz eserler birakmistir. Diger bir ifadeyle, 6liim gergegi ve var
olma ¢abasi arasindaki iliski kimi zaman sanat eserinin igerigini de belirlemigtir. RGnesans resim sanatin-
dan, giiniimiizdeki drnekleriyle ¢cagdas sanata degin oliim temasinin islendigi drnekler mevcuttur. Calig-
mada, Damien Hirst{in eserlerinde hakim olan 6liim temasi incelenmistir. Bu kapsamda sanat¢inin se¢ilen
dort eseri (God Alone Knows, Mother and Child (Divided), Saint Sebastian Exquisite Pain, Away From the
Flock) sanat elestirisi ve ikonografik ¢oziimleme teknikleri birlikte kullanilarak degerlendirilmistir.
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Giris
“ Sanattaki oliim ve gercek oliim

araswindaki fark, birinin bir kutlama olmasi ve
digerinin sikict bir ger¢ek olmasidir.”

Damien Hirst

Sanat, tarih boyunca 6liim temasmin farkli ve
bir¢ok kez islendigi bir alan olmustur. Ronesans
ressami  Griinewald’in The Crucifixion’undan,
modern dénem sanat¢ist David Mach’in Die Har-
der’mna kadar tarihin her doneminde 6liim temasina
deginildigi goriilmektedir. Bireylere, donemlere ve
kiiltiirlere gore degisiklikler gosteren 6liim bilinci
gibi 6liim kavramiin sanat eserlerine yansitilma-
st da farklilik gostermektedir (Aksoy, 2014:44).
Oliim temasinin islenisinde genellikle Incil sahne-
lerinin dikkat ¢ektigi bilinmektedir. Gliniimiizde de
¢agdas sanat eserlerinde, ayni siklikta olmasa bile
bu konunun islendigi goriilmektedir. Oliim temasi-
nin sanata yansimasinin ele alindigi bu ¢alismada;
literatiir taramasi yapilmis, degisen ve gelisen ¢ag-
das sanatin giiniimiiz sanatgilarindan olan Damien
Hirst’lin ¢alismalar1 genel olarak degerlendirilmis
ve sanatgmin belirlenen bes eseri, sanat elestirisi
yaklasimlar1 (betimleme, yorumlama, yargida bu-
lunma ve kuramsallastirma) ve ikonografik ¢6ziim-
leme ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Cagdas Bir Sanat¢1 Damien Hirst

1965°te Ingiltere’de dogan Damien Hirst,
1980’lerin sonunda giizel sanatlar egitimi aldig1
Goldsmith Universitesi’nden mezun olmustur. Bu
donemden itibaren sanat, yasam ve 6liim arasinda-
ki karmasik olarak nitelendirdigi iligkiyi kesfetmek
icin ¢esitli sanatsal denemeler yapmustir. Hirst,
Leeds Tip Fakiiltesi’ne yaptig sik ziyaretlerinin de
etkisiyle geng bir birey olarak 6liimiin kabul edile-
mezligi fikrine ilgisi duymus ve bunu sanat tarzina
uygulamustir (http-1). Kurt (2015), Hirst’iin lisans
ogrencisiyken kadavralar tizerinde c¢alismalar ya-
pan, anatomi ve patoloji kitaplarini inceleyen biri
oldugunu dile getirilmekte ve masa {izerindeki bir
kadavra bastyla ¢ekilmis giiliimseyen fotografini
onemli bir belge olarak sunmaktadir. Bunun yani
sira sanat¢inin kadavra ile sorgulama eylemi or-
neklerinin Ronesans’a, Leonardo da Vinci’ye kadar
dayandig1 bilinmektedir.
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Resim 1. Damien Hirst with Dead Head (1991)

“Oliimsiizliik pesinde kosan sanatcilar Sliimii
yakinlarinda gérmek ve ona gozleriyle dokunmak
isteyebilmektedirler, nitekim 6liimii, en az canli
modeller kadar ayricalikli model olarak gorebil-
mektedirler” diyen Leppert (2017:205), Hirst’iin
erken tarihli ¢aligmalarinda bile kisa dmiirleriyle
bilinen kelebeklerin tuval tizerine yapistirilmasiyla
yaptig1 resim dizileriyle sanatinin her alaninda 6lii-
mii ni¢in kullandigin1 agiklar niteliktedir.

Resim 2. Damien Hirst, Rapture, 2134 mm | 84 in¢, Tuval
iizerine kelebekler (2003)

Bir sanat calismasinda ortaya konulan yapitlar
ile ilgili disiincelerin biiyiik 6lgiide tasarimlarla
ilgili olmasina karsin, amaglarin1 gerceklestirmek
icin ne kadar uygun tasarlandiklarini gérmek ve
onlardan keyif alinmasinda 6nemli bir kaynaktir
(Carroll, 2016:227). Bu anlamda Hirst’iin calis-
malarindan The Tears of Jesus’ta, hem isim se¢imi
hem de tasarim olarak, tercih ettigi goriintiiyle yan-
sitmak istedigi ‘bilimin bircok insan igin yeni bir
din oldugu’ diisiincesini ¢alismanin amacina uygun
olarak ortaya koydugu goriilmektedir. Ad1 gegen
ve gorselde yer alan eserde medikal ilaglar, Isa’nin
gbzyaslar1 olarak tasvir edilmis ve bahsettigi dii-
stincesinin altin1 bu sekilde ¢izmistir.
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Resim 3. Damien Hirst, The tears of Jesus, 1930 x 1524
mm, Tuval iizerine yaghboya (2005)

Bu anlamda Hirst’iin ¢alismalarinin 6ne ¢ikan,
diger bir ifadeyle ¢aligmasina temel olusturan dii-
stinceyi -ki bu ¢ogunlukla 6lim ile ilgili olmak-
tadir- aktarmak i¢in sadece tuvalin degil liimiin
kendisinin de kullanilabilecegi varsayimina ve can-
siz bedenlerin bizzat kendilerinin sergilenmesine
dayandigimi sdylemek yanlis olmaz. Bu diisiince-
sini somutlagtirmak i¢inse Hirst, Andy Warhol’un
da kullandig1 bir strateji olan ‘yaratici rahatsizlik
stratejisi’ni benimsemis ve formaldehit tanklar
igerisine yerlestirdigi olii hayvanlari sergilemistir
(Bayrak, 2012:247). 1k olarak, iiyesi oldugu grup
Young British Artists’in 1992 yilinda Saatchi Gal-
lery’de agilan sergisine The Physical Impossibility
of Death in the Mind of Someone Living ¢alisma-
styla katilmig ve bu ¢aligmasiyla diinyaya tanitil-
mistir.

Resim 4. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death
in the Mind of Someone Living, 2170 x 5420 x 1800 mm |
85,5 x 213,4 x 70,9 in¢, Cam, boyal ¢elik, silikon, monofila-

ment, kopekbahig ve formaldehit ¢ozeltisi (1991)

Sergilenen c¢aligmasinda Hirst, formaldehit
dolu bir tank igerisine yerlestirdigi ve 6lim sagan
bir kdpekbalig kullanmistir. Tankin ortasinda can-
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It ve yiiziiyormus gibi goziiken kopekbaligi, agz
acik olarak sanki saldiracakmig gibi gdziikmesine
kargin tehlikesizce yatmakta ve “av’larimin karsi-
sinda sergilenmektedir. Lucie-Smith’e (2004:377)
gore calismada sanat¢inin gonderme yaptigi birkag
nokta vardir. Bunlardan ilki yalnizca bir zamanlar
kiiltiirel ve sosyal bakimdan canli olan seylere yer
veren ve onlar1 camli ortamlarda yalitan miize kiil-
tiiriine yapilmis bir gondermedir. Digeri ise dliimiin
kendisidir. Bu noktada yalitilmis nesnenin bir za-
manlar bir 6liim makinesi olan bir canlinin cesedi
olmas1 da énemlidir: Oliim sagan Slmiistiir.

Hirst’lin, bir hissi tanimlayacak bir sey olarak
nitelendirdigi bu calismasi ile varolusun kirilgan-
ligim sorgulamaya basladig1 diistiniilmektedir. Bu
sorgulama siirecinde ise 6liim temasini yansitirken
tercih ettigi gergek 6lii hayvanlarin siirekli ve tekrar
ederek kullanimiyla birlikte yaratici bir rahatsizlik
uyandirdigi soylenebilir. Ayrica sanat camiasindaki
varligiin resmiyet kazandig1 1993 yilinda, Mother
and Child (Divided) eseriyle Venedik Bienali’ne
katildiktan sonra 1995°te Turner Prize ddiiliinii ka-
zanmistir. Bu eseri dahil olmakla birlikte gelenek-
sel malzemelerin disina ¢ikarak {irettigi isler ara-
sinda en garpici olanlari ise Natural History (Dogal
Tarih) serisinde yer alan, cam kiiplerde ortadan iki-
ye boldiigli veya tam olarak sergiledigi 6lii hayvan
bedenleridir. Olii hayvan bedenlerini teknik olarak
ayakta tutabilecek araglarla 6liim kavrami iizerine
sorgulamalar yapan sanatgi bir yandan 6lmiis hay-
van bedenlerini sanki hala yasiyorlarmig gibi gos-
termektedir (Bulduk, 2017:1943).

Insanoglunun varolusa ve kaginilmaz olan 6lii-
me dair algisiyla s6z konusu alginin yarattigi endi-
seler dikkat cekmektedir (Alkan, 2014:1). Oliimlii
olma bilinci ve endigesi bireylerin yasamlar iize-
rinde farkli etkilere yol agar ve sanat¢t olan bir
birey icin bu etkileri yansitmanin/disa vurmanin
en iyi yollarindan biri ise bunu eserlerine yansit-
masidir. Sanat elbette bir yonden kurgudur (Aksoy,
2014:41). Hirst’iin ¢alismalart incelendiginde yiiz-
yillar boyunca sanat¢ilarin konu ettikleri yagsam-6-
liim kavramlarinin kesigim noktasinda anlam bul-
dugu goriiliir. Onu diger cagdaslardan farkli kilan
ozelligi, ele aldig1 konuyu islerken kullandig kur-
gu ve materyallerdir. Hayvan cesetlerini koruyucu
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malzeme olan formaldehit dolu seffaf tanklar i¢ine
farkli bir kurguyla sergilerken, yasamla dliim ara-
sindaki paradoksal zitlig1 en vurucu bi¢cimde ortaya
koyar (Yavuz, 2009:112).

Islerini sergilerken kullandig1 formaldehit dolu
tanklarin ve vitrinlerin agir endiistriyel estetigini
Amerikan Minimalistlerin heykel bi¢imlerinden
referans alarak yaptigini soyleyen Hirst, yaptigi
islerin bilimsel olarak duygular1 yaratmak gibi ol-
dugunu diistindiigiini belirtmistir. Yaptig1 eserlerde
aldig1 elestirilerin hayvanlarin 6lii olmasiyla ilgili
oldugunun altint ¢izmekte ve agirlikli olarak kul-
landig1 hayvanlarin (inekler, koyunlar, domuzlar)
simdiye kadar en ¢ok katledilen hayvanlar oldukla-
rini, onlara yiiriiyen yemek muamelesi yapildigini
eklemektedir. Bununla birlikte kendisinin onlara
Oliim nesnesi olarak baktigini, onun formaldehitle
sergiledigi hayvanlarmin tarlalarda dolasan hay-
vanlardan daha fazla kisilige sahip oldugunu dii-
stindiigiinii soylemektedir (http-2). Yani diger bir
ifadeyle izleyicinin, aynit hayvan gruplarini yiyerek
tilkettigi gercegini gbz ardi etmesini kendisi eles-
tirmekte ve izleyicinin elestirilerine, ortaya koydu-
gu eserlerin sadece yemek malzemesi olmadigini,
sanat yoluyla kendisinin bu hayvanlara daha derin
anlamlar atfettigini sdylemektedir.

Eserlere bir bagka acidan bakildiginda ise for-
maldehit dolu tanklarda sergilenen &lii hayvan
orneklerinin bilimsel olarak korunmasiyla da kar-
silagilmaktadir. Bu sekilde, sanat eserlerinde hem
kavramsal hem de gorsel olarak din ve bilim un-
surlarint birlestiren Hirst, bu iki “inang¢ sistemini”
sanatla birlestirmekte, bdylece sanatin ayri ve uz-
lasmaci bir inang sistemi olarak hizmet etmesini
ummakta oldugu diistiniilmektedir. Ayrica sanatgi-
nin, ideal bir durumda sabitlendigi ve boylece sanat
yoluyla eserlerini 6liimsiizliige tasidigr da sdylene-
bilir.

Yontem

Cagdas sanatcilardan Damien Hirst’lin eserle-
rinde 6liim temasini nasil islendiginin ortaya ko-
nulmas1 amaglanan calismada, incelenen eserler
strastyla sunlardir: God Alone Knows, Mother and
Child (Devided), Saint Sebastian Exquisite Pain,
Away From the Flock.
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Bu ¢aligmada sanat¢inin eserleri yorumlanirken
Terry Barrett’in sanat elestirisi yaklagimi ve Erwin
Panofsky’nin ikonografik ¢dziimleme yontemi bir-
likte kullanilmistir. Terry Barrett’in sanat elestirisi
yaklasiminda, bir sanat eserinin degerlendirilme-
sinde dort temel prensip bulunmaktadir (Barrett,
2014:6). Bunlar,: Betimleme, yorumlama, yargi-
lama ve kuramdir. Hazirlanan ¢aligmanin kapsami
dogrultusunda Terry Barrett’in dort prensibinden
yalnizca ikisi betimleme ve yorumlama kulla-
nilmigtir. Bu iki prensip su sekilde agiklanabilir:
Betimleme, bir sanat elestirisinin fark edilmesi ve
anlasilmasi i¢in elestirmenin yaptig1 bir tiir s6zel
gosterme bigimi, diger bir ifadeyle zihinsel bir sii-
re¢ olarak ¢alismaya iligkin bilgi toplamanin yolla-
rindan birisidir. Bununla birlikte sanat eserlerinin
“bir sey hakkinda olma” durumlar vardir ve yo-
rumlanmay talep ederler. Bu durum kisaca sanat
eserlerinin, bir insanin ortaya ¢ikardigi disavurum-
cu objeler oldugunu ve 6rnegin bir tas ya da agag-
tan farkli olarak sanat eserlerinin yorumlanmak
isteyecegi sekilde ifade edilebilmektedir. Diger bir
ifadeyle yorumlama elestirinin belki de en kapsayi-
c1 eylemidir (Barrett, 2014:89 ve 150).

Bir sanat calismasi degerlendirilirken vermek
istedigi mesajin anlagilabilmesi adina sadece bi-
¢imsel olarak degil konular1 ve anlamlari ile deger-
lendirilmesi gerekmektedir. Bu sebeple ¢alismada
Erwin Panofsky’nin ikonografik ¢éziimleme yon-
teminden de yararlanilmistir. ikonografik ¢dziimle-
me; sanat tarihinin, sanat yapitlarinin bigimlerinin
karsiti olarak, konular1 ve anlamlariyla ilgilenen
dalidir. Deyim yerindeyse, sanat yapitinin “ruhu-
nun” da ele alinmasi gerekmektedir. konografik
¢Oziimleme ii¢ katmanda incelenmektedir: Bu asa-
malardan ilki 6n ikonografik incelemedir, yani sa-
nat yapitinin bi¢im olarak incelenmesidir. Ardindan
ikonografik tanimlama agamasi ile sanat yapitinda
betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar
arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢ézimlene-
rek Oykii ve alegorilerin saptanmasidir. Son asama
ise ikonolojik tanimlama, yani sanat yapitinin ige-
rigidir. Bu asamada sanat yapitinin olustugu done-
min kiilttirel niteliklerinin, sanat¢inin kisiliginin ve
bu kiiltiir ortaminin olusumuna katkida bulundugu
sanat yapitlarinin igerdigi anlamin da irdelenmesi
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gerekmektedir (Panofsky, 1995:12-13).
God Alone Knows

Incelenen ilk eserde sanat¢inin, hayvanlari kul-
lanim sekliyle 6liim temasini sorguladigir kadar
dini sorguladig1 da disiiniilmektedir. Eserler ince-
lendiginde Incil hikayelerine génderme yapildig1
goriilmektedir. God Alone Knows adli eserinde ii¢
adet anitsal tankin (cam panellerin) igerisinde yan
yana ve dikey olarak sergilenen ti¢ adet koyun bu-
lunmaktadir. Koyunlarin sergilenisinde ilk cam pa-
nelde koyunun kafasi sag omzunda ve hafif geriye
dogru diigmiis, ikinci cam panelde yine sag omzu-
nun hizasinda fakat bu kez 6n tarafa dogru diismiis,
ticlincli cam panelde ise diger ikisinin aksine sol
omzunun {izerinde ve yine 0n tarafa dogru hafifce
diismiis olarak gériilmektedir. Izleyici, koyunlarin
kafalarmin omuzlarina diisiis pozisyonlari nedeniy-
le onlar1 bitkin olarak nitelendirebilir.

Resim 5. Damien Hirst, God Alone Knows, Triptik: 3246
x 1710 x 611 mm | 127,8 x 67,3 x 24 in¢ (Sol),3805 x 2014
x 611 mm, 149,8 x 79,3 x 24 in¢ (Orta), 3246 x 1710 x 611
mm, 127,8 x 67,3 x 24 in¢ (Sag), Cam, boyal paslanmaz
celik, silikon, ayna, paslanmaz celik, plastik kablo baglar,
¢elik ve Carrara mermerleri ile koyun ve formaldehit
¢ozeltisi (2007)

Formaldehit ¢ozelti icerisindeki koyunlar gor-
selde havada duruyor gibi goriinse de sanatgi ta-
rafindan segilen durus pozisyonlarinda kafalarinin
diismiis gibi gortinmeleri, kollarinin sag ve sola
gergin sekilde gerilmesinin yani sira delikler bu-
lunmasi ve bacaklarinin asagida birlesmesi, birles-
tigi noktalarda yine ¢ivi benzeri sabitleyici metal-
lerin olmasiyla birlikte ¢garmiha gerilmis olduklari
anlamlandiriimaktadir. Bu anlamlandirma siirecin-
de, sanat tarihine siklikla konu olan ve Incil hika-
yesinde yer alan Carmtha Gerilmis Isa sahnesinin
yeniden yorumlandigi diistiniilmektedir. Carmiha

581

gerilme sahnesi, sanat tarihinde iyi bilinen bir mo-
tiftir ve ylizlerce 6rnegi bulunmaktadir. “Carmiha
Gerilis betimlerinin ana figiirii genellikle sahnenin
merkezine yerlestirilen, elleri ve ayaklari ¢ivilen-
mis bicimde gosterilen ¢armihtaki Isa’dir (Tiikel
ve Yiizgiiller, 2018:229)”. Carmihin (hagin) bizzat
kendisi goriinmese de izleyicinin karsisinda yiik-
selen koyunlarin pozisyonlar: bu sahneyi zihinde
canlandirmaktadir.

Carmiha gerilme denildiginde Isa’nin carmi-
ha gerilerek o6ldiriilmesi siiphesiz en ¢ok islenen
konularin basinda gelmektedir (Aksoy, 2014:44).
Eserin sergilenis sekli, ii¢ par¢a kullanimi, akil-
lara Griinewald’in The Crucifixision adli eserini
getirmektedir. Bahsi gecen gorsel carmiha gerilme
hikayesini anlatan tist kism1 dikkate alinarak ince-
lenmisgtir.

Resim 6. Matthias Griinewald, The Crucifixion, 269 x 307
cm, Agac iizerine tempera (1513-1515)

Hirst’lin eseri de tipki Griinewald’mn eseri gibi
yatay olarak ii¢ par¢adan olusmaktadir. Iki eserin
farki, incelenen eserde Hirst, Griinwald’ ki gibi
cesitli karakterlere yer vermemis, bunun yerine
Isa’nin degisik sekillerde resmedilmis ii¢ farkl
pozisyonunu gorsellestirmistir. Griinewald’in ese-
rinde Isa’y1 elleri ve ayaklari garmihta givilerle sa-
bitlenmis halde resmedilmistir. Isa, klasik Italyan
doneminde resmedildigi gibi degil, yaralar1 ve ya-
ralar1 nedeniyle hissettigi aci tim korkungluguyla
verilmistir. Hirst’{in eserinde yansitilan goriintiide
ise koyunlarin derisi yiiziilmiis ve i¢ organlari ¢i-
karilmustir. Tipki Isa gibi kemikleri sayilabilecek
kadar net goriinmektedir. Fakat incelenen eserde
koyunlar herhangi bir duyguyu yansitir gibi degil
tipki bir kasabin vitrininde sergileniyor gibi 6li-
miin soguk gergekligiyle dikkat gekmektedir.
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Mother and Child (Divided)

Incelenen ikinci eser, Hirst’iin 1995’te Turner
Prize odiliinii kazandig1 eseridir. Sanat¢inin 6lim
temasint1 ve dini sorgularken postmodernizmle yay-
ginlasan yeni sanat formlarmi kullanmaya devam
ettigi goriilmektedir. Goriintiide dort adet formal-
dehit s1vist ile dolu tank icerisinde her biri ikiye bo-
liinmiis bir inek ve yavrusu ile karsilagilmaktadir.
Eserin orijinal halinde hayvanlar, sergiyi ziyaret
eden ziyaretgilerin tanklarin arasinda yiiriiyebilece-
§i ve hayvanlarin i¢lerini gorebilecegi alana sahip
olarak yerlestirilmistir.

Resim 7: Damien Hirst, Mother and Child (Divided), Her
biri iki parc¢a (buzag): 1136 x 1689 x 622 mm | 44,7 x 66,5 x
24,5 ing, Her biri iki parca (inek): 2086 x 3225 x 1092 mm
| 82,1 x 127 x 43 in¢, Cam, boyal paslanmaz celik, silikon,
akrilik, monofilament, paslanmaz celik, inek, buzagi ve

formaldehit ¢ozeltisi (1993)

Hirst bu ¢alisma i¢in biiylirken Katolik okulu-
na gittigini ve ikonografinin kendisine ¢ok tanidik
oldugunu belirtmistir (http-2). Buna baglh olarak
calismada dini referanslarin oldugunu sdylenebi-
lir. Anne ve yavru inek kullanimi bize Incil hika-
yelerindeki Meryem ve Bebek Isa tasvirlerini ha-
tirlatmaktadir. Fakat ¢alismada sanat tarihindeki
geleneksel goriintiiniin yani anne ve bebegin neseli
birligi yerine, bir anne ve bebegini sonsuza dek bir-
birlerinden ayirarak ve buna ek olarak kendi i¢inde
de oliimciil bir sekilde kopararak yorumlanmistir.
Metaforik diisiinceyi kullanan sanatcilar, fark-
It imgeler arasinda kavramsal baglantilar kurarak
izleyiciyi sasirtirken diistincelerini dolaylt bir yol-
la aktarmayi tercih etmektedir (Kilig ve Altintas,
2016:190). Bu ¢alisma dini sahnelere kars1 bir kii-
¢limseme olarak degerlendirilebilecegi gibi eserin
postmodern ikonografik bir yorumlama olabilecegi
de diisiiniilebilir. Ayrica bu ¢alisma yalnizca anne
— bebek baglantisina yer veren bir durum olarak

582

degerlendirilmek yerine, dogumla baslayan ve olii-
miin o kesin, degismez gergekligi nedeniyle eserde
goriilen fiziki ayrilmanin yagandigi da sdylenebilir.

Saint Sebastian, Exquisite Pain

Incelenen {igiincii eserde yine simetrik, dzenle
gergevelenmis cam bir panelin/tankin igerisinde
dikey olarak sergilenen erkek bir buzagi oldugu
goriilmektedir. Buzaginin durus pozisyonu dikey
olarak se¢ilmis ve agag bir slituna ayakta durur se-
kilde iplerle bagli ve kafasi sol tarafa dogru diigmiis
sekildedir. Buzaginin canli, saglikli renkteki kiirki
rengarenk metal oklarla delinmis sekilde sergilen-
mistir. Buzaginin segilen bu pozisyonu ve igerisin-
de yer aldig1 goriintii yine incil hikayelerinden bir
sahneyi akillara getirmektedir. Sanatta agag, kazik
ya da bir siituna baglanmis, viicudu oklarla kapl
geng bir erkek olarak resmedilen Aziz Sebastian’in
inancindan vazgegmemesi sebebiyle oldiiriildigi
icin sehit edildigi bilinmektedir (Tiikel ve Yiiz-
giiller, 2018:334). Hristiyan ikonografisini sik sik
kullandig1 daha once de belirtilen Hirst’iin, Aziz
Sebastian i¢in bizlere onun acisini veya trajedisini
hissetmemiz i¢in bu sahneyi yeniden yorumladigi
sOylenebilir. Aziz Sebastian’in bu farkli yorumla-
masl i¢in sanatgi, bir et pargasina yeni bir kisilik/
anlam vermenin metaforik ama bir o kadar da garip
bir yolunu sectigini vurgulamistir (http-3).

—

Resim 8: Damien Hirst, Saint Sebastian,Exquisite Pain ,
3216 x 1558 x 1558 mm | 126,6 x 61,3 x 61,3, Cam, boyal

paslanmaz celik, silikon, ok, yaylh civata, paslanmaz celik
kablo ve kelepceler, paslanmaz celik karabina, bullock ve

formaldehit ¢ozeltisi (2007)

Eser, izleyiciye ismiyle de ipucu vermektedir,
Saint Sebastian, Exquisite Pain. Bu eserde, Aziz
Sebastian’1 temsil eden erkek buzaginin 6lim tra-
jedisi ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Siddetli/keskin
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agr1 olarak isimlendirdigi eserinde buzagmin eger
yasarken bu oklanma islemine maruz kaldig dii-
stintiliirse, yasayacag1 acinin keskinligi de hissedi-
lebilir.

Away from the Flock

Dogal Tarih serisinden olan ve incelenen son
eserinde Hirst’iin, yine formaldehit dolu bir tankin
igerisinde sergiledigi hayvan bu kez bir kuzudur.
Agir gergeveli bir tankta sunulan bu kuzu, yasi-
yormus goriiniimiine sahip olacak hareket pozis-
yonunda sabitlenmistir. Bu ¢alismada sanatgi, yiiz-
yillardir bize yiyecek ve sicaklik saglayan, siradan
olarak goriilen kuzulari/koyunlart 6zel bir anlama
doniistiirerek sunmustur.

Resim 9: Damien Hirst, Away From the Flock, 960 x 1490 x
510 mm, Cam, paslanmaz celik, Perspex, akrilik boya, kuzu

ve formaldehit c¢ozeltisi (1994)

Ayrica eser, ismiyle bizleri bir kez daha iizerin-
de diisiinmeye yonlendirmektedir: Siirliden Ayri.
Burada yine Hristiyan ikonografisinden izler gortil-
mektedir. Eserde kullanilmak i¢in segilen hayvanin
kuzu olusu, Isa’nin Tanrmin Kuzusu olarak nitelen-
dirildigini (Yuh 1:29) hatirlatir. Kuzunun tek basina
sergilenmesi ise “siiriiden ayr1 birakilan” kuzunun
yasamdan 6liim ile ayrildigini diistindiiriir.

Resim 10: William Holman Hunt, Streyed Sheep, 432 x 584
mm, Tuval iizerine yagh boya (1852)

Ote yandan Ingiliz sanatc1 William Holman
Hunt’un Strayed Sheep isimli eserinde yer alan
ucurumun kenarinda gezen ve kendilerini tehlikeye
sokan bagibos koyunlarin dini bir bozulmay1 tem-
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sil edisi gibi “stirtiden ayrilmak™ anlamiyla kiliseyi
terk etme sonucu olusan dini bir bozulmaya refe-
rans oldugu da diisiintilebilir.

Sonug¢

Damien Hirst, sanat, popiiler kiiltlir ve bilim
arasindaki sinirlart yenilik¢i bir sekilde karsilayan
bir sanat¢1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sarsici,
biiylik olgekli eserleri, izleyicileri karsilastikla-
r1 gorsel karsisinda soke etmeyi amaglar ve bunu
basardig1 sdylenebilir. Eserleri, duygusal yatirim-
larimizda belirli anlam ¢ergeveleri igerisinde olan
yasam ve 0lim kavramlarini ironik ve gercekei bi-
cimde tasvir etmekte ve bu tasviri giizelligin kiril-
ganlig ile yansitmaktadir. Burada kastedilen giizel-
lik tanimi, kullandig1 hayvanlarin hemen hepsinin
hala hayattalarmig gibi canli goriinmeleridir. Fakat
bu goriintislerinin hemen yaninda &liimiin, ¢iiri-
menin varlig1 adeta izleyicinin yiiziine ¢arpmakta-
dir. Hirst’iin ¢alismalarini, yasamin tuhafligini ve
6liimle alayciligimi hicivli ve sasirtict bir hassasi-
yetle ortaya koydugu sdylenebilir. Alayct ve trajik
bir bi¢cimde klasik temalar1 ve su anki kiiltiirel ve
varolussal fenomeni harmanlayarak 6liim gercegi-
nin kabul edilemeyisinin garipligini iletmektedir.
Hirst, calismalar1 boyunca incelenen ahlak, din ve
bilimin bizlerin bilincinde yer alan kirilganlhigiyla
oynamaktadir. Aver olan biiylik bir kdpekbaligina
karsin hentiiz olgunluk ¢aginda olmayan, yem ola-
rak nitelendirilebilecek bir kuzunun kullanilma-
styla devam eden Dogal Tarih serisinde, yasam ve
6liim kavramlarinin tizerinde disiiniilmesi gereken
noktalar derin anlamlar tagir.
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Abstract

Throughout history, man has lived with the fact that he was mortal and on the other hand he could not
accept it. For this reason, while fighting this reality that he could not accept during the ages, man searches
ways of being immortal and left behind immortal artworks. In other words, the relationship between the
fact of death and the effort to exist has sometimes determined the content of the work of art. From Re-
naissance painting to contemporary art, there are examples of the theme of death. In this study, the death
theme that dominates Damien Hirst’s artworks was analyzed. In this context, four selected works of his
art (God alone knows, Mother and child (Divided), Saint Sebastian Exquisite Pain, away from the flock)
were evaluated together with art criticism and iconographic analysis techniques.
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