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Ozet

1979 yilinda fran’da yasanan Islam Devrimi sonrasi siyasi, kiiltiirel ve sosyal doniisiim siireci kadmlarin
Ozel ve kamusal alanlardaki yasam, hak ve ozgiirliiklerini olumsuz etkilemistir. Kadinlarin kendilerini
ifade etmeleri, yasamlarinin her alaninda onlar1 zorlamis, belirlenmis cinsiyet rolleriyle kisitlamis ve hat-
ta engellenmistir. Amerika’da yasayan iranli sanatg1 Shirin Neshat, on yillik bir aradan sonra déndiigii
iilkesinde devrimin degisimlerine tanik olmus, toplumsal kimlik ve kiiltiirel baglarini tekrar sorgulamas,
ataerkil diisiincenin kadinlara uygun gordiigii rolleri reddetmistir. iran kadimi {izerindeki hegemonyaya
kars1 miicadelesini, cinsiyet esitsizligi, kimlik, aidiyet, feminizm, siyasi rejim ve inang meselesi gibi kav-
ramlar iizerinden eserleriyle ortaya koymustur. Batili sanatgilarin daha ¢ok ele aldigi cinsiyet esitsizligi
kavramindan ¢ok Neshat, tercih hakki ve zevk hakki gibi bireyin en temel haklarmin ellerinden alindig:
Iranli kadinlarin sosyo-politik durumlarini sanati ile diinya kamuoyuna tasir. Nitel arastirma yontemleri
ile yapilan bu ¢alismanin amaci; Dogulu bir sanatgi olan Shirin Neshat’in diinya kamuoyunda yer eden
“Allah’m Kadinlar1” serisi lizerinden sozciiliigiini yaptigi Orta Dogulu kadinlarin kimlik meseleleri tizeri-
ne diisinmek, sanatciy1 tanitmak ve eserlerini anlamaktir.
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Giris

Toplumlararast kiltiirel farkliliklar her tiir-
li tartismanin ve kiyaslamanin digindadir. Bdyle
olunca da sanatin ve kiiltiiriin her toplumda fark-
lilik gostermesi kaginilmaz olmaktadir. Sanatta ve
kiiltiirde Bat1 sanati, Dogu sanati, Afrika sanati vb.
gibi siniflandirmalarin yapilmasi bundandir. Kiire-
sellesen diinyada her seyin i¢ ige girdigi bir ortam-
da toplumlarin kendi kiiltiirel varliklarini korumak
istemesi gibi ayni toplumlarda yasayan bireylerde
bir sekilde farkliliklarini (6zgiinliiklerini) koruma-
ya ¢alisirlar. Oyle ki, bagka bir topluma gég etseler
bile ait oldugu toplumun tim kiiltiirel degerlerini
beraberinde gotiiriirler. Shirin Neshat, Anish Kapo-
or, Mona Hatoum, Ai Weiwei gibi Dogulu sanat-
cilar Bati lilkelerinde yasamay1 tercih etmelerine
ragmen eserlerinde Dogu kiiltliriniin izlerini canli
tutmaya devam etmektedirler. Dogduklart toprak-
larin kendine 6zgii yapisina gore eserlerini ortaya
koyarlar.

Shirin Neshat sanat¢1 toplum etkilesiminin en
onemli 6rneklerindendir. Hem dogdugu hem de ya-
sadig1 toplumlardan etkilenmistir. Politik-feminist
elestirel durusu ile de 6znel bir tavir yakalamistir.
Insan bedenini toplumsal cinsiyet esitsizligi, kim-
lik, aidiyet, feminizm, siyasi rejim ve inan¢ mese-
lesinin temsili olarak ele alan Shirin Neshat siklikla
otoportrelerini kullandig1 islerinde kendisini 6zne
ve nesne konumunda gostermistir. Oyle ki kendin-
den, hayatindan ve deneyimlerinden yola ¢ikarak
olusturdugu otoportreleri, sonrasinda bir diisiince-
nin imgesi halini alir. Neshat, kadin bedeni ile i¢in-
de bulundugu siyasi rejim, dogdugu cografya olan
Ortadogu, dzellikle iran’da kadin bireyin ikinci si-
nif gosterilmesi lizerine bunun tanikligini elestirel
bir tavirla izleyiciye sunar. Iran Islam devriminden
sonra kadinlarin hak ve hiirriyetleri oldukg¢a geriye
gitmistir. Toplumsal ve siyasal yapiya bakildiginda
kadinlarin segme- seg¢ilme, egitime erisme, ¢aligma
alan1 ve ekonomiye katilim haklar1 ya yoktur ya da
oldukea sinirlidir. Yasaklar ve kurallarla kadinlarin
yasamlarina miitemadiyen bir miidahale vardir.

Bu miidahaleyi Leyla Kahraman su sekilde
ozetlemistir:

588

Iran Islam Cumhuriyeti’ne ézgii kurum ve ya-
pilarin 6ziinde olan da tiim diinyada oldugu gibi
kadinlar ikincillestiren, esitsiz goren, sinirlandiran
ve ezen erkek egemen/ataerkil zihniyet ’tir. Iran Is-
lam Cumbhuriyeti’ni diger iilkelerden farkli kilan,
seriatla eklemlenmis ataerkil zihniyetin varligidir.
Bu durum, Iran Islam Cumbhuriyeti’ndeki kadn-
larin hayatini diinyanin bir¢ok tilkesindeki kadimna
gore daha zorlastirmaktadir. Ser’i yénetimin bas-
kisi, kadinlarin Ortiinme/kapanma zorunlulugu,
kadnlarin kamusal alanda yer alacagi mekanlarin,
yer alma bicimlerinin, davrams kaliplarinin, vb.
belirlenmesi/sinirlandirilmasi, toplumsal, hukuksal
ve kolluk giicleri tarafindan ¢ok agir yaptirimlarin
uygulanmasi, hukuksal alanda kadin-erkek arasin-
daki esitsizlikler, evlilik icinde kadnin giivencesiz
konumu, vb. unsurlar, Iranli kadinlari cok siki bir
bicimde kusatmustir.... Aile ve toplum tarafindan
kadmna bicilen deger, kadinin degersiz gériilmesi,
evde ve igyerinde toplumsal cinsiyete dayali is bo-
liimii, toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali egitim
siiregleri, geleneklerin baskisi, uygulanan aile ve
toplum siddeti, ¢ocuk yasta evliligin yayginligi,
kadini engelleyen hukuksal, yonetsel ve siyasal
stirecler, karar alma mekanizmalarinda kadinlarin
¢ok az diizeyde temsil edilmesi, en yiiksek ve asil
iktidar mevkii olan dini liderlige kadinlarin seci-
lememesi gibi ¢ok temel unsurlar, franli kadinlari
diinyadaki diger hemcinsleri ile ortak bir zeminde
bulusturmaktadir (Kahraman, 2014: 43-44).

Nitel Arastirma Yontemiyle yapilan bu calis-
mada verilerin toplanmasi “genel tarama” modeli
gergevesinde; konuyla ilgili kitaplar, dergiler ve
internet kaynaklarindan yararlanilarak gerceklesti-
rilmigtir. Literatlir taramasindan ve sanatginin eser
gorsellerinden elde edilen veriler “betimsel analiz”
yontemiyle ¢dziimlenerek sonuca gidilmistir.

Sanatta Kadin Haklan “Allah’in
Kadinlar1” Serisi

ve

1943 yilinda J. Howard Miller, beyaz ev esyasi
iireticisi olan Westinghouse Elektrik sirketi i¢in ka-
din is¢ilere moral kazandirmak amaciyla “We Can
Do It! (Yapabiliriz)” afisini tasarlarken, kendi afi-
sinin 1980°li yillarda yiikselen feminist hareketin
sembolii olacagini herhalde diisiinmemistir. “Rosie
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The Riveter (Perginci Rosie)” olarak da bilinen bu
afis savas cagrisimi yapan gii¢lii kadin imgesine
ozellikle vurgu yapar. Ikinci Diinya Savas: yilla-
rinda ¢ok az goriilen bu afis yalnizca feministle-
rin kullandig: ikonik bir gorsel olmaktan cikar ve
magazin dergilerinin kapaklarindan Amerika Posta
idaresinin pul basimina kadar bir¢ok yerde kullani-
lir. En 6nemlisi de glinlimiiz politikacilarinin “We
Can Do It!” vurgusunu kazanmak olarak algilatma-
ya ve giiclii kadin haklar1 savunucusu olduklarimi
belirtmek icin kullandiklarmni gérmekteyiz. Meh-
met Ozkartal ve O.Oktay Barkin, afisi inceleyerek
su sekilde yorumlar:

Afisin {ist bolimiinde slogan olarak, siyah bir
konusma balonu igerisinde diiz ve okunmay1 ko-
laylastiracak sekilde “We can do it! (Yapabiliriz!)”
yazmaktadir. Unlemle verilen slogan, yapabiliriz
duygusunu adeta haykirmaktadir. Ayrica siyah {ize-
rine beyaz bir sekilde uygulanan slogan, pozitif
ayrimciliga gonderme yaptigr gibi ayni zamanda
hedef kitlede bunun temiz, masum ve hakli bir duy-
gu oldugunu da hissettirmeye ¢alistig1 goriilmekte-
dir... Gerek yiiz ifadesiyle gerekse iizerine giydigi
mavi yakali gomlekten pazusunu gostermesiyle
toplumun erkeklerde gérmeye alisik oldugu imaj
bir kadin iizerinde gosterilmis bdylece siddet géren
kadin afislerinin tam aksine giiglii bir kadin imaj1
sergilenmistir (Ozkartal ve Barkin, 2018: 6).

Gorsel 1. J. Howard Miller “We Can Do It!” (Yapabiliriz),
1942, Poster, 55.88 x 43.18 cm.

1979 yilinda iran’da islam devriminin yapil-
dig1 sirada New York’ta da feminist sanatci Judy
Chicago tamami mitolojik, tarihi kahramanlardan
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olusturdugu sembolik 999 kadini konu olana “The
Dinner Party (Aksam Yemegi Partisi)” isimli yer-
lestirmesini gerceklestirir. Aralarinda Bizans Im-
paratorigcesi Theodora’nin, Virginia Woolf’un ve
Georgia O’Keeffe’nin da bulundugu uygarlik ta-
rihinin 6nemli kadin kahramanlarim ortas1 havuz
olan iicgen bir masada bir aksam yemegine davet
etmektedir. Judy Chicago, erkek kahramanlar ile
dolu uygarlik tarihimizin kadm kahramanlarin
giindeme tasimak amacindadir. 1. Keser ve N. Ke-
ser, “The Dinner Party” adl1 enstalasyonun algisini
su sekilde ifade etmektedir:

Batili beyaz kadinlarin sanata, siyasete, kiiltiire,
bilime yaptig1 katkilar araciligiyla kadin cephesin-
den verilen biitiinliiklii ve incelikli bir cevap, is bir-
ligiyle insa edilen devrimsel bir anit olarak kabul
edilmelidir. Bu multimedya anit 1970’1li yillarin
feminist sanat hareketinin en gii¢lii ikonik eserle-
rinden biri oldu. Oda biiyiikliigiindeki bu muazzam
enstalasyon araciligiyla yapilmak istenen esasinda,
kadm tarihini silmeye yonelik yaygin uygulamala-
ra kars1 bir biling uyandirma, bir yiizlesmedir. Bu
anitsal ¢alismanin kadin tarihine en énemli katki-
lardan biri de Judy Chicago’nun amag olarak belirt-
tigi gibi, kadinlarin reddedilen tarihlerini bilmesi,
kendilerinden 6nce yasayan kadinlarin daha 6nce
yaptiklarini tekrar tekrar yapmamasini, Amerika’y1
yeniden kesfetmek zorunda kalmamasint saglamak
olacak (Keser ve Keser, 2015: 14-15).

Benzer bir yaklasimla, Guerilla Girls grubu,
uygarlik tarihimizin erkek egemenligi altinda oldu-
gunu, kadin sanatgilarin sanat miizelerinde neden
az yer buldugunu sorgulamak i¢in 1989 yilinda
New York billboardlarinda, “Metropolitan Miizesi-
nin modern sanat bélimiinde bulunan sanatgilarin
yalnizca %5’inin kadmn sanatgilardan olustugunu,
ama eserlerdeki ¢iplaklarin %85’1 kadin bedenidir”
climlesini afige etmisler ve cinsiyet esitsizliginden
¢ok birey olarak kadinin sanat¢1 olma hakkinin ih-
lal edildigine vurgu yapmislardir.

“Elestirel soylemlerini reklam kampanyasi gibi
tasarlayan ve gesitli reklam mecralarinda sergile-
yen Guerilla Girls, goril maskeleri ile kimliklerini
gizleyerek aktivist eylemlerini gerceklestirmis-
lerdir...Kadinin, metalasarak popiiler kiiltiir nes-
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nesine donilisiimi de sorgulanmistir” (Biiyiikar-
man,2019: 31).

Gorsel 2. Judy Chicago, “The Dinner Party”, (Aksam
Yemegi Partisi) 1974-79, Seramik, porselen, tekstil, 1463 x

1280.2 x 91.4 cm. Brooklyn Miizesi Koleksiyonu

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?
A “ hﬂiﬂd& “HE:'E‘;..H;

Gorsel 3. Guerrilla Girls, “Do Women Have to Be Naked to
Get Into The Met. Museum?”, (Kadinlarin miizeye girmek

icin mutlaka ¢iplak olmasi mi gerekir?), 1989, Poster

Yukardaki 6rnekler 1980°1i yillarin sanatint ve
kiltiirel boyutunu anlatan dnemli sanat eserleridir.
Ozellikle 1970’1i yillarda Amerika’da baslayan
performans sanatinin énemli kadin temsilcilerinin
baslattig1 feminist yaklagimli kadin ve beden sor-
gulamasinin aksine Shirin Neshat’in “Allahin Ka-
dinlar1” serisi, kadin ve 6zgiirliik konusuna vurgu
yapmaktadir. Neshat’in eserlerinde ki cinsiyet esit-
sizliginin neden oldugu bir tiir hak mahrumiyeti,
devrim i¢in savagma hakkinin elinden alinmasimin
otesinde, kadin kimliginin yalnizca ev isleri ile si-
nirlandirilmasi ve tiretime katki hakkinin ihlaline
tepki olarak yapilmislardir.

1979 yilinda yasanan Iran Islam Devrimi son-
rasinda tlkesini terk etmek zorunda kalan Shirin
Neshat (d. 1957), New York’ta yasamasina ragmen
Amerika’nin degil, Iran’n siyasal ve kiiltiirel de-
gerlerini eserlerinde ele alir. 199011 yillarin hemen
baslarinda yapmaya basladigi “Allah’in Kadinlar1”
serisi, Iran’da bireyin hak ve dzgiirliiklerinin ki-
sitlanmasi sonucunda olusan toplumsal sorunlarin
yaratmis oldugu “6zgiirliik” ihlallerini konu eder.
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Ulke savunmasi igin girilen her savasta kadinlarin
da erkekler kadar savagma hakkina sahip oldugu-
nu, yani, yasanan her tiirlii toplumsal degisimde
kadinlarin da rol almasi gerektigini savunur. Ayrica
devrimden sonra erkek egemen bir toplumda yasa-
yan Ortadogulu kadinlarin, erkeklerin koyduklari
kurallara gore yasamalar1 zorunlulugu ve bunun
sonucu ortaya ¢ikan toplumdaki esitsizlik sorununa
eserleriyle bir kadin ve ayrica sanatgt olarak tanik-
liginm izleyiciye sunmaktadir. “Allah’in Kadinlar1”
serisi ile feminizmin kendi iilkesinde filizlenmesi-
ne 6n ayak olur. Bu serinin ortaya ¢ikisini1 Kubilay
Akman su sekilde anlatir:

Sanat¢inin hayatindaki en 6nemli kirtlma nok-
tas1 1979°da gerceklesen Iran islam Devrimi’dir.
Neshat 1979-1990 arasindaki donemi Amerika’da
stirgiinde gecirdikten sonra iilkesine dondiigiinde,
yasanan degisimin boyutlarin1 goriince oldukca
sasiracaktir. Artik Iran, Sah déneminden biitiiniiy-
le farkli, teokratik bir yonetimle yonetilmektedir.
Toplumun tamami politize olmustur ve dini politi-
zasyonun kadin bedeni iizerinde devam eden stra-
tejilerinin gostergesi siyah carsaftir. Kadin, Islami
rejim altinda kamusal yasama ancak carsaf altinda
viicudunu gizleyerek, ortiinerek katilabilmektedir.
Neshat, 11 yillik bir kesintinin yarattig1 soktan bes-
lenen sarsict deneyimin etkisiyle 1993-1997 yilla-
rinda Allah’in Kadinlari baslikli fotograflar serisini
iretir (Akman,2006).

Gorsel 4. Shirin Neshat, “Suskun” Allah’in Kadinlar: Seri-
sinden, 1996, Fotograf ve miirekkep
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Gorsel S. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar: Serisinden,
1993, Fotograf ve miirekkep, 152 x 101cm.

“1993-1997 tarihli “Allah’in Kadimlar1” seri-
sinde Nesat, zarif Fars kaligrafisiyle siyah-beyaz
portre fotograflarini bir arada kullanir. Bu imgeler,
¢ogu sanat¢inin ailesine mensup, elinde silah tutan,
agresif, her an tartismaya hazir halde dogrudan iz-
leyiciye bakan tiirbanli, carsafli kadinlari betimler”
(Wilson,2015:276).

Gorsel 6. Shirin Neshat, “isimsiz”, Allah’in Kadinlar
Serisinden, 1996, Fotograf ve miirekkep

Gorsel 7. Shirin Neshat, “Uyanikhikla Baghlik” Allah’1n
Kadinlari Serisinden, 1996, Fotograf ve miirekkep, 118,7 x

94,3 cm.

Giindelik hayatta karsilasilan kadinlar1 fotog-
rafladiktan sonra fotograflarin yiizlerine, ellerine,
ayaklarma Arap harfleriyle Fars¢a siirler ve diiz-
yazilar yazmisti. Mehmet Yilmaz, bu imgelerin
Dogu toplumlarinda yaygin olan dovme gelenegin-
den geldigini diigiiniir ve sunlari sdyler: “Dogu top-
lumlarinda, eskiden beri insanlar ellerini, yiizlerini,
ayaklarini ya da goriinmeyen bdlgelerini yazi ya da
resimlerle gegici ya da kalict dovmelerle bezerler.
Dolayisiyla, Nesat’in imgelerinin bu gelenekle ilin-
tili oldugu ortadadir” (Yilmaz, 2013: 493).

Ayrica ayni seride kadinlarin viicutlarina degen
silahlarda dikkat ¢ekmektedir. Kadinlar toplumsal
cinsiyet ayrimciligina ragmen silah kullanir go-
rillmektedirler. Silahli kadin savas¢1t modeli ile de
kadm ve erkek esitligini gozler 6niine sermektedir.
Kullandig1 Arap harfleriyle hem Islam’1 sembolize
etmekte hem de plastik bir dil ve politik estetik ya-
kalamaktadir. Sanat¢inin artik imzasi olan fotograf-
larinda yaz1 ve silah kullanimini Diiriye Kozlu su
sekilde 6zetlemistir:

Sanatg1 yazi ve silah gibi erkek egemenliginde
bulunan iki 6geyi kadmlar i¢in radikal bir egilim
ve militan bir tavir iginde kullanir. Dogu’da Islami
iktidarlarin ¢ergeveledigi sinirlar altinda ve iginde
yasayan kadin bedeni lizerine yazilan bu yazilar,
olusturulmaya c¢aligilan Miisliman kadin kimligi-
ne gondermedir. Neshat bu fotograflarda izleyenin
gdzlerinin igine bakar. Boylelikle Islam kurallart
i¢cinde olan erkek ve kadinin gz goze gelmemesi
kurali da Neshat’in bu radikal tavriyla sarsilir. Nes-
hat, bu tavriyla dine ve kurallarina kars1 gelmekte,
Batili erkek izleyici i¢in pek bir anlam tagimasa da
Dogulu erkek izleyici igin ortiik bir anlam iginde
izleyeni giinaha ¢cagirmaktadir (Kozlu,2008:132).

Gorsel 8. Shirin Neshat, “Devrim Muhafizlar1” Allah’in
Kadinlar Serisinden, 1996 Fotograf iizerine
siyah miirekkep
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Gorsel 9. Shirin Neshat, “Sehitlik Oykiileri”, Allah’m Ka-
dinlari Serisinden, 1996 Fotograf iizerine siyah miirekkep

Gorsel 10. Shirin Neshat, “Yiizsiiz”, Allah’in Kadinlar
Serisinden,1994 Fotograf ve miirekkep ile kaligrafik yazi
35.6 x 28 cm.

Gorsel 11. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar: Serisinden
Fotograf ve renkli miirekkep ile kaligrafik yazi

148,6 x 102,2 cm.

Elinde silah tutan kadin tehditkar bir sekilde
namluyu direk objektife tutar sekilde dinini ko-
rumak i¢in 6lmeye hazir bir kadimi temsil ediyor

592

gibidir. Bu kurgu dini sehitligi refere etmektedir.
Kubilay Akman “Allah’m Kadinlar1” serisini ince-
leyerek su yargiya varmistir:

Allah’in Kadinlari’nda beliren anlam, Ortado-
guwdaki Islami iktidarlarin beden politikalarinin
etkisi altinda ortaya ¢ikan Miisliiman kadm kim-
liginin olusumuna isaret eder. Kadinin viicudunda
gosterebildigi sinirh yerler (eller, yiiz ve ayaklar)
sosyal yasam i¢inde kadinin var olabildigi sinirlan-
dirilmis alanlara benzer. Gosterilmesi serbest olan
viicut kisimlar1 veya kadinin var olmasinin miim-
kiin oldugu sosyal /kamusal alanlar tanrisal kela-
min otoritesi altinda sekillenir (Akman,2006).

Gorsel 12. Shirin Neshat, “Asi Sessizlik”, Allah’in Kadin-
lar1 Serisinden, 1994 Fotograf iizerine siyah miirekkep ile
kaligrafik yaz
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Gorsel 13. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlar: Serisinden,
1993 Fotograf iizerine miirekkep 150,5 x 101,5 cm.

Bir seri ¢aligtig1 fotograflarda Shirin Neshat’in
kadinlart sessiz ve itaatkar ama bir o kadar da egi-
timli, ileri goriisli, gelenekten uzak, glinah isler-
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cesine dogrudan izleyiciyle gz temasi1 kurarcasi-
na kurgulanmistir. Kadinin o6zgiirligi, kisitlayici
toplumsal ve kamusal alandaki cinsiyet ayrimciligi
sebebiyle konulan kurallara ragmen bir bagkaldiri-
dir denilebilir. Pece, silah, metin ve bakis gibi fo-
tografik imgelerle, yasanilan deneyimi daha derin
bir etki birakacak sekilde kurgulamistir. Bu imge-
ler Bati’nin géziinde ise islam’in kadinlar iizerinde
ki baskist olarak goriilmiistiir. Siirgiinde yasayan
Neshat kendi imgesi ile halkinin sesi, sdzciisii ol-
dugunu diistinmesi miimkiindiir. Ayrica sanatsal
yaratim siirecini hem Batinin, Ortadogu kimligine
bakis acisini elestiren hem de Ortadogu’da kadin-
lara yiiklenen imaj1 elestirel bigimde tanimlamak-
tadir.

Sonuc¢

Sanat ve sanatg1 dogasi geregi muhalif olmak
zorundadir. Iktidar yanlisi sanat yapmak ancak
propaganda olarak algilanir ve gegici olarak varlik-
larint siirdiirebilirler. Fagist ve komiinist {ilkelerde
iktidar yanlist yapilan sanatin bugiin gegerliligini
yitirmesi bundandir. Sanatin tarihi her tiirli iktida-
rin tutkularma bagli olanlari degil, kendi 6znel tut-
kularma bagli kalan sanat¢1 drnekleri ile doludur.
Yerlerinden yurtlarindan bir sekilde kendi istegi
ile ya da ayrilmak zorunda kalip baska diyarlarda
yasayan sanatgilar, kendi kokenlerini sanatlarinda
islemeye devam ederler. Paul Gauguin, Tahiti’nin
kiiltiirel zenginligini Fransa’nin sahip oldugu sa-
natsal tslubu ile birlestirmistir. Anish Kapoor Hint
duygusallig1 ile harmanladigr mistik yaklagimini
Bati kiiltiiriiniin bigimleri ile ortaya koymustur.
Keza Shirin Neshat sessiz ve itaatkar goriinmeleri-
ne ragmen cesaretli Dogulu kadinlar1 Batinin post
modern déneminde sik¢a karsilastigimiz fotograf
ve sinema anlatim tekniklerini kullanir.Dogu koé-
kenli Shirin Neshat’in Batili bir sanat egitimiyle
harmanlayarak ortaya ¢ikardigi eserlerinde Ortado-
gu tlkelerindeki yasalarin 6zel ve genel sinirlarini
konu almaktadir. Politik- feminist bir tavirda kim-
lik sorgulamasina kadin paradoksu iizerinden soz-
ciiliik etmektedir. Iran siyasi rejimini tarif etmekten
¢ok izleyiciyi bu konuda diisiinmeye sevk etmek-
tedir. Birbirinden ayr1 roller bigilen kadin ve erke-
gin ortak kaderini eserlerinde gérmek miimkiindiir.
fran’a birakin kendisinin, eserlerinin bile giriginin
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yasaklanmasi Shirin Neshat’a uluslararast sanat
ortaminda ayrica bir anlam ve deger katmigtir. Ai
Weiwei’nin 2000°1i yillarda baslayan anti Cin poli-
tikalarmi iceren eser ve sdylem tiretmesi nasil ulus-
lararast alanda bir hayli ilgi goriiyorsa, Neshat’in
da ayn1 gerekgelerle ilgi gordiigiinii sdylemek pek
yanlis olmayacaktir. 20.ylizyilin ikinci yarisindan
sonra sanatgilar i¢in cazibe merkezi olmaya bas-
layan New York giiniimiiz sanatin1 yonlendiren
onemli bir kenttir. Kendi iilkesinde yasama sansi
bulamayan Shirin Neshat’in New York’u tercih
etmesi rastlant1 degildir. 30 yili agkin yasadigi bu
yeni iilkesinde kadinlarin seslerinin bastirilmasina
kars1 ¢ikan tavrina devam etmektedir. Boylelikle
herhangi bir topluluktaki kadin seslerinin bastiril-
masina meydan okuyan, agik sozlii, feminist ve ile-
rici bir sanat¢inin roliinii tistlenir.
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Abstract

After Islamic Revolution happened in Iran in 1979, the process of political, cultural and social transforma-
tion adversely affected women’s rights and freedoms in the private and public spheres. Women’s self-exp-
ression has been constrained and even hindered by forced gender roles in every sphere of life. Shirin
Neshat who is an Iranian artist living in the United States, witnessed changes in the revolution, questioned
the social identity and cultural ties all over and rejected the roles patriarchal thought approved for women
when she returned her country after a break of ten years. She put up her struggle against hegemony on
Iranian women with her works through the concepts including gender inequality, identity, belonging, fe-
minism, political regime and beliefs. Neshat publicizes socio-political situations of Iranian women, whose
the most basic rights such as the right of choice and the right to enjoy are taken, through the medium of her
art rather than the concept of gender inequality that Western artists mostly deal with. This study, carried out
with qualitative research methods, aims to introduce the artist, to understand her works and to think over
the identity issues of Middle Eastern women that Shirin Neshat becomes a voice for via her series publicly
known as “Women of Allah”.
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