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Ozet

Modernizmin yiiksek sanat taniminin kirtlmasina neden olan Duchamp’in hazir nesne kavrami, sanat-
¢ilarm ifade araglarinin degismesine sebep olmustur. Duchamp’in hazir nesneye verdigi deger, ardillari
tarafindan yapitin ana formu olarak islenip sanatin 6nemli bir kaidesi olarak yerini bulmustur. Bir kulla-
nim nesnesi olan yatak, sanat¢ilarin 6znel anlam olanaklari ¢ergevesinde ele alinmistir. Bu malzemenin
Ozgiinliigii sanatcilara iizerinde oynayabilecegi yeni bir alan agilmasina da sebep olmustur. Boylece
Cagdas sanatta bir mekan, bir direnis 6lgegi, bellek ve otoportre gibi temsillerle ifade edilegelmistir.
Bu makalede amag siradan bir nesne olan yatagin sanatin yeni bir formuna doniistiigiine taniklik et-
mektir. Bununla birlikte sanatgilarin ayni nesneyi ele alislarinda ki farkliliklar1 ve benzerlikleri yiizeye
¢ikarmaktir. Boylece ayni hazir nesneyi kullanan sanatgilarin ifadeleriyle evrilen bir nesnenin yorum-
lamalar1 ortaya koyulmustur. Sanat¢inin bireysel deneyimlerine ait bir gézlemin neticeleri olarak yatak
imgesinin zihnin somutlanmasi baglaminda gorsel bir dilin araci olabilecegi goriilmiistiir. Sonug olarak
hayatin ritmine ait gergekgi bir nesnenin sanatin elemanlari arasina dahil olmasi giiniimiiz sanatina katk1
saglamustir.
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Giris

Amerikal1 Estet George Dickie tarafindan orta-
ya konulan Kurumsal sanat kuramina gore; bir nes-
nenin “sanat” olabilmesi i¢in; insan araciligiyla ve
miidahalesiyle degistirilmis olmali, bir galeri ya da

sanat diinyas1 baglaminda sergilenmelidir (Whit-
ham, Pooke, 2018: 20-21).

“Hazir nesne” terimini ilk kullanan sanat¢1 Du-
camhamp’ 1 anlaya bilmemiz i¢in, Ducamhap’in da
dahil oldugu Dada‘ya bakig atmamiz gerekmekte-
dir.

Dada, Birinci Diinya savasi karsit1 bir grup res-
sam, yazar ve sairin Ziirih’te bir kabare de toplana-
rak, sanatsal eglenceler gergeklestirmesiyle birlikte
ortaya ¢ikmistir. Rumen sair Tristan Tzara (1896-
1966) 1918 tarihinde yazdigi Dada Manifestoda
Dada’y1 soyle tanimlamaktadir: “Bir protestodur;
yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir;
iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada, 6zgirliiktiir. Carpisan renklerin,
zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin
ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir...”(Antmen,
2014: 121-122). Tzara’nin belirttigi gibi Dada ali-
silmis sanat anlayisma bir baskaldindir. Oyle ki
Dada sanat1 degistirip yon vermeyi amaclayan de-
gil, sanat1 yok etmeyi amaglayan ve donemin sanat
Ogretilerini yikmaya g¢alisan bir hareket olmustur.

Birinci Diinya savasinin yikici etkileriyle birlik-
te, insanlar genel degerleri sorgulamaya baslamis,
bu kuskucu tavir sanatta da kendini gostererek sa-
nattaki dogmalarin tartigilmasina neden olmustur.
Iste tiim bu gelismeler i¢inde Dada var olan sanat
anlayisini yikmay1 amaglayarak sanatin tabularimi
altlist etmeye ¢aligmigtir. Duchamp’in, sanatin biri-
cikligine ve sanatin ulasilmazligina gdlge diisliren
ready made’leri bunu basarmistir. Hazir nesne ile
birlikte anti-sanat terimi de ilk kez kullanilmaya
baslanmistir (Antmen, 2014:124).

1913’te yapitlarinda ortaya koydugu hazir nes-
neler hakkinda Duchamp sdyle soylemektedir:
“Nesnenin ‘goriintisii’ hakkinda dikkatli olmak zo-
rundayim... Yaklastigimiz seye, sanki higbir este-
tik duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklasmak
zorundasiniz. Hazir-nesnelerin secilmesi her za-
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man gorsel bir kayitsizliga, ayn1 zamanda iyi ya da
kotii zevkin tamamen yok olmasina dayanir” (Kus-
pit, 2010: 38).

Fransiz yazar ve Sair Andre Breton, Duc-
hamp’in estetik zevki yok etme gabasini basarisiz
bularak, bir nesnenin sanat eseri olarak sunulma-
st 0 nesneye estetik bir deger yiiklenmesine neden
oldugunu soylemistir (Kuspit, 2010: 39). Yine
Breton’u destekler bigimde Donald Kuspit Sanatin
Sonu kitabinda, Duchamp’in hazir nesnelerinden
sOyle bahsetmektedir;

Hazir nesneler Duchamp’in ruhunun yaratict
edimi sonucu yiice sanat saheserlerine doniisen,
toplumsal agidan islevsel {iriinlerdir. Ama giindelik
yasamdaki iglevlerini korumakta, yaratici bir goziin
bakisiyla ya da zihinde hazir nesne ye dontismekte-
dir. Kisaca bir yandan eylemsiz madde olarak kalir-
ken bir yandan estetik ozmosa sahiplerdir (Kuspit,
2010: 38).

Oysa Duchamp “Ready-made’leri kesfettigim-
de, estetigi yildirmay1 diisiindiim. .. Sise askiligi ve
pisuart meydan okumak igin suratlarina firlattim;
ama simdi de bunlarin estetik giizelligini taktir edi-
yorlar”’(Danto, 2014:113) diyerek hazir nesnenin
asil amacindan saptigini agiklamistir.

Duchamp’m agiklamasindan anlagilacagi hazir
nesneleriyle estetik algiyr yok etme cabasi bosa
¢ikmustir. Ancak Duchamp’in eylemi sanatin evril-
me basaristyla sonuglanmustir. Oyle ki kendinden
sonra gelen sanat hareketleri ve anlayiglari igin
ilham kaynagi olmustur. Duchamp’in agtig1 yolda
ilerleyen sanatcilar Gergekiistiiciilik, Pop sanat,
Kavramsal sanat, Fluxus, Dijital sanat, Performans
ve Feminist sanatta hazir nesnenin olanaklarini
gelistirerek ele almislardir. Ayrica bugiin postmo-
dern sanatin olusumundaki ilk radikal adimi atan
Duchamp, posmodern sanattaki disiplinlerarasilik,
melezlik, pastis, kendine mal etme gibi tiim anla-
yislarin gelismesinde de rol oynamistir. Giiniimiiz-
de birbirinden farkli bir¢ok nesne sanatgilar igin
bir anlatim arac1 haline gelmistir. Iste bu nesneler
arasinda yeralan yatak, sanatta farkli metaforlarla
temsil bularak dahil olmustur.
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Yatak Metaforu

Tiirk Dil Kurumu anlamina goére yatagin ilk
anlami1 “Uyuma, dinlenme vb. amaglarla iizerine
veya igine yatilan esya, dosek” iken, altinci anlami
“Bir seyin ¢ok bulundugu yer” , dokuzuncu anla-
mi ise “gizli barmak veya bir sugluyu gizlice ba-
rindiran yer” olarak tanimlanmistir. {lk anlamimin
disinda isaret ettigi bir seyin yogun bulunma hali
bireyin 6zsel alanmi yogun yasadigi bir alan ola-
rak da goriilebilir. Bu baglamda bireyin en kiigiik
6znel mekanina yatak diyebiliriz. Georges Perec,
“Mekan Fesmekan” kitabinda bireyi mekanla ele
alirken ilk olarak yataktan baglamay1 tercih etmis-
tir. Perec “Yatak, bir ya da iki kisinin...gece isti-
rahati i¢in kullanilan bir aragtir” (Perec, 2017:31)
olarak ifade etmistir. John Berger ise Sanatla Dire-
nis adli kitabinda Isvecli ressam Christoph Hans-
li’nin yatak temali isleri hakkinda soyle yazmak-
tadir. “Unutmamaliy1z yataklarin vaadini ve sen
de bizim unutmamizi istemezsin. Yataklar, insan
elinden ¢ikmig diger biitiin nesnelerden daha fazla
sey vaat eder” (Berger, 2016: 121). Berger’in de
dedigi gibi yatak daha fazlasini barmdiran bir nes-
nedir. Oyle ki kisinin kendini savunmasizca teslim
ettigi en mahrem yerdir. Her birey gibi sanatgila-
rinda mahrem alani olan yatak, hazir nesne kullani-
minin sanatta yayginlasmasiyla birlikte, birgok sa-
nat¢1 i¢in metafor ve anlatim araci olmustur. Yatak
bir kullanim nesnesi olarak uyuma, dinlenme gibi
daha bagka ihtiyaglar i¢in iiretilmis olsa da, sanat-
¢inin yiikledigi anlam ve miidahaleler ile bambas-
ka temsilleri i¢inde barindirmis, sanat¢inin fikri ile
biriciklestirilmistir. Giinliikk hayatimizin bir pargasi
olan yatak farkli isluptaki sanatgilar tarafindan sik-
likla kullantlmistir. Artu C. Danto Yatak Metaforu
lizerine sunlari sdylemistir;

...yatak formu marangoz tarafindan c¢alisilarak
bu genel formdan pay alan tekil yataklardan ayri
tutulmalidir: bu yataklar yatakliklarini adeta bu
formdan pay almalarina bor¢ludur ve bu durum
onlar1 ornekleri olduklart formdan daha az gergek
kilar. Yatak taklitleri ise, yatakligin drnegi dahi sa-
yilmazlar: Bunlar sadece yatakmis gibi goriiniir,
gOriiniisiin de goriiniisii olmalartyla gergeklikten
iki derece uzaklasmislardir; bdylece ancak en dii-
stik ontolojik statiide yer alirlar. Ancak sanatgilarin
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yapitlar1 sanatseverlerin ruhlarint gélgenin de gol-
gesi sayilacak seylerle oksayarak onlarin dikkatini
sadece giindelik nesnelerin diinyasindan uzaklastir-
makla kalmayip ayni zamanda bu giindelik nesne-
lerin diinyasin1 anlasir kilan ve daha derin bir alan
olusturan formlardan da uzaklastirir (Danto, 2012:
31). Danto’nun da sdyledigi gibi siradan olan yatak
sanat¢cinin miidehalesiyle ve ona kattig1 usla, sanat-
cinin iletmek istedigi temsile biirtinmektedir.

Calismalarinda Yatak Metaforu Kullanan
Sanatgilara Ornekler

Farkli donemlerde farkli sanat anlayislari giiden
bir¢ok sanat¢inin kullandigi yatak formu, Robert
Rauschenberg’in yapitinda (Resim1) tam anlamiy-
la bir hazir nesne degildir. Fakat o ahsap iizerine
desteklerle, gercek birer yorgan ve yastik ekleye-
rek yagli boya miidahaleleriyle bir asamblaj 6rnegi
sunmustur. Robert Rauschenberg’in yatagi daha
¢ok disavurumcu ve kaotiktir. Rauschenberg ken-
disine ressam bir arkadasi tarafindan hediye edilen
patchwork yorgani, tuval alacak parasinin olmadigi
bir donemde tuval yerine kullanmigtir. Sanatgr di-
savurumcu bir tislup kullanarak yaptigi miidahale-
ler ile izleyicide agresif bir his yasatmasinin yani
stra ayni zamanda kullandig1 yorgan ve yastik gibi
nesnelerle de samimi ve yumusak bir anlatimi bira-
rada aktarabilmistir.

Resim 1. Robert Raushenberg, Bed, Ahsap Destekler Uze-
rindeki Yastik, Yorgan ve Carsaflarin Uzerine Yagliboya ve

Kalem, 191,1x80x20,3 cm. , 1955.
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Rauschenberg’in imkansizlik i¢inde kullanmak
zorunda kaldigi yorgan ve yastikla olusturdugu
yapitt, onun sanatinin bir niganesi niteligindedir.
Kendine ait yorgan ve yastigint ¢alismasina dahil
ederek rahat bir uykudan vazgegen sanatei, kisit-
It imkanlar i¢inde siirdiirmeye calistigl sanatini
gozlemlemeye davet etmistir. Fluxus hareketinin
bilinen sanatgilarindan Yoko Ono’da Raushenberg
gibi kendi yatagini yapitinin ana malzemesi olarak
onu etkin hale getirmistir. 1969°da John Lennon ile
gerceklestirdigi performansinda bir hafta boyunca
yataktan ¢ikmamustir. Baris Yatagi (ya da Baris
Icinde Yatakta, Yatakta) olarak bilinen bu eylem
Vietnam Savasi’na tepki olarak, iki sevgilinin bir
hafta yattaktan ¢ikmamasiyla gergeklestirilmistir .
1960’1arin gigek gocuklarinin “savagma sevis” slo-
ganlarini desteklercesine yatak huzur, mutluluk ve
askin metaforu olmustur (Resim 2).

Resim 2: Yoko Ono, Baris Yatagi, Fotograf, 1969.

Ono ve Lennon performansinda toplumsal bir
olayin tesirini yatak araciligi ile ifade ederken,
Fransiz sanatgi Louise Bourgeois kendi 6zyasam-
sal siirecinden c¢ikan temsilleri yatak iizerinden
aktarmigtir. Cocuklugundan yetiskin olma siireci-
ne kadar tim travmatik anilarmi yapitlarina akta-
ran Fransiz sanatgi Louise Bourgeois’in ¢ocukluk
bellegini aktardigi 6nemli serisi olan 1989 yilinda
yapmaya basladigi Hiicre (Cell) adli serilerinde
bir takim nesnelerle diizenlenmis kiiciik odaciklar
mevcuttur. Bu odaciklarda heykel parcalarindan,
eski kapilara, pencere ve tel orgiilere kadar farkli
buluntu nesneler yer almaktadir. Hiicre adimi ver-
digi bu odalarin bazilarinda yer alan yataklar ai-
lesini ve ¢ocuklugundaki travmatik anilari temsil
etmektedir. Bu serilerden biri olan Kirmizi Oda
(Ebeveyinler) cift kisilik bu yatak {izerine yorgan
yerine sert bir malzemeden olusmus bir kap1 yer-
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lestirilmistir ve tizerinde bazi nesneler yer almakta-
dir (Resim 3). Bu nesneler yatak odasinin sahipleri-
ne atif yapmaktadir. Yatak tizerinde ki beyaz kiiglik
yastikta ise “seni seviyorum” yazmaktadir. Kirmi-
z1 bu yatak bir beraberligi ve agki temsil ederken,
Bourgeus’in anne ve babasinin arasindaki ihaneti
de temsil etmektedir. Alisilmisin disinda yatagin
iizerinde sert malzemeden yapilmis kirmizi bir kap1
ise sanat¢inin ebeveyinlerinin iligkisindeki agilma-
yan sorunlarinin somutlagmig halidir.

Resim 3: Louise Bourgeois, Kirmizi Oda (Ebeveyn-
ler),247,7x426,7x424,2 cm. ,1994.

Calismalara yatagi dahil eden bir diger sa-
nat¢1 ise Alman sanat¢it Rebecca Horn’ dur. Horn
1970’lerde baslayan performanslarinin yani sira
tasarlanmis kostiimler ile yer aldigi filmleri ve
yerlestirmeleriyle taninmaktadir. (Huntiirk, 2016:
386). Sanatci beden ile iliskili bu performansla-
rinda duygusal ve i¢ gézleme dayali bir deneyim
sunmaktadir (Fineberg, 2014: 336). Calismalarinda
dogay1 ve insant mekanik pargalarla birlestirerek
yapay uzuvlar yaratmistir. Horn’ da ge¢mis yasan-
tisinin tesirlerini eserlerine yansitmaktadir. Sanatg1
erken yasalar da geg¢irmis oldugu akciger zehirlen-
mesi sonucu uzun siiren tedavisi ve hastalig1 ile
basa ¢ikma zorunlulugu calismalarinda kendini
gostermistir.

Horn, “Sevgilinin Yatagi” (Lovers Bed) adli
calismasinda hastane yataklarini andiran demir tek
kisilik bir yatak iizerine mavi kelebekler yerlestir-
mistir.(Resim 4) Kelebek ve yatak arasinda ki me-
tamorfoz gegicilik ve 6liim olarak tanimlanabilir.
Kelebegin kisa 6miirlii olusunun Slimii ¢agristir-
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dig1 bu iste yatak ile belki de hayatin sonlanmasini
animsatmak istemektedir. Horn’un kendi ge¢misin-
de ki uzun siireli hastanede kalis1 ve tedavisi goz
oniinde tutacak olursak yatagin onun i¢in 6lim ve
hastalig1 temsil etmekte oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 4: Rebecca Horn, Lover’s Bed, 1990.

Bangladesli sanat¢1 Tayyebe Begum Lipi, tiras
bigaklarindan yaptigi isleri ile taninmaktadir. Sa-
natgt erkeklerin kullandigi keskin ve tehditkar bir
arag olan jilet bigaklarini tersine bir bakis agisiyla
daha duygusal nesneler olan kadin ¢camasirlarindan
¢ocuk arabasina kadar oldukga kisisel esyalara do-
niistirmistiir. Bunlardan biri olan Love bed (Ask
yatagi) adli ¢aligmasi ise jiletlerden tasarlanmis gift
kisilik bir yataktan olusmaktadir. (Resim 5) Ask
gibi duygusal kirilgan bir kavrami keskin tirkiiti-
cli nesne ile birlestiren sanatg1 islerinde hem kisisel
hem de politik zorluklar1 yansitmaktadir. Kendisi-
nin ve ¢agdaslarinin karst karsiya kaldigi zorlukla-
ra da deginen Lipi, toplumsal cinsiyete dayali bir
ifade bi¢imi araciligiyla birlesme duygusunu ifa-
de etmekte ve vurgulamaktadir . Lipi yatag: rahat
ve huzur veren bir arag olarak degil, tehditkar ve
huzursuz bir alan olarak sunmaktadir. Bunu ¢iftler
arasindaki siddetin bir temsili gibi okumak miim-
kiindiir.
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Resim 5: Begum Lipi, Love Bed, Paslanmaz Celik,
79,4x184,8x221 cm. 2012.

Tirk asilli Britanyali sanatgr Tracey Emin’in
My Bed adli ¢alismasiin ise sanat diinyasinda
sansasyonel bir yeri vardir (Resim 6). Tracey Emin
Geng Britanyalilar olarak bilinen (YBA) ig¢lerin-
de Damien Hirst ve Sarah Lucas’inda bulundugu
grubun iiyeleri Kavramsal sanat ve enstalasyon ¢a-
lismalartyla izleyiciyi sasirtmayi amaglayan isler
yapmiglardir (Akyol ve Tirk, 2010:106). Emin’in
Giinliik esyalar ve atik malzemelerden olusturdugu
enstalasyonlardan biri olan My Bed (Yatagim), ¢ift
kisilik bir yatagin kirli ¢arsaflariyla, izmarit, igki si-
seleri ve prezervatif gibi kisisel atik malzemelerin
bulundugu, yasanmislik halinin en dogal sekliyle
bir sergi salonunda sergilenmistir. Tracey Emin’
in birlikteliklerine isaret eden ve depresyon halini
yansitan bu yatak yine bireyin duygu yogunlugunu
yansitan mekan olarak belirmesinin yani sira bir
otoportre tavri tagimaktadir. Bu yatak bir kadinin
yatak odasinda yasadigi mahremiyetinin yaninda
onda biraktigi izleri bizlere gostermektedir.
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Resim 6: Tracey Emin, My Bed, 1998.

Sonuc¢

Duchamp’m 1913’ te ilk 6rnegini verdigi hazir
nesne sanattaki estetik yargiy1 yikmay1 hedeflemis
fakat nesnenin bir sanat eseri olarak sunulmasi
sanatta yeni bir bakis acis1 gelistirmistir. Boylece
giindelik hayatin icindeki siradan nesneler sanata
entegre olarak, sanat¢i icin bir ifade araci haline
doniiserek bireysel izleklerinin aktarimina yar-
dimc1 olmuslardir. Duchamp’in sanata yon veren
Onerisi ile bugiin siradan olana farkli bakmay1
saglayan hazir nesne, sanatta disiplinler arasi et-
kilesim bakimimdan énemli bir yer almigtir. Farkli
donemlerde ve farkl tisluptaki sanatcilar, nesneyle
kurduklar1 bireysel etkilesimler sayesinde ayni nes-
neden cesitli temsiller iiretmislerdir. Boylece ayni
olana degisik agilardan bakarak sanatta usun on
plana ¢ikmasini da saglamiglardir. Bir hazir nesne
ve metafor olarak yatak ise pek¢ok sanat¢inin ¢a-
lismalarinda temsil bulmustur. Yatagin bireyle olan
ozel iligkisi nedeniyle diger nesnelerden ayricalikli
bir yerinin ve 6neminin oldugu goriilmiistiir. Yatak
kisi i¢in mahrem ve 6zel bir alan olmas1 bakimin-
dan, sanatcilarin ¢aligmalarinda duygu yogunlugu
barindiran 6zsel temsillerin bir araci olarak, 6lim,
ask, bellek, ayrilik gibi birgok duygusal anlatinin
temsilini icinde barindirmaktadir. Ayrica yatak sa-
nat¢ilarin yasanmigliklariyla siradan temsilinden
styrilarak sanata zengin ifadeler kazandirmistir. Bu
baglamda sanata dahil edilen diger nesneler gibi
yatakta her ne kadar essiz olmasa da, sanat¢inin
Ozyasam siirecindeki deneyimleri ile sekillenerek
farkli metaforlar ile biriciklesmektedir.
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Abstract

Duchamp’s concept of ready-made object have not only caused the chancing of the definition of high art
in modernism, it has also changed the means of the artistic expression. The value that Duchamp introdu-
ced to the ready object has been handled by his successors as the main form of the work and it has taken
its place as an important base of art. The bed, which is an object of use, has been considered within the
framework of the subjective meaning possibilities of the artists. The authenticity of this material has also
led to a new area for artists to perform. Thus, it has been expressed in contemporary art by representations
such as a space, a scale of resistance, memory and self-portrait. In this article, the aim is to testify that
how the bed, which is an ordinary object, has been transformed into a new material of art. However, it is to
bring the differences and similarities of the artists on the usage of the same ready-made material. Thus, the
interpretations of an object with the expressions of the artists using the same object have been revealed.
As a result of an observation of the artist’s individual experiences, it has been observed that the image of
the bed could be the instrument of a visual language in the context of the embodiment of the mind. As a
result, we can say that the realistic object belonging to the rhythm of life has been included in the material
of art and this inclusion has contributed to today’s art.
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