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Oz

Bu makale, 1999 yilinda Thomas McEvilley tarafindan yazilan Siiphe Caginda Heykel/ Sculpture in the Age of
Doubt adli kitapta bulunan, Leonardo Drew: Biiyiilk Go¢/ Leonardo Drew: The Great Migration adli 24. bdliimiin
gevirisidir. Bu metinde Drew'in heykel ve resim sanatinin temel unsurlarini iiretimleri igerisinde eriterek, sinirlart
nasil asindirarak yok ettigi konu edilmektedir. Nitekim Drew, yapmis oldugu iiretimleri genel anlamda resim olarak
nitelendirmekte ancak iiretimlerinde kullanmis oldugu malzemeler, {i¢ boyutlu materyallerden olugsmaktadir. Bu
sebeple yapmis oldugu iiretimler, resimden ziyade heykele ¢ok daha yakin durmaktadir. Muglak alanda iiretim yapan
ve ¢agdas sanatin 6nemli figilirlerinden olan sanat¢inin Tiirk¢e kaynaklarda yer almamasi sebebiyle alan yazina katki
saglayacag diisiiniilmektedir.
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Giris

Leonardo Drew Tallahassee’de dogdu. Bridgeport,
Connecticut'taki konut projelerinde biiyilirken, sehrin
¢opligiine siklikla gider, buldugu nesneleri tekrar
tekrar diizenleyerek degisken tablo igerisinde bir tiir
ozel kralligt ifade ederdi. 13 yasinda komiinite
destekli  sergilerde  ¢izimlerini ve resimlerini
sergilemeye basladi.18 yasinda, kisa bir siire i¢in DC
Comics adina bir illiistrasyon ¢alismasi yapmak igin
New York'a gitti. Ancak, illiistrasyonun &tesine gegen
bir sanat fikri, aklina lise zamaninda okul
kiitiiphanesindeki bir kitapta (muhtemelen Irving
Sandier’in Amerikan Resminin Zaferi) karsilastigi
Jackson Pollock ¢aligmalariyla yerlesti. O zamandan
bu yana yaptigi calismalari ¢ogu, Pollock’un allover’
kompozisyonunun etkisinin heykelsi tavirlara terciime
edilmis oldugunu gosteriyor. Illiistrasyon isi yapmak
yerine Drew, Parsons Tasarim Okulu'na girdi ve daha
sonra 1985 yilinda resim alaninda BFA ile mezun
oldugu Cooper Union'a gecti. Cooper'da yaptigi
resimleri, goriiniiste alakasiz ayrintilarin post-Modern
bir anlayisla ustaca yanyana koyuldugu figiire biiyiik
bir dikkat gdsteren bir yaklasim igeriyordu. Bu
¢iraklik déonemini, onu 6zgiin kisisel bir tarza gotiiren
bir dizi gelisme izledi.

1986-1987'de Drew, “totemik sekiller” olarak
adlandirdig1, duvara monte edilebilen, yaklagik 8 fit
yiiksekliginde kesilmis kagitlarla figiirler yapiyordu.
Resim gibi diiz ve duvara monte edilmis bu
calismalar, diiz alani sunum i¢in degil aksine sunumun
kendisi olarak kullanmasi bakimindan herseye ragmen
heykeldi. Calisma, geleneksel Afrika heykelinin
cepheden ve diyagramatik iki boyutlu gériiniimiinden
etkilenmisti ve ona bir saygi durusu niteligindeydi. Bu
calismalarla Drew, halen tiim eserlerinde yapisal bir
prensip olan, ¢agdas bati ve geleneksel Afrika bigim
tavirlarinin sentezini iistlenmisti.

Say1 1 ve Sayr 2 gibi (her ikisi de 1987’ye
tarihlenmis) kagit kesme ¢aligsmalarinda, figiir kendini
belli belirsiz bir dikdortgen diizlemde olusturmaya
basglar. Bu, eseri resme daha da yaklastirirken,
dikdortgen figiiriin  temsil edilecegi bir alandan
ziyade, figiir olmasindan dolayr c¢alisma heykelin
alaninda kalir. Say1 15 (1991) gibi daha sonraki bir
¢alisma, bu islubu daha da yogun bir sekilde korur.
Dikdértgen tuval bir zemin degildir, ancak tellerle
paslanmis ve delinmis haliyle Aziz Sebastian benzeri

% Miidahale edilen yiizeyin boydan boya kaplanmasi anlamini
tagimaktadir.
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bir figiiri andirir. Tuvalin dikey dikdortgeni, resmi
ima eder, ancak iginden gecen teller, izleyicinin
viicudunun bulundugu alanin i¢ine heykelsel olarak
niifuz eder. Michael Tracy’nin, bunun gibi delinmis
ve kederli ve benzer sekilde hem resim hem de heykel
unsurlarini  birlestiren Umutsuzluk Ikonu (Icon of
Despair) gibi bir ¢aligma ile kargilagtirilabilir.

Say1 l'den Say: 15'e giden gelisimsel kavisdeki
¢i1gir agan eser, ipten perdeler, sopalar, hayvan
parcalar1 ve kentsel dokiintiilerin asili durdugu bir art
briit caligmas1 olan Say1 8'dir (1988).

Resim 1. Leonardo Drew, Numara 8, 1988, 108 x 120 x 4
in¢, hayvan lesleri, hayvan derileri, tiiyler, boya,

kagit, ip ve tahta

Say1 8, bir elestirmen tarafindan sdylendigi gibi,
“uzak gelecekten veya uzak ge¢misten tanimsiz,
bilinmeyen bir hayvanin birbirine dikilmis kalintilart"
hissini veren bir figiirii ima eder. Say1 8, 1989 yilinda,
Drew'un ilk kez bir New York sergisinde karsimiza
¢iktigi Kenkelaba Galeri'sinde acilan Pillar to Post
sergisine dahil edilir. Sakatatlari, hayvan derilerini,
pengelerini, boynuzlarini ve kedi, kirpi, rakun ile
geyik kafataslarini- tim malzemelerin tizeri kasvetli
bir siyah boya ile hafifce spreylenmistir - yani sira
pagavralari, ipleri ve 61l kuslar: birlestiren eski piiskii
ve iskence goriintiisii veren asili parga, sarsict ve
dikkat ¢eken bir etki yaratir. Kendi i¢indeki gorsel
etki, bir tir tikenmis biyomorfizma Onermesi ile
Pollock’un allover ilkesini Eva Hesse’nin asili
eserlerinin ¢izgileri boyunca post-Minimal tavir ile
iligkilendirir.
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Bir yazar, Sayi 8'1 "ugursuz melankoli" olarak
tanimlarken bir digeri  “6lim yorganlar1" olarak
nitelendirir. Bu hastalikli miza¢ kismen, Afro-
Amerikan geleneginin sosyal tarihine dair yansimalar
igeren ve asili agag, ling halati, kiiltiirden kovulmanin
act tadi ve doganin batakliia siirgiin edilme
caresizligi 6nermeleri ile Orlando Patterson'un "sosyal
6lim" olarak adlandirdig: bir islup hissi uyandirir.
Say1 8, yiizeysel olarak Hessen'in bazi ¢igir agict
calismalarina benzese de, yakindan bakildiginda eser,
Hesse'nin ¢alismalarinin soguklugunda olmadig: kadar
tehditkar, ugursuz ve trajiktir.

Eser ayni zamanda fetisistik alayli sanattan
(outsider art), Giiney kirsal biyiisinden ve
primitivizmden ipuglari da igerir. Bridgeport

¢opliigiindeki dokiintii malzemelerin toplandigi yillar,
Drew'un c¢aligmasinin iizerinde bir iz birakmistir,
farklt malzemeleri bir araya getirip yeni bir sey ortaya
¢ikaran Giiney Afro-Amerikali brikolaj gelenegiyle
bir dereceye kadar paralellik gdsteren bu yaklasim
ornegin Lonnie Holley'nin c¢aligmalarinda goriiliir.
Caligmayr baglam veya yorum olmadan gdren biri
i¢in, bunu yapan sanat¢inin naif mi yoksa mektepli
biri mi olup olmadigi sorusu ortaya ¢ikmis olabilir.
Aslinda Drew, David Hammons ve Thornton Dial gibi
bazi diger sanatgilara benzer bir sekilde sanat
diinyasinin Avrupa - Amerikan tarihsellestirmesinin
aksine Afro-Amerikalilara agilmasiyla ilgilenen bu iki
gelenegi birlestirmek ve sentezlemek egilimindedir.
Drew, bu calismadan baslayarak koleligi 6zel veya
programatik olarak olmasa da basat bir konu olarak
ele alir- Harriet Jacobs'in otobiyografisi tizerindeki
calismasi ile Renee Green'de, kivircik sa¢ ve tavuk
kanadi fetisleriyle ve Teddy Roosevelt’i hedefledigi
toplarla olusturdugu yerlestirmesinde Hammons'da
oldugu gibi. Drew’un ¢aligsmasi, ¢gagdas sanat tarihi ile
Afro - Amerikan sosyal tarihi arasindaki bir kesisme
noktasinda 6zenle dengelenmistir. Ancak, resmi sanat
tarihi ile olan iligkisini anlamak i¢in bu yonini
bilmek bir zorunluluk degildir. Ornegin biri Say1 8'i
kendi icindeki tarihsel anlatiyr diisiinmeden onun
post-minimalizm hakkindaki ¢alisilmig ayrintilart igin
takdir edebilir. Yine de, hem performans hem de
maddi ikonografide ortaya ¢ikan anlati, igin parmak
izi ya da nabzi gibidir.

1991 Kasim'inda, Drew Harlem'deki Studio
Miizesinde bir misafir sanat¢i sergisi gerceklestirir.
Sergi, sayr 8'in bazi temalarin1 yeni bicimsel
cisimlestirmeleri igerisinde ele alan tel ve kanvas
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asamblaji Say1 15'1 igerir.

Ozellikle Afro-Amerikan meseleler agisindan
bakildiginda, tuvalin govdesinin 1stirapli Aziz
Sebastian benzeri delinmesi, baskilanmis karanligin
ardindan simdi beliren yiizyillarin tarihinin acisini
sanatin ifade alanina tasir. Klasik bir Avrupa temasi
olarak Aziz Sebastian'in, Nathan Huggins'in deyisiyle,
bir tiir ritialistik kurban deneyimi olarak Afro-
Amerikan tecriibesinin “kutsal tarihi” nin ipuglarina
doniismesi, Amerika’nin arinmasiyla sonuglanir.

Ayn1 sergide, kontrplak {izerine monte edilmis
paslanmis tuvaller arasinda preslenmis ham bir pamuk
kiitlesi olan Say: 17¢ (1991) de bulunur. Parganin,
post-minimalizm'den daha ¢ok Arte Povera hissi veren
bigimsel bir goriinlisii vardir. Calisma, bigimsel
olarak, bir balya pamugunun korten ¢eliginin levhalari
arasina sikistirildigr Jannis Kounellis'in  1967'deki
calismasini hatirlatir. Ancak eserlerin ikonografik
amaclart ¢ok farkli bir bilingten kaynaklanmaktadir.
Kounellis'in ¢aligmast Untitled (1967), sertlik ve
yumusaklik, inorganik ve organik, toplumsal diizenin
1zgaras1 ve bireyin kendine has kisiligi arasindaki
uyusmazlikla ilgilidir. Neredeyse Heraklit havasinda,
insan yasaminin uzun zamandir devam eden kosullari
tizerine genel bir diisiiniimdiir. Drew'un eseri de ayni
temeli benimser, ancak sonra onu kendi 6zel anlatim
baglamina odaklar. Drew'un belirttigi gibi, pamugun
tizerinde kan vardir.

Pamuk balyasi, Giiney Amerika'da kolelestirilmis
Afrikalilarin emegini gdstermektedir. Metal plakalara
benzeyen, kontrplaga monte edilmis pasli tuvaller,
hem kati bir kapatilma fikrini hem de ikonografik
tuval malzemesiyle hissettirilen, sanat objesi fikrini
igerir. iki tiir emegin uygunsuzluguna dair bir ima
vardir; bagkasinin yarari igin istlenilen faaliyeti
yerine getiren kole ve Alman Ideolojisi'nde Karl
Max'in, kendi i¢in yasayarak, insan emeginin
yabancilastirilmamis sekli olan “kendi kendine
hareket etme” olarak tanimladigi bir tiir praxis
igindeki sanat¢i. Calisma, bu uygunsuzluktaki bir
karisikligi ima ederken, ayni zamanda belki de bu
nesilde bir araya geleceklerine dair soluk bir {itopik
Onermeye isaret eder.

Pamugun yani sira pas, Drew’un g¢aligmalarinda
merkezi bir malzemedir. Kentsel ¢iirlime, erginlenme
toreni ve yeniden dogusun ipuglartyla
iliskilendirilmesi, onu Robert Smithson, Mel Chin,
John Chamberlain, ve digerlerinin egilimleriyle
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yakinlastirir.  Drew, Manhattan etrafinda paslari
toplayarak yiirliir ve gilinlin sonunda Washington
Tepelerindeki evine bir aligveris sepeti icginde
topladiklarint iter. Denebilir ki, tozlu, tabakali veya
yapay olarak indiiklenmis3 pasin ustasidir. Ozellikle
tuval olmak iizere, ¢esitli malzemelerde pas
olusumunu hizlandirmanin yollarini 6grenir.

Say1 14 (1991), bir kontrplak destegi {izerine
6zenle monte edilmis pas parcalarinin eski duvar
ustalig1 orneklerine ve dogal bozulmaya benzer hassas
bir yiizeyde bulustugu biiyiik bir duvar parcasidir. Hig¢
kimsenin gercekten bdyle bir sey gormemis
olmasindan dolayr bu aykir1 bir ¢calismadir (gene de
Kounellis'in bazi1 kaya ve tahta moloz yapilariyla
karsilagtirilabilir). Tiim materyaller buluntudur, ancak
neredeyse gozden kaybolan bir zamanin sisinin geri
donilisii olmayan bir ge¢mise dogru daldigr gibi
maddesizdirler.

Resim 2. Leonardo Drew, Numara 14 - 1990 Okside metal
ve pas - 103 x 83 x 1/8 in¢ - 216,6 x 210,8 x,3 cm

Drew'un tim c¢aligmalari emek-yogun bir siireg
igerir; herbir parga i¢in yaklasik ii¢ ay giinde 16
saatten fazla zaman gerekir. Bu yogun isgiicii hali,
performatif bir ikonografi olusturur. Her bir pargadaki
ylizlerce saatlik c¢alisma, kole isgilicli tarihinin ve
Afro-Amerikalilarin uzun ve yorucu miicadelesinin,
Marx'in kisisel aktivite kavramini tekrarlayan Richard
Rorty'nin o6zerk, kendi kendini yaratma olarak

* TDK” daki tanim “Kapali bir devreyi, siddeti her an degisen bir
manyetik alanin igine koyarak onun iizerinde bir elektrik akimi
olusturmak” seklindedir.
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tanimladig1 6zerk, kendi icin aktiviteyi cisimlestirme
ihtimali tasir. Benzer sekilde, Drew’in malzeme
ikonografisindeki, pamuk, ip ve pas, Afro- Amerikan
tarihindeki belirli temalari ---zorunlu is giicii, ling
edilme ve caresizlik--- ortaya koymak igin birlikte
calisirlar ve ayni zamanda Drew’un onlart sanat
malzemesi  olarak  kullanmasi,  Afro-Amerikali
sanatcilarin kendilerini yeniden yaratarak bu tarihin
tistesinden gelinebilecegini ortaya koyar.

Drew'un son eserleri, “kutsal tarihin”
ikonografisini genisletir ve ondan kagis1 saglar. Say1
25 (1992), y1g1lmis pamuk balyalarindan yapilmis gibi
goriinen duvar benzeri bir heykeldir. izleyici iizerinde
belli belirsiz viicuda gelen eser, hem engel hem de
gbzdagi olarak caligir. Afro-Amerikalilari
cevrelerindeki kiiltiir hayatina tam olarak katilmaktan
alikoyan vasifsiz isgiicii, sadece yollarin1 bloke
etmekle kalmayip, ironik bir sekilde, kendileri
tarafindan inga edilmis bir duvardir. Drew'un is ahlaki
veya emek-yogun performatif ikonografisi, onun
pamuk balyalarini basitge satin almasina engel olur.

Resim 3. Leonardo Drew, Numara 25, 1992, pamuk, 108 x
120 x 46 ing

Bu balyalar, yataklarin dolduruldugu, tabaka
halindeki pamuklardan kesilip elde yapilmis ve balya
gorinimi verilecek sekilde yeniden
birlestirilmislerdir. Siirecin, Dennis Oppenheim'in,
bitmis bir Uriiniin materyallerini tekrardan onlarin
ham haline geri dondiirdigii ¢alismalar: ile ortak bir
yani vardir. Yine, Minimalist ve Post Minimalist
Sanati ve Arte Povera'y1l hatirlatan bir sekilde, Say1
25, Joseph Beuys’in kege ve diger materyal
yiginlarina daha da fazla benzer. Beuys’un kege
kullaniminin altinda yatan igerik bakimindan -
yirminci yilizy1l tarihinin felaketinden sonra insanligin
yeniden dogusuna yardimci olmak igin sagaltict bir
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materyal olarak- bu rastlantisal benzerligin belirli bir
derinligi vardir.

Say1 26 (1992), gorsel olarak, 1944’te Afro-
Amerikalilarin  Giiney kirsalindan kitlesel gdg¢iini
tetikleyen pamuk toplama makinesinin ¢igir agan
icadindan dnce, elle toplanan pamuk ¢agindaki pamuk
¢uvallarint andiran kirk sekiz ¢uvaldan olusur. Duvara
dikdortgen bir sirada monte edilen ¢uvallar, yine hem
resim big¢imini hem de heykel varligini cagristirir.
Paslanmis tuvalden yapilmis, her biri Drew’un hem
isgiiciine hem de el sanatina bir saygi durusu olarak
tiim kenarlar elle dikilmistir. S6z konusu emek-yogun
nitelikle beraber Afro-Amerikan anlatilarinin igerigi,
Kounellis’in Isimsiz (1968) ve Marcel Duchamp’in
Twelve Hundred Coal Bags Suspended from the
Ceiling over a Stove (Soba Uzerine Tavandan Asilmis
YiizYirmi Kémiir Torbasi) (1968) gibi ¢alismalardan
eseri ayirir.

Drew, calismalarini Afrikali ve kentsel diirtiilerin
kaynasmas1 olarak nitelendirmektedir. Bu anlamda,
Robert Farris Thompson ve digerlerinin Afro-
Amerikan sanatindaki Afro-Atlantik diirtii dedigi sey
ile kesin bir iligkisi vardir. Ancak sanat tarihinin
cagdas beyaz adam bakisindaki cesitli giicleri de
hedef alir. Bu amagcla, calisma, bir bagka deyisle
Modernist kategorilerinin post-Modern revizyonunda
¢oziilmeyen bir soruyu ele alir: halk sanati ile ¢cagdas
sanat arasindaki iliski. Bu soru, aslinda tarihsel
bilincin sorularindan biridir. Aralarindaki basit ayrim
halk sanatinin tarihdigi olusunun yaninda c¢agdas
sanatin kaginilmaz olarak tarihsellestirildigi
olgusudur, yani altta yatan veya onlarla ortiisen folk
ya da mitik diirtiiden ziyade, genis Olgiide tarihsel
sorunlarin aciliyetle ¢Ozimi diirtiisinden
kaynaklanmaktadir. Drew'un ¢alismasi, diger bazi
Afro-Amerikan sanat¢ilarin ¢alismalarinda oldugu
gibi, tarih karsisinda Post-Modernist bir yeniden
yapilanmay1 igermektedir. Bir sanat¢inin g¢aligmasi,
diyelim ki, koélelik ve toplumsal baski hakkinda
olmasi, bu sanat¢inin ya bir halk sanat¢isi ya da Ben
Shahn gibi duygusal bir sosyalist oldugu varsamina
yol agmaktadir. Ote yandan, birinin calismasi cagdas
ise, bu meseleler ile ilgili olamazdi. Tarihsel ipucunu,
tarihsel anaakimin gorsel yoni olarak algilanan
bigimsel niianslarin saf sanat tarihsel oyunundan
almistir. Ancak tek bir ana akimdan ziyade sayisiz
akimlarin tarihi olarak post-Modern farkindalik
iginde, bu ayrim artik gegerli olmayacaktir. Drew'un
calismasi ayni zamanda, kolelik ve baski iizerine
oldugu kadar Pollock, post-minimalizm, Arte Povera
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ve daha fazlast ile ilgili bigimsel niianslar
hakkindadir.  Gergekten de, ¢ogulculugu ve
polimorfizmi ig¢inde post-modern kiiltiir gibi, kiiltiirel
miras sinirlarindan muaf siyah beyaz, yeni bir sanat
tiirlerinin ipucu vardir.

Drew’un calismalarini Bat1 gelenegine baglayan
giigler arasinda, onun sdvale resim gelenegine sik
atifta bulunmasi gosterilebilir: dikey bir bigim alma
egilimi, siklikla diizligii kullanisi, boya kullanimi,
hem figiir sanatina hem de Pollock’un allover
kompozisyonuna ilgisi. Ayni zamanda, bunlan
metodik olarak dengeleyen karsit egilimler igerir.
Primitif materyaller -les ve tiiyler; yiizeydeki resim
yerine daha ¢ok magara duvarina benzeyen killi
kaplamalar; 6l gigeklerden endiistriyel paslanmaya
kadar dogal objeler ve materyallerin fetisistik
birlesimini igerek- Bati geleneginin reddedilisine ve
Batili olmayanin etkilerinin kabuliine yol acar.
Drews'un ¢aligsmalari, dogaya dogru bir bozulmay1 ve
yeni bir toplumsal form sentezinin bu dokiintiiden
yeniden olusumunu ima etmektedir.

Say1 8 ve Say1 14 gibi az ya da ¢ok diiz ve
dikdortgen resim big¢iminin yankilandigi eserlerde,
temsil olarak resim gelenegi, mevcudiyet olarak resim
fikrine karisir; resmin, duvar iginde, baska diinyalarin
veya goriintiinlin goriilebilecegi, bir pencere oldugu
fikri dolayli olarak, bu iddiali diinyevi gergegin lehine

reddedilmektedir. Resim  diizleminin  ardindaki
geleneksel illizyonist mekan simdi ¢ergeveden
uzaklagan  bir  goriintii  yerine, engellenmis,

pthtilagmis, tiyli, dikenli, yasaklayan ve opak bir
duvarla degistirilmistir. Drew'un bazi ¢aligsmalarinda,
Lucas Samaras'in ilkel korkutucu ignesinden ve jiletle
kapli parcalarindan tamamen farkli olmayan ama
Kounellis'in bloke edilmis -goriintiiniin reddi, resmin
tizerine ¢ekilmis siyah perde- pencere ve kapilar ile
daha da fazla yakinlik kurdugunu hissettiren bir
Ozellik vardir. Bununla birlikte, Kounellis'in aksine,
Drew, insanin niyetini ima eden 1zgara gibi bir yapiyla
izleyicinin mekandaki goriisiinii bloke etmez ama
killi, sivri, biyomorfik fazlaliklarla, insanin niyetini
igine ¢ekmekle tehdit eden daha temel bir gergeklige
- siyah lagiindeki bir yaratik- isaret eder.

Daha agik¢a ve sadece heykel olan Say1 17¢ (pash
tuvaller arasindaki ham pamuk) gibi diger eserlerinde,
mekan, siklikla yabanci bir maddenin sert diizlemleri
tarafindan sikistirilmig, acili bir sekilde bir tiir
esaretin icinde yogunlastirilmig, konsantre edilmis
gibi goriiniir. Eserlerin oda biiyiikliigiindeki bosluga
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yerlestirilmesi, bir¢ok secenek ya da hareket yelpazesi
oldugunu gosterir, ancak heykelsel varligin kendisi
bagli, engellenmis, sikistirilmis ve goriiniise gore hic
hareket edemez bir haldedir.

Bu sikistirilmis, engellenmis, delinmis ve iskence
gérmiis mekanin sosyal sonuglari, Patterson'un sosyal
6lim kavrami gibi bir seyle iligkili olmalidir. Say1
15'in delinmis Aziz Sebastian benzeri figiirii ve Say1
8'in ¢iirliyen yagmur ormani perdesi hem suglamalar
ve hem de sikayetler gibi sosyal alanin ortasinda
durur. Yine baska bir diizlemde, titiz ve zahmetli
tiretimleri sosyal konstriiktivizme bir baghiligi ya da
gizli bir mecburiyeti dile getirir. Eserlerin ayrintili
ama goriinmeyen zanaatkarliginda, iilkenin brikolajc1
ideolojisi Hegel benzeri bir enerjiye, derinlerde sakli
ruhsal bir amag¢ duygusuna doniigsmektedir
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NIDIL

LEONARDO DREW: THE GREAT MIGRATION

Abstract

This article is a translation of the 24th chapter named Leonardo Drew: The Great Migration, of the book Sculpture
in the Age of Doubt, written by Thomas McEvilley in 1999. In this text, it is discussed that how Drew destroyed the
boundaries abrasively by melting the basic elements of sclupture and painting art within their productions. As a
matter of fact, Drew describes his productions as a painting in general but materials used in his productions are
composed of three dimensional materials. For this reason, productions he made are much closer to the sculpture
than to the painting. Because the artist who produces productions in the ambiguous area and is one of the important
figures of contemporary art sits out in Turkish sources, it is thought that he will contribute to body of literature.

Keywords: Leonardo Drew, Sculpture, Painting, Interdisciplinary, Vague Area

Translated and excerpted from Sculpture in the Age of Doubt by Thomas McEvillley by
permission of Arcade Publishing, an imprint of Skyhorse Publishing, Inc.
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