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Oz

Sinemada seyircilerin ve sektor iireticilerinin yillar i¢inde ortak bir dille olusturduklart tiir kavrami, filmlerin daha iyi
anlasilmasina da yarayan formlar1 diizene koymaktadir. Birgok ana film tiirii olmakla birlikte yan tiirler de sinema
tarihi boyunca dikkat ¢ekmistir. Yol filmleri de artik ana tiirlerin arasinda rahatlikla gosterilebilir. Birgok tiiriin
karigimindan olusan yol filmleri agirlikli olarak filmin kahramanlarinin herhangi bir durum karsisinda bir noktadan
baska bir noktaya olan karmagik yolculuguna odaklanir. Yol filmleri sinemanin dogumundan ¢ok sonralar ortaya
¢ikmaya baslasa da giinlimiizde bilinen asil formunu 60'larin sonuna dogru almistir. "Easy Rider" filminin de bu
sekillendirmede pay1 fazladir. Bu makalede mitlerden giiniimiizdeki 6rneklerine dek hikaye anlaticiliginin can alici
asamalarini aragtiran Joseph Campbell'in kahramanin sonsuz yolculugu modeli "Easy Rider" filmine uyarlanarak
analiz edilmistir. Bagarili yol filmlerinin uyguladigi bu model sinema sanatinda hikaye anlatma sistemi i¢in de oldukg¢a
6nemli bir yerdedir.
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Giris
Sinema sanati hem Kkitleleri pesinden siiriikleyen bir
eglence aract hem de insan ruhuna ve hayata dair ¢ok
sey aktarabilen bir sdylem bi¢imi olarak 20. yiizyilin
basindan itibaren diinyaya damgasini vurmustur.
Sinema, kendinden 6nce gelen diger sanat dallarin1 da
kapsayarak bagdastirict niteligini sanatseverler igin
piirtizsiiz bir sekilde ortaya koymustur. Sinema zapt
edilmeyen bir ayricalikla hem eglendirmeye hem de
dikkat dagitmaya hizmet eder. Giizellik geg¢idinde
diger tiim eski sanatlara galip gelir ve muhtemelen
arzu edilebilir bicimde ilham kaynagini daha az saklar
(Arnheim, 1997: 75). Yuriy Lotman sinemada her
seyin bir anlam tasiyip, bilgi aktardigini belirtmistir.
Sinemanin seyirci iizerindeki etkileme giicii, karmasik
bir diizene sahip ve olduk¢a yogun olan bilgilerin ¢ok
yonliiliigiinden ileri gelmektedir. Bu planlt kurulmus
¢ok yonliiliik, seyircilere aktarilan ve kisilik yapisinin
degismesine kadar karmagsik bir etkide bulunan
anliksal ve duygusal yapilarin biitinii olarak
anlagilmalidir (Lotman, 1999: 69). Sinemanin
gelismesiyle seyircilerin ihtiyaglariin ¢esitlenmesi de
bir olmustur. Yavas yavag belli tiirlere ilgi duyan
seyircinin olusmast 6zellikle de ticari anlamda faaliyet
gosteren stiidyolar1 bu dogrultuda yapimlar liretmeye
itmistir. Ana akim sinemada goriilen agk, melodram,
korku, miizikal, komedi, dram gibi tiirler uzun yillar
seyircileri oyalamistir. Ancak hikayelerin
tekdiizelesmesi seyircinin film {reticilerinden yeni
taleplerde bulunmalarini saglamistir. Yol filmleri de
yan tiir denilebilecek bir tiir 6rnegi iken yillar iginde
ana film tirleri arasina girmistir. Bugiin yol filmi
denildigi seyircilerin neredeyse genelinin
kafasinda bir cagrisim olusmaktadir. Yol filmleri
kendi tir o6zelliklerini barindirmakla birlikte farklh
tiirlerle melez iligkiler igerisine de girmistir. Yolda
gecen teen slasher filmleri buna 6rnek teskil eder. Yol
filmleri ayn1 zamanda diinya sinema tarihinde en ¢ok
begenilen film Ornekleri arasindadir. “Easy Rider”,
“Bonnie ve Clyde”, “Thelma ve Louise”, “Katil
Doganlar”, “Motorsiklet Giinliikleri”, “Paris, Texas”,
“Puslu Manzaralar”, “Mad Max Serisi”...vs. yol
filminin bilinen iyi Ornekleridir. Gardies’e gore yol
filmleri varis noktasi ve amaci olarak ikiye ayrilir.
Yolculukta kahraman varis noktasina yani amacina
ulagsmak ister. Gilizergahta ise kahraman kendisini
cezbeden ya da engel olan olaylar ve kisilere agiktir.
"Tavsan ve Kaplumbaga" hikayesindeki
kaplumbaganinki yolculuk, tavsaninki ise giizergdh
olarak o6rnek verilebilir (Gardies, 1998: 49). Yol

zaman
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filmlerinde de Gardies’in bu siniflandirmasini gérmek
mimkiindir. “Yol Arkadasim Bir Fil” yolculuk
sinifina girerken, “Easy Rider” giizergah siifina
girmektedir.

Amerikali  toplumbilimci ve yazar Joseph
Campbell hayatin1 mitolojik eserlere ve hikaye
anlatma yontemlerine adamis biridir. Yazdigi birgok
kaynakta mitolojiden glinimiiz filmlerine kadar
hikdye anlatma yonteminin belli kaliplar1 oldugunu
sOyler. Kahramanin sonsuz yolculugu adini verdigi
modelde kahramanin basina gelecekleri bir sablona
oturtur. Tim basarili  Oykiilerin  bu  sekilde
kuruldugunu séyleyen Campbell insanlarin akillarinda
kalan masal, hikdye ya da filmlerin basarisini bu
sablonun dogru uygulanmasindan kaynaklandigini
belirtir. Filmin basinda yolculuga ¢ikan kahramanin
fiziksel ve ruhsal degisimi de unutulmamalidir.
Basarili yol filmlerinde filmin kahramaninin fiziksel
ya da ruhsal degisimi ac¢ik sekilde goriilmektedir.
Yolculuga ¢ikan karakterin Ozellikle de ruhsal
degisimi yol sinemasinin en Onemli yapitaglarindan
biridir.

Arastirmanin Yontemi

Bu makalede Joseph Campbell tarafindan 1949
yilinda yazilan "Kahramanin Sonsuz Yolculugu"
modeli temel alinarak yol sinemasi tiirline uygun
"Easy Rider" filminin tiir film elestirisi temel alinarak
¢ozliimlemesi yapilmaya ¢alisilacaktir. "Easy Rider"
ayrintili bir sekilde izlenerek filmin baskarakterleri
belirlenmistir.  Film  boyunca  bagkarakterlerin
senaryodaki konumu incelenmistir. Bagskarakterlerin
Joseph Campbell’in kahramanin sonsuz yolculugu

modeline uygunlugu arastinnlmistir. Campbell’n
modelindeki kahramanin yolculugu asamalarinin
secilen filmdeki baskarakterlere ne kadar uyup
uymadig: tartigiimistir.

Amag

Sinemada tir kavrami, sinema endiistrisinde

dogmus ve sektoriin ireticilerinin, elestirmenlerin ve
seyircilerin katkisiyla yerlesik bir nitelik kazanmistir
(Abisel, 1995: 22). Cagdas kuramcilarin tiirleri
tanimsal olarak degil metinler arasindaki aile
benzerligi tizerinden tarif etmeye egilimli olmasi
sinema sanatinda da hem icerik hem de bi¢imsel
olarak benzerliklerin ortaya konulmasi gerektiginin

altimi  ¢izmektedir (Swales, 1990: 49). Yol
filmlerindeki  igerik ve  bigimsel anlamdaki
benzerlikler izleyicinin ve kuramcilarin isini

kolaylastirmigsa da basarili olanlarin seyirciyi nasil
ikna ettigini ve seyircide daha hizli kabul gordiiklerini
ortaya koymakta fayda vardir. Campbell'in belirttigi
gibi basarili hikdye anlatim formiillerinin temeli
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mitlere kadar dayanmaktadir. Bu c¢alismanin temel
sorunsalt  yol filmlerinde Joseph Campbell'in
kahramanin sonsuz yolculugu asamalarinin uygulanip
uygulanmadigini gormektir. Yol filmlerinde
kahramanin yolculugunu gostermek, kahramanin
fiziksel, kisisel ve ruhsal degisiminin altini ¢izmek,
yol filmlerinin felsefi yanlarinin nasil islendigini
¢oziimlemek bu  ¢alismanin  genel amacini
olusturmaktadir. Bu temel ama¢ dogrultusunda
belirlenen alt amaglar ise sunlardir:

1.Filmlerde kullanilan baskahraman ve
karakterlerin nasil sunuldugunu ve neleri sembolize
ettiklerini arastirmak.

2.Kahramanlarin filmin basindaki karakterleriyle
sonundaki karakterlerinin nasil bir degisim gegirdigini
gostermek.

3.Kahramanin degisiminin alt metinleri okumaya
caligmak.

4.Sinemanin felsefi séylem olarak seyirciyi nasil
yonlendirdigini gostermek.

Onem

Seyircinin bir filme basladig1 anla bitirdigi andaki
farkliliklari, o kisa zamandaki degisimi bile sinemanin
giiclinii fazlasiyla ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, yol
sinemasinin dnemini vurgulamaya amagclarken bir
yandan da kahramanin yolculuk sirasindaki fiziki ve
ruhsal degisimi, felsefi ve psikolojik
degerlendirmelerinin daha iyi anlasilmasi igin yol
gostermeye ¢alisacaktir.

Yol ve Yolculuk Kavrami

Yol, Tiirk¢e sozliikte karada, havada, suda bir
yerden bir yere gitmek i¢in asilan uzaklik, karada
insan veya hayvanlarin gegmesi i¢in agilan veya kendi
kendine olugmus, yiirimeye uygun yer, genellikle
yerlesim alanlarini baglamak i¢in diizeltilerek ag¢ilmis
ulasim seridi, i¢inden veya {istiinden bir sivinin
gectigi/aktigi  yer, bir amaca ulasmak i¢in
basvurulmasi gereken g¢are, yontem, davranis, tutum,
gidis veya davranis bi¢imi, uyulan ilke, sistem, usul,
tarz, gaye, ugur, maksat olarak tanimlanmaktadir.
Tiirkge sozliikte yolculuk iilkeden iilkeye veya bir
tilke iginde bir yerden bir yere gidis veya gelis, gezi,
seyahat, sefer olarak tanimlanir (TDK, 1998: 2458-
2460). “Yol, gidis-gelis hacmi, iizerinden ilerlenen ilk
dogrultuda meydana gelen izin derinlesmesi, yer
sartlari, tasitlar, gegis kolayligi, giivenligi ve hizi
bakimlarindan geliserek insanoglunun tabiata kattigi
bir ‘eser’ hdline gelir (Tiitengil, 1999).” Ulasim en
genel anlamiyla yolcularin ve her ¢esit yiiklerin
hareket etmesinin yani sira bilginin ve enerjinin de
hareketini igcermektedir (Kilingaslan, 2002: 82).
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Yapilan tim bu tanimlarin temel noktasi yer
degistirmedir. Insanlarin ve dolayisiyla topluluklarin
geligebilmesi agisindan temel bir ihtiyag olan yer
degistirme bir gerekliliktir (Heaton, 1985: 133).
Insanlik var oldugundan beri seyahat kavrami
vardir. Ik insanlarin yolculuga bakis agisiyla
glinimiiz insaninin yolculuga yiikledigi anlamda
biytik farkliliklar vardir. Artik giiniimiizde seyahat
laft keyifle esdeger anlasilmaktadir. Zira seyahat
denince agirlikli olarak akla turizm igin yapilan
yolculuk gelmektedir. ilk zamanlarda yolculuk ya da
seyahat zorunluluk, sikinti, zorluk gibi anlamlarla

esdeger sayilmaktadir. Bu  yolculuklar ¢esitli
gilizergdhlar ve  yontemlerle  kolaylastirilmaya
calisilmistir.  M.O. 3000 yillarmma kadar, Bati

Avrupa’dan Kuzey Afrika’ya ve buradan da Hindistan
ve Cin’e uzanan ve ticaret amaciyla yapilan son
derece 1iyi kervan yollar1 mevcuttur. Zorunluluk
haricinde zevk i¢in gezen insanlara 6rnek olarak Eski
Yunanlilar ve Dogu'dan gelen barbarlarin, Atina’da
diizenlenen Olimpiyat oyunlarina katilmak igin
seyahat etmeleri gosterilebilir. Buna benzer olarak din
faktorii ve hac ibadetleri de eski ¢aglardan beri
insanlar1 seyahate yonlendiren bir etken olmustur
(i¢dz, 2014: 1-2).

Yolculuk bazen de macera olarak adlandirilir ve
insanin diinya tizerindeki benlik ve kisilik sancisi
olarak da degerlendirilebilir. Tasavvufta seyr-u siiliik
olarak adlandirilan yolculuk, gegici ve beseri olandan
hakikate ve mutlak varliga gegisi simgeleyen manevi
bir eylemdir (Cebecioglu, 2009: 565). Yolculuk; Dogu
kiltiirtinde mistisizmden kaynakli olarak manevi bir
aray1s olarak goriiliirken, Bati kiiltliriinde ise daha gok
bir bulus, kacis, ylizlesme ve geri doniisii sembolize
eder. Insanlar bulma, gdérme, erisme, ulasma gibi
sebeplerle bilinmeyen, 6zlem duyulan, hayal edilen
seylere dogru bir yolculuk yaparlar. Bu husus kimi
zaman bir miicadeleyi kimi zaman ise bir kagis1 i¢cinde
barindirir.

Neredeyse tiim kiiltiirlerde yol ve yolculuk
kavrami bireyin hayatta kazanimlarin1 ve kisiliklerini
cevreleyen, tepkilerinin ve hissiyatlarinin ortaya
¢tkmasini  saglayan bir metafor olarak da
diisiiniilebilir. Bireyin varolusla 1ilgili kaygilari
yolculuklarin toplumsal yasantilar ve mekanlarla
kurdugu  iligkilerden  dogan  bir  biitiinlikle
agiklanabilir. Insan hayatin iginde kaybolup gitmemek
i¢in silirekli bir devinim hélindedir. Modern insan
genelde bunalim ve sikintilarla bogusur. Bu
sikintilardan uzaklagmak i¢in yolculuk diisiincesine ve
yola ¢ikma fikrine siginir. Bu yoniiyle yol ve
yolculuk, arayisin sonunda insanin kurtulus, erisme ve
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kendini gergeklestirme arzusunu ifade eder.

Filozoflar yolculugu insanin kendi iizerine tecriibe
kazanmak icin bir talim yontemi olarak goriirler.
insan kendi hakkinda bildiklerini yolculuk sirasinda
daha iyi tahayyiil edebilir. Bilinmedik, yabanci bir
ortam ve kisiler arasinda insanin kimliginden geriye
ne kaldigini ancak kendisi kesfedebilir. Yolculugun
merkezinde benlik vardir.

Yolculuk sadece insanin belirli mesafeleri kat
etmesi degil, etrafindaki dekorun, sartlarim ve
insanlarin miitemadiyen degismesidir. Bu noktada
zihni yolculuklar da isin igine girer. Bir fotografin
kadraji, riiya ile karigmis bir tecriibeyi hatirlatan
renkler ve kokular, insanin i¢inde ¢oktandir aradigi bir
ses, siirpriz anlarda bir ciimlenin orta yerinde
beliriveren aligilmadik bir niians, insant birden bire

kendi zamani ve mekanindan kopup goétiirebilir.
Simdiki zaman ve mekén, koordinatlarina doéniilen
yolculugun sona erdigini de hatirlatir; giden
donmiistir ve  yolculuk  yolculuktur  (Alkan,
2004:119).

Yol ve vyolculuk kavrami hem fiziksel, hem

psikolojik, hem de felsefi anlamlar tagimaktadir.
Birbirlerine i¢ i¢e ge¢mis durumdadirlar. Yol, felsefi
olarak mesafenin uzunlugu degil, kisinin psikolojik ve
felsefi evreninde olusan bir olgudur. Alain de Botton
konuyla ilgili: “Bize kéhne bir yapidan ya da ¢amur
bir kuliibeden seslenen bu filozoflara gore mutlulugun
anahtart maddesel ya da estetik hazda degil illa ki
psikolojik tatminde gizlidir.” demistir (Alkan, 2004:
56). Felsefe aslinda en iyiye gidiste yolda olmay1
imlemektedir. Yiice ve erdemli olmaya gidiste yolda
olma durumunu anlatmaktadir. Varilacak yerin
ulasilmaz bir konumda olmasi nedeniyle yolda olmak
bir siire sonra bir biitiin haline gelme sonucunu
doguracaktir. Hakikat yiiriiylisii olan yolda olma
durumu aslinda hedefe ulagamamayi da iginde
barindirmaktadir. Hedefe ulagmak artik yolun bittigini
sOylemektedir. Yeni hedeflere sahip olmayan insan ise
son durakta ne yapacagini bilemez halde kalmaktadir.
Bu yiizden yolda olmak aslinda tamamen felsefenin
alaninda olmaktir. Felsefede yolda olma hali yeni bir
arayisin ve yasamin i¢inde bulunma halidir. Bu, insani
kesin bir sonuca gotiirmeyecek bir arayistir. Burada
onemli olan nihai bir hedefe varmak degil, yolda
olmaktir. Hareket eden bir insan ayni zamanda yolda
varligimmi siirdiirmektedir. Entelektiiel ac¢idan yolda
olan insan ise aslinda felsefi anlamda da yoldadir.
Yolda olma durumu insam1 pozitif bir sekilde
doniistirmekte ve onu yenilemektedir. Insan hayati
boyunca hareket etmektedir. Bu bakimdan herkes
yolcu konumundadir. Bu yiizden dogru bir sekilde
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yasamak i¢in  dogru  bir yolda ilerlemek
gerekmektedir. Insan hakikate giden yolda var oldugu
zaman gergekten yasamaktadir. Jaspers’in belirttigi en
ylicenin bilgisine ulagsmak i¢in hakikate giden yolda
olmak gerekmektedir. Bu, insana 0zgiirce bir alan
agacaktir (Jaspers, 1981: 31).

Sinemada Yol Filmleri

Yol filmleri, filmde yer alan ana karakterin
gerceklestirdigi ve yolculugun esas alindigt filmler
olarak tanimlanabilir. Yol filmlerinin Tiirkgeye gezi
ya da seyahat filmi olarak cevrilen filmlerden farkl
oldugu wunutulmamalidir. Yol filmi, adindan da
anlagilacagi lizere bagkahramanin ilerlemekte oldugu
filmlerdir (Hayward, 2012: 314). Buna gore yol
filmleri, araba, takip ¢ekimleri, genis ve 1ssiz alanlar
gibi ogeleri igerisinde barindirmaktadir. Kesif, bu
filmlerde esas aliman kavramlar arasinda yer
almaktadir. Genel bir ifade ile yol filmi,
sinirlandirilmigs  ve kronolojik bir zaman dilimi
igerisinde A noktasindan B noktasina gidis siireci
igerisinde yasanan olaylar1 konu edinmektedir.
Filmlerde iyi ve kotii karakterler, birbirleri ardina
gelmektedir. Yol filmleri toplumun yola karsi
duydugu cazibenin bir gosterimidir. Bir tiir olarak yol
filmleri sinirlar1 kesfeder. Bu ayni1 zamanda toplumun
kati smirlarina bir atiftir. Yol filmleri kiiltiirel elestiri
yaparken 'Toplumun sinirlarini ge¢gmek ne anlama
gelir?’  sorusunu sorar. Yolun 0&zel bir igsel
aydinlanmaya gotiirdiigii fikri hakimdir. Yol filmleri
yolculugu yapanlarin fiziksel, ruhsal ve duygusal
deneyimlerini beyaz perdeye aktarir. Bu filmlerde
onemli olan hedef degil yolculugun kendisidir.

Yol filmleri 6nemli ve popiiler bir tiir olsa da,
sinema tarihinde g6z ardi edilmis bir film tiirline girer.
Ana tir c¢alismalar1 ¢ogu zaman yol filmlerini
incelemez. Bir yol filmi olarak nitelendirilen seyin
¢ok az analizi yapilmistir (Cohan ve Hark, 2002: 2).
Yol filmi, ana karakter ya da karakterlerin bir
yolculuk  i¢in  yerinden yurdundan, evinden
ayrildiklar1 ve bu yolculuk sirasinda rutin yasamlarina
gore bakis acilarint farklilastirdiklart bir film tirtidiir
(Danesi, 2008: 256).

David Laderman, “Driving Visions: Exploring The
Road” isimli kitabinda yol filminin sinema agisindan
yenilik¢i ve hareketli kamera kullanimini igerdigini,
belirli bir kurguya ve film miizigine sahip oldugunu
ve genellikle umutsuz, sinirli yapidaki insanlarin
karakter olarak secildigini ifade etmektedir.
Laderman, bu tiir filmlerde yer alan karakterlerin,
kendi kiiltiirel gevrelerine yabancilastiklarint ve bir
arayisa girdiklerini belirtmektedir. Karakterler, bir
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yere yolculuk yaparak bilinmeyene yonelik heyecan
duymaktadirlar. Laderman, karakterlerin bu
yolculuklarini yabancilagma olarak adlandirmaktadir
(Laderman, 2010: 1-2). Filmlerde yol izerinde
gerceklesen her sey miimkiin olabilmektedir. Buna
gore yolculuk, bir tiir bastan ¢ikarmadir. Bu tiir
filmlerin mizanseninde yer almakta olan cografi
panoramalar da bu bastan ¢ikarmada biiyiik ol¢iide
etkililerdir (Watson, 2008: 28). Yolculuk sayesinde
daha iyi bir gelecegin hayalini kurmakta olan ya da
yasadigr sikintilardan, problemlerden kurtulmak
isteyen karakterler, gesitli olasiliklarla karst karsiya
kalmaktadir.

Yol filmlerinin, yasam yolunun birer metaforlar
olarak adlandirilmalari miimkiindiir. Bu filmler genel
olarak klasik bir senaryoya sahiplerdir. Filmlerde
sorunlu bir kisi kendisini bir arayis ile yollara
vurmaktadir. Yol boyunca ilging insanlarla kargilasir.
Kisi bu insanlar sayesinde olgunlasarak problemlerini
¢6zme noktasina gelir. Bu standart senaryo ile birgok
yol filminde karsilasmak miimkiindiir. Bu filmlerde
yol, kimlik arayisinin gergeklestigi bir mekan olarak
kullanilmaktadir. Filmin sonuna gelindiginde ise
karakterler yeniden sembolik diizene geri donerler.

Yol filmleri igin itici giliciin yolu bir kiiltiir
elestirisi olarak ele alma istegi oldugu sdylenebilir.
Yol filmleri kiiltiirel yakinligin digina ¢ikarak sinirlari
asan mekanlarda gegmektedir. Bu sayede alisilmadigi
gostererek ilham verme veya en azindan bilinmezligin
hazzini yagatmay1 amaglamaktadir. Seyahat genellikle
aliskanligi kirma olarak kodlanir ve sorunlu veya
baskici olarak goriillen sosyal durumdan kagis igin
hareketli bir siginak olarak degerlendirilir. Bu kiiltiirel
elestiri yol filmlerinde siirekli goriilen bir temadir ve
filmlerde birgok seviyede goriilebilir.

Yol Sinemasinin Dogusu: "Easy Rider"

Dennis Hopper'in 1969 yilinda ydnettigi ve
basrollerini Peter Fonda ve Jack Nicholson ile
paylastigi "Easy Rider", Wyatt ve Billy adindaki iki
maceraperest ve gozii pek motorcunun Amerika’nin
glineyine dogru yaptiklari yolculuga odaklanmaktadir.
ikili, yolculuklar1 sirasinda yeni insanlarla tanisip,
yeni yerler goriirken bir yandan da iilkenin iginde
bulundugu sosyoekonomik durumu da goézlemleme
sanst elde ederler. Wyatt ve Billy'nin yaptiklari
yolculukta benlikleri ve diinyaya bakis acilari da
degismektedir.

Bazi filmlerin nigin izleyici kitleleri tarafindan
aninda jenerasyonlarin sembolii olarak goriildiiglini
tam olarak anlamak zor olsa da, "Easy Rider"in,
1960’11 yillarin genglik ve popiiler kiltiiriiniin ¢ok
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sayida 6gesini isledigi ve bu baglamda bu filmin ilgi
alanlarini yansittigi cevreler tarafindan
Oliimsiizlestirilme ihtimalinin olduk¢a yiikselmis
oldugu asikardir. "Easy Rider"in hippi hayatini
islemesi, Ozgiirlik ve baski gibi sosyal temalara

parmak basmasi da Ornek gdsterilebilir. Aym
zamanda, filmin rock miizigi etkin bir sekilde
kullanarak gen¢ nesil ile bag kurmasi, Roger

Corman’in AIP motorsiklet ve uyusturucu kullanimini
one ¢ikartan filmlerine yaptig1 gondermeler, "Wild
Angels" (1966), "The Glory Stompers" (1967), "Hell’s
Angels on Wheels" (1967) ve "The Trip" (1967) gibi
Western filmlerini revize edisi ve Yeni Amerikan
Sinemas1’yla bagdastirilan stilistik ve hikayesel bir
takim teknikleri kullanmasi da bu duruma sebep
olarak o6ne siiriilebilmektedir. Tiim bunlar, filmi karsit
kiltiriin 6gelerine, cinsel zevkten, isyan ve estetik
hippilige kadar sikica baglamistir. Ancak, izleyicinin
filme olan bakis acgisi agikga gosteriyor ki, "Easy

Rider"in izleyici Kkitlesinin ilgisini bu denli
¢ekmesinin arkasinda, filmin Amerika Birlesik
Devletleri  boyunca  yapilan  bir  motosiklet
yolculugunu betimlemesi yatmaktadir. Film, Jack

Kerouac’in "On The Road" kitabindan sonra dzellikle
ylikselmekte olan araba, motosiklet ve otoban
kiltlirtinii de yiiceltmistir. Bu kiiltiiriin yiikselmesinin
sebeplerinden biri ise, 1956’da kabul edilen ve iilkede
dev bir otoban sistemi kuran Federal Karayolu
Yardimi Kanunu olmustur. "Easy Rider" filminde
baskarakterler ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel yeni
trendlerle Amerikan toplumunun kéti anlamda nasil
donistiiriildigiine tanik olmuslardir (Salles, 2007).

"Easy Rider" filminin en ilgi ¢ekici yanlarindan
biri filmin gorsel giizelligiyle, 1960’larin sonundaki
hayat sartlarinin ¢irkinligi arasindaki tutarsizliktir.
Film bir bakima giizel Amerika ile ¢irkin Amerika’y1
birbirine baglamistir. "Easy Rider"in ilk ¢iktig
zamanlarda aldig1 tepkiler, o zamanlar filmdeki
yolculugun, karsit kiiltiiriin ulusun durumuyla alakali
tavrint somutlastirmig oldugu yoniinde olmustur.
Ancak Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960’11
yillarin sonundaki diger olaylarla aynmi cergevede
degerlendirildiginde, filmin yaptigt ABD tasviri o
kadar da basit degildir. O zamanlardaki ulus kavrami
tizerine yapilan sdylevlerden biri olan "Easy Rider",
tartigmal1 tarihi ve ideolojik kimlik tzerine yapilmis
bir film olarak ortaya ¢ikmaktadir. Easy Rider’in yolu
kullanimindaki amag, 1960’1 yillarin sonundaki
ulusun durumu ile ilgili agik bir karsit kiiltiir mesaj1
vermek gibi durmaktadir.

Easy Rider’daki hippi kahramanlarin yapmakta
olduklart yolculuk, zamanin radikal hareketleri ile
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uyumlu bir sekilde politize edilen cografi bolgeciligi
gozler oniine sermektedir. Wyatt ve Billy, California
hippileridir ve sirasiyla havali, varoluscu ve vahsi
hippi tiirlerini somutlastirmaktadirlar. Filmde en ¢ok
goriilen cografya olan Giineybati, bir zamanlar karsi
kiltir tarafindan savunulan serseri insanlarin
yasamakta olduklar1 yerdir. Filmde ayni zamanda,
hippi yasam bi¢imine dair giyim tarzi, yerel insanlar
tarafindan dogallikla karsilanmaktadir. Wyatt ve
Billy’nin kisa siireligine iginde bulundugu hippi
toplulugu da Giineybat1 kiiltiirline odaklanmaktadir ve
bu topluluk 1960’11 yillarin alternatif genclik
kiltirinlin ~ ana  sembollerinden  birini  teskil
etmektedir.  Giineybati’da,  karakterler,  yolun
Ozgiirliigiiniin, yolda  karsilastiklari kisilerin
misafirperverliginin ve bdlgenin vahsi dogasinin
giizelligi ile gizeminin tadini ¢ikarmaktadirlar. Bunun
aksine, Giiney, ozellikle giineydeki bir kiigiik kasaba,
"Easy Rider"da seytanlastirilmaktadir. Bu bdlge,
1960’11 yillardaki, militan cehalet, irk¢ilik ve siddet
ile bagdastirilmaktadir. Film iizerinden, genglik ve
insan haklar1 gibi terimler, siyasi agidan 6nem arz
eden bolgeler igerisinde yapilan yolculuklar yoluyla
ete kemige biirinmektedir. Buna ek olarak, "Easy
Rider"in bolgeselligi, onceki bircok yol filminin
ozelliklerine gore bir islev iistlenmistir. Bu durum da,
filmin, karsit kiiltir kimligi ve revizyonist statiisiinii
gliclendirmektedir.

Joseph  Campbell''ln  Kahramanin  Sonsuz
Yolculugu Modeli

Mitolojiden giiniimiiz sanatina kadar insanoglu
hikaye anlatirken belli kaliplar iginde hareket
ettiginde anlatiminin daha gii¢lendigini ve dinleyiciyi
daha iyi ikna ettigini gormiistiir. Hikaye anlatiminda
en 6nemli kisim hikayenin kahramanidir. Kahramanin
yolculugunu anlatan hikdye yapis: genelde asirlardir
degismemistir. Joseph Campbell'in 1949 yilinda
yazdigi "Kahramanin Sonsuz Yolculugu" kitabi
kendisinden sonra gelen ¢ogu arastirmaci ve yazar
i¢in bir basucu kaynagi olmustur.

Omer Tecimer'e gore kahramanin yolculugu
paradigmasi basarili filmlerin 6rnek aldigi 6nemli bir
model olarak goriilmelidir. Bu model hem seyircinin
hikdyeyi daha derinlikli sekilde anlamasina olanak
verir, hem de Oykiiniin yaraticisina ya da
yorumcusuna zengin yapisal dgeler, verimli simgesel
anlatim imkanlar1 saglar. Bu noktada sonsuz sayidaki
deneyimlerden damitilmis evrensel arketiplerin 6nemi
biiyiiktiir (Tecimer, 2006: 122).
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Sekil.1 Joseph Campbell’tn Kahramanin Sonsuz Yolculugu

Modeli Semasi

Joseph Campbell’in kahramanin sonsuz yolculugu
modeli i¢ ana boliime ayrilir; yola ¢ikis, erginlenme
ve donis... Yola c¢ikis bolimiindeki asamalarda
kahramanin maceraya atilma karar1 almasi ve yolun
basinda yasadiklari anlatilir. Maceraya g¢agr
asamasinda kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik
merkezini toplumunun sinirlarindan bilinmeyen bir
bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir (Campbell, 2017:
60). Cagrinin reddedilisi asamasinda kahraman kendi
konforunu ve mekéanini terk edip bilinmeyene dogru
gitmek istemez. Dogalistii yardim asamasinda
kahramanin karsisina onu bu yolculuga ikna edecek
genelde bilge bir kisi cikar. Ilk esigin asilmas:
asamasinda kahraman agilmasi gereken bir kisi, durum
ya da olayla kars1 karsiya gelir. Bu asama gegildiginde
balinanin karni asamasina gecilir. Bu agsama
kahramanin felsefi ve psikolojik anlamda degisiminin
basladigi noktadir. Esigi agsmak bir daha geri doniisii
olmayan yola girmektir. Kahraman artik degisimi
kabullenmigtir.

Erginlenme bdliimiinde kahraman Once sinavlar
yolu ile kars1 karsiya gelir. Kahraman esigi astiktan
sonra bir dizi sinavdan gegmek lizere maceraya atilir.

Yeni dostlar edinir, amansiz diismanlarla ve
zorluklarla karsilagir. Tanrigayla karsilagsma
asamasinda  Tanriga  kahramanin  doniisiimiine,

bilgelesmesine yardimct olur. Bazen kahramanin
amaci, bazen de araci olur. Bastan ¢ikarici olarak
kadin agsamasinda genel anlamda bastan ¢ikaranin
kadin oldugu varsayimi olsa da, bastan ¢ikarict bazi
durumlarda bir meta, bir eylem, bir vaat ya da bir
tehdit olabilir. Babanin gonliini alma asamasinda
Freud ve Jung'un Oedipus ve Elektra kompleksleri



Sayici, Firat, “Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu Modelinin Yol Filmlerine Uygulanmas:: 'Easy Rider' Ornegi” idil, 59 (2019 Temmuz): s. 831-843. doi: 10.7816/idil-08-59-01

devreye girer. Kahraman ¢ocuklugunda
yasadiklarindan yola ¢ikarak babanin onayini alma ya
da annenin begenisini kazanma gibi 6nem verdigi ruh
hallerine girer. Tanrilastirma agsamasinda kahraman
yeniden dogarak tanrilasir. Her seyini kaybeden
kahraman kiillerinden yeniden dogar ve durdurulamaz
hale gelir. Nihai 06diill asamas: kahramanin zorlu
sinavlar sonrasinda odiillendirildigi asamadir. Odiil
biraz da arayis amacinin ger¢eklesme halidir.

Donlis  bolimi bu kez doniisiin reddedilisi
asamastyla baslar. Kahraman odiile veya arayisinin
sonucuna ulastiktan sonra bazen ikilemde kalir ve eski
hayatina donmek istemez. Biiyiilii kagis asamasinda
kahraman maceranin sonunda eski yasami ya da yeni
kuracagi hayata ulagmak i¢in bulundugu zorluklardan
kagmaya calisir. Disaridan gelen kurtulus asamasinda
ise geri doniis asamasinda kahramanin dogaiistii
macerasindan digaridan yardimla geri getirilmesi
gerekebilir. Doniis esiginin  asilmasi asamasinda
donmeye karar veren kahramanin karsisina yine bir
esik ya da esik bekgilerinin ¢ikacagi goriiliir. Iki
diinyanin ustasi asamasi zorlu sinav ve yollardan
gecen kahramanin yeniden dogusunu simgeler.
Kahraman hem fiziksel hem de ruhsal olarak
degismistir. Yasama Ozgiirliigli adi verilen son
asamada kahraman yeni bir yasam i¢in eski benliginin
yok olmasi gerektiginin bilincine varir. Kahraman var
olmayr artik Ogrenmistir. Fiziksel ve manevi
korkularindan styrilmistir.

Varsayimlar

Sinema sanatinda hikaye anlatilirken belli tiirlere
ve kaliplara bagli kalinmasi ama bir yandan da
seyirciyle bag kurmak igin felsefeden de
yararlanilmasi,  kahramanin  sonsuz  yolculugu
modelinin "Easy Rider" filmine uygunlugunun
cevaplanmast bu aragtirmanin temel varsayimini
olusturmaktadir. Bu varsayimdan hareketle ¢aligmanin
diger varsayimlar su sekilde olusturulmustur:

1-Yol filmlerinde kahramanin filmin basindaki
haliyle filmin sonundaki hali arasinda her anlamda

¢ok biiyikk degisimler gozlenmektedir. Kahraman
degisir.
2- Yol filmlerinin hikdye anlatim yapis1 genelde

Joseph Campbell'ln "Kahramanin Sonsuz Yolculugu"
modeline uymaktadir.

Bulgular ve Yorum

"Easy Rider"da iki baskarakter vardir; Peter
Fonda'nin canlandirdigi Wyatt ve Dennis Hopper'in
canlandirdigi Billy... Billy film boyunca Wyatt'a
giyiminden dolay: bir siiper kahraman olan Kaptan
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Amerika'nin ismiyle seslenecektir. Joseph Campbell'in
"Kahramanin Sonsuz Yolculugu" modeline gore
normalde karakterlerin rutin hayati hikayenin basinda
seyirciye aktarilmaktadir. Ancak "Easy Rider" bu
yapitya uygun bir sekilde baslamaz. Karakterlerin
giindelik hayatin1 anlatan sahnelerle baglamayan film,
onlarin siradan yasaminin nasil olabilecegi sorusunu
seyirciye birakmaktadir.

Filmin agilis sahnesi 1ssiz bir bdlgeye kurulmus
olan bir barin distan goriintiisiiyle baslar. Barin
yaninda oto tamirhanesi ve hurdalik mevcuttur. Wyatt
ve Billy gosterisli motosikletleriyle mekana gelirler.
Burada daha once tanisikliklari olan iyi giyimli bir
Meksikalidan uyusturucu satin alirlar. Ardindan
aldiklar1 uyusturucuyu havaalanina ¢ok yakin bir
yolda baska bir adama daha fazla para karsiliginda
satarlar. Aligveris sirasinda uyusturucuyu kalite
kontrol edislerinden, uyusturucu konusunda deneyimli
olduklarinin seyirci tarafindan anlasilmasi saglanir.
Aligveris tamamlandiginda Wyatt'in  kazandiklar
paray1 motosikletinin benzin bdliimiine plastik borular
igine gizleyerek sakladiklari goriilir. Para, maddi
glicii temsil eden bir metadir. Belli ki bu gizleme isi
ikili i¢in gelecek hedefleri i¢in olduk¢a Onemlidir.
Wyatt'in motosikleti Amerika bayragi seklinde
boyanmuistir. Kiyafetleri ve kaski da Amerikan bayrag:
simgeleridir. Billy ise tipki western filmlerinde
oldugu gibi kovboylar gibi giyinmistir. Burada yol
filmlerinin atas1 sayilan Western filmlerine bir
gonderme yapildig1 asikardir. Wyatt ve Billy bir
yolculuga ¢ikmak {izeredirler. Amerika'ylr boydan
boya gecerek, an1 yasayarak bir maceraya
atilacaklardir. Route 66 olarak bilinen ve bir¢ok
Amerikan yol filmine ev sahipligi yapan uzun
otoyolda ilerleyeceklerdir. Yolculuga ¢ikmadan 6nce
Whyatt bir noktada motorunu durdurur. Billy de yanina
gelmistir. Wyatt kolundaki saati ¢ikararak yere atar.
Saat, simgesidir. Ozellikle de sehirde
yasayan bir¢ok insan i¢in Onemli bir aragtir. Bu
hareketle Wyatt'm artik zamanla isi olmadigini
yonetmen vurgulamaktadir. Bu hareketten ve
yaptiklar1  yasa dis1 satigtan, ikilinin  Onceki
hayatlarinda siradanliktan bunalmis iki arkadas
olduklarint ve hayatlarin1 artik farkli bir sekilde
sirdirmek istediklerini anlariz. Amaglart New
Orleans'ta yapilan ve donemin en gorkemli, renkli ve
Ozgirlik¢ti karnavallarindan biri olan Mardi Gras
karnavalina katilmaktir. Filmin ilerleyen boliimlerinde
Wyatt'in agzindan Los Angeles'ta yasadiklar1 da
ogrenilir. Do6nemin 68 ruhunu temsil eden bu ikili
uzun ve bilinmeze dogru yapacaklar:t yolculukta
bir¢ok kisi ve olayla karsilagacaklardir. Dolayisiyla bu

zamanin
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noktada tekrar herhangi bir maceraya ¢agri asamasinin
gorilmedigini sOylemek gerekir. Ayni sekilde
cagrinin reddi asamasi da goriilmemistir. Film,
kahramanlarin direkt yola c¢ikislart yani maceray1
kabulii ile baglamaktadir.

Film boyunca ikilinin gectigi yollar sayesinde o
dénemin Amerika's1 hakkinda bilgi sahibi olunur.
Ugsuz bucaksiz ¢ol ya da yer yer yesil ovalar, sanayi
gelisimini siirdiirmekte olan bolgeler ya da fakirlikle
miicadele eden bdlgeler cografi anlamda seyirciye
bilgi vermektedir. Bunun yani swra ikilinin
karsilagtiklari insanlar da ilk bakista bolgesel anlamda
gibi goziikseler de genel anlamda Amerikan toplumu
hakkinda bir takim fikirler vermektedir.

Kahramanin sonsuz yolculugunda dogaiistii yardim
asamasinda kahramana yol gdosterecek bir akil
hocasindan bahsedilir. Ancak filmde bu &ge yer
almasa da durum Ozele indirgendiginde karakter
olarak biraz daha baskin olan Wyatt'in Billy'e akil
hocaligr yaptigini sdylemek miimkiindiir. Wyatt,
Billy'nin hem akil hocast hem de yol arkadasidir. Zira
Wyatt, Billy'e gore daha lider, daha akli baginda ve ne
yaptigini bilen alfa bir karakterdir.

Ilk esigin asilmasi asamasini, kahramanlarin yola
¢ikigt i¢in gerekli yiikli miktarda paranin elde
edilmesi olarak okumak mimkiindiir. Yaptiklar
kiiciik capli uyusturucu ticareti basarili gectigi igin
maceranin ilk esigi asilmig sayilir. Balinanin karni
asamasinda, iki kahraman da, artik geri donisi
olmayan bir yola ¢ikildigin1 kabul etmistir. Yeniden
dogmak, kendini yeniden kesfetmek ve bilinmeyene
dogru yol almak icin hareket eden Wyatt ve Billy
degisimi hem  manevi hem de  madden
kabullenmiglerdir.

Campbell'in sinavlar yolu olarak belirttigi asamada
kahramanlarin basina yol boyunca birgok sey
gelecektir. Yolculuga ¢iktiklari ilk giiniin aksaminda
1ssiz  bir yerde bulunan motelde konaklamak
istediklerinde motel sahibinin onlar1 reddedisiyle
karsilagirlar. Wyatt ve Billy gecenin karanliginda
motele yaklasirlar. Motor seslerini duyan isletmeci,
motelin duyuru neonlarinda &nce bos oda bulunur
uyarisint yaksa da disari ¢ikip ikiliyi goriince igeri
girerek bos oda yoktur uyarisini yakar. Bu sahne
donemin Amerikan insanlarmin Wyatt ve Billy gibi

aykirt  tiplere nasil Onyargiyla yaklastiklarini
gostermis olur. Belki de isletme sahibi bu iki aykir
tipi motele alirsa basina dert acacaklarindan

korkmustur. Bu reddedilme karsisinda sinirlenen ikili
adama kiifiirler savurarak oradan uzaklasirlar. Geceyi
gecirmek i¢in yine 1ssiz bir bolgede kamp kuran ikili
ates yakarak sohbete dalarlar. Billy sirtin1 kiiliistiir
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halde ve yan yatmis bir arabaya dayamaktadir. Bu
araba hem onlarin reddedilisiyle ilgili hiiziinli bir
hayal kirikligin1 hem de Amerikan toplumunun iginde
bulundugu ve kapitalizmin dayattigi  tiketim
savurganligimi simgelemektedir. Uzaktan gelen uluma
sesleri ortamin tekinsizligini vurgularken Billy de
uluyarak hayvanlara karsilik verir. Bu davranisi
Billy'nin cesur ve minnet etmeyen karakterinin kiigiik
bir gostergesidir. Billy, Wyatt'a bulunduklar1 araziyi
isaret ederek o bolgenin Kizilderililerin Amerikan
askerleri ile carpistiklari yer oldugunu soyler. Film
s0z konusu topraklarin asil sahiplerinin oranin
yerlilerinin oldugunu direkt olarak sdylemese de,
seyircinin hakimiyet ve miilkiyet kavramlari hakkinda
diisiinmesini ister.

Filmin kurgusu da o doneme gore oldukca
yenilik¢idir. Iki farkli sahne arasindaki gegisleri
yaparken, hizli kesmelerle, birkag kez Onceki
sahneden birka¢ kez de sonraki sahneden i¢ ige
gecmis gorilintilleri kullanir. Bir nevi seyirciye
sahnenin degiseceginin sinyalini veren bu ydntem o
gline dek pek rastlanmamis bir anlatim ve kurgu
teknigidir. Seyirciye bir film izledigi izlenimi verir.
Yani bir nevi yabancilastirma efekti olarak bu yontem
kullanilmigtir. Ayrica bu yontem sayesinde birbiriyle
pek de alakasi olmayan minik hikayeler arasinda
gecigin alti1 ¢izilmis olur.

Billy ve Wyatt uyandiklarinda gece kamp
yaptiklar1 yerin ayrintilar1 daha net gorilir; terk
edilmis birkag kuliibe, kiiliistiir halde birkag araba ve
¢oraklagsmis topraklar... Bir sonraki sahnede Wyatt'in
motorunu itekleyerek, Billy'nin ise yaninda ona eslik
ederek ilerledikleri gorilir. Belli ki, Wyatt'in
motorunda bir sorun vardir. Kii¢iik bir ¢iftlige dogru
yaklagirlar. Onlar1 goéren kiigliik c¢ocuklar merakla
ikiliyi izlerler. Ciftligin i¢inde iki adam bir ata nal
takma isiyle mesguldiirler. Giyimlerinden ¢iftgilik ve
hayvancilikla ugrastiklari anlasilir. Western
filmlerindeki gibi kovboy sapkalar1 vardir. Wyatt'in
motorunun lastigi patlamistir ve tamir i¢in adamlarin
aletlerini kullanmak i¢in izin isterler. Ciftligin sahibi
comert bir sekilde aletleri kullanabileceklerini sdyler.
Ayn1 goriintide arkada Wyatt ve Billy motorun
tekerlegini degistirirken 6n planda da atin ayagina
cakilan nal goriilmektedir. Ge¢misle gelecegin ayni
karede somutlastirilmast filmin ortaya koydugu en
glizel tespitlerden biridir. Tamirattan sonra ¢iftlik
sahibi ikiliyi 6gle yemegine davet eder. Bahgeye uzun
bir masa kurulmustur ve evin kadini ile birlikte bir
siirli cocuk da masadadir. Yemege oturan Wyatt ve
Billy karinlarim1  doyurmaya baslar. Bu sahne
Amerikan toplumunun kentli-koyli ya da kent-kirsal
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ayrimini yapmaktadir. Yemekten once ev sahibinin
istegiyle yemek duasi yapilir. Bu, o bolgelerde
Hiristiyan geleneklerinin harfiyen uygulandiginin bir
kanmitidir.  Ciftlik sahibi ikilinin Los Angeles'li
oldugunu o6grenince gengken sehre, California'ya
yerlesme hayalleri oldugunu ama bunu basaramadigini
soyler. Wyatt ise adamin kirsaldaki yasamini
begendigini, toprakla ugragsmanin insana verilmis bir
lituf oldugunu sdyler. Wyatt yine burada zamanla
ilgili bir fikrini dile getirir. Ona gore kirsalda
yasayanlar zamanin daha ¢oguna sahiptirler. Buradan,
kentlinin kirsala, koyliiniin ise kente duydugu 6zlemi
ebedidir varsayimi gikarilabilir. Insanoglu kendinde
olmayanu ister felsefesi bu sahnede bir kez daha tecelli
eder.

"Easy Rider" i¢in kullanilan miizikler ¢ok
onemlidir. Agirlikli olarak donemin isyan olgusunu
yansitan rock parcalart se¢ilmistir; "Born to Be Wild"
(Mars Bonfire), "It's Alright, Ma" (Bob Dylan),
"Wasn't Born to Follow" (Carole King/Gerry Goffin),
"The Pusher" (Hoyt Axton)... Sarkilarin sézlerine
bakildiginda da donemin isyan eden, bagkaldiran,
sistemi ve rutin hayati elestiren dizeleriyle
karsilagilmaktadir.  Ciftlikten ayrilan ikili yolda
gordiikleri hippi bir otostopguyu yanlarina alirlar.
Adam  Wyatt'm  motoruna biner. Benzinlikte
durduklarinda Billy, Wyatt't yanina ¢agirarak adamin
yanlarindaki paray1 ¢alabilecegi hakkindaki endisesini
sOyle dile getirir; "Biitiin hayallerimiz o deponun
iginde ama sen adama benzin doldurtuyorsun!".
Billy'nin endisesinin yersiz oldugunu séyleyen ve onu
susturan Wyatt seyirciye bir kez daha Wyatt'in lider
oldugunu kanitlar. Benzinciden ayrilan grup geceyi
gecirmek igin ¢oliin ortasinda bir yerlerde kamp
kurarlar. Burada ucli uyusturucu alirlar.
Karsilastiklar1 adam da aslen sehirli olup, sehirden
uzaklagmay1 se¢mis biridir. O da bu topraklarin
sahiplerinin yerliler oldugunu ve onlara saygi
duyulmas: gerektigini diisiinmektedir. Bu adami
Capmbell'in kahramanin sonsuz yolculugundaki gibi
bir nevi akil hocasi ve bilge olarak gérmek de
miimkiindiir. Zira kendisi sehirdeki rahat yasami
birakip kendi gibi diisiinen insanlarla birlikte ¢oliin
ortasinda bir komiin hayat: yasamaktadir. Cole hayat
vererek komiindeki insanlarin Ozgilirce yasamasini
saglamaktadir. Wyatt bu sohbette ¢ok dnemli bir sey
sOyler. Higbir zaman baska birinin yerinde olmak
istemedigini soOyleyerek seyirciye sunu kanitlar;
onemli olan insanin kendi benligini benimsemesidir.
Wyatt, kendi benligini ve yasam tarzini degistirmek
ister ama bunu bagka birinin yerinde olmay: hayal
ederek gerceklesmesini reddeder. Bunun ruhundaki
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degisimle de miimkiin olabileceginin altini ¢izer.

Ertesi sabah tekrar yola koyulan grup adamin
olusturdugu komiine gelir. Derme ¢atma bir yapida
kalan 20-30 kisilik bir komiindiir. Bu komiinde sehir
hayatin1 reddedip ¢ikagelmis insanlar vardir. Bu
komiin bir nevi, yol filmlerinde goriilen 'karakterin
degisimi' kuralinin toplu bir yansimasidir. Kendileri
ekip kendileri bigerek hayatta kalma savasi verirken,
bir yandan da 6zgiirliiklerinin tadini ¢ikartmaktadirlar.
Cocuklar da onlarla birlikte yasamaktadir. Muzip ve
daha saf bir kisilige sahip olan Billy hemen ¢ocuklarla
iletisim kurup onlarin oyununa katilmistir. Wyatt ise
etrafl ve insanlar1 gézlemler. Burada 6nemli bir sahne
gergeklesir.  Sehir  hayatini, dolayisiyla  rutin
aligkanliklarini, sevdiklerini, igini giliciinii birakarak
komiin hayatina gelen insanlar ektikleri tohumlarin
¢tkmasi ve karmlarini doyurmaya yetecek kadar
mahsul almalar1 igin tanriya dua ederler. Maddi
degisimleri manevi degisimlerine engel olmamis,
sehir hayatindaki gibi nimetler i¢in dua etmektedirler.
Tipk: ¢iftlikte yasayan ailenin her yemek oncesi dua
etmeleri gibi. Film, her firsatta, sartlar ne olursa
olsun, insanoglunun din algisinin kolay kolay
degismeyecegini vurgulamaktadir. Filmin felsefi
altyapisinda kaderci bir Hiristiyan &gretisi oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.

Joseph Campbell'in belirttigi tanrigayla karsilagsma
safhas1 bu bolimde gerceklesir. Komiindeki Lisa ve
Sarah, Wyatt ve Billy'nin bir siireligine de olsa
tanricalar1 olacaktir. Lisa, Wyatt'h goriir gérmez ¢ok
etkilenmigtir. Onunla tanigsmak ister. Billy ise
Sarah'dan hoslanir ve onu elde etmek igin tiirli
saklabanliklara kalkisir. Lisa, belli ki, Wyatt'a goz
koymustur. Onu  bastan  ¢ikarmayi  becerir.
Bulunduklar1 komiinde kalmasimi direkt olarak
sOylemese de hareketleri ve sozleriyle bunu ima eder.
Seyirci, Wyatt'h ilk defa bu kadar bilingsiz ve akli
basinda olmayan bir sekilde goriir. Tipki Odysseus'un
sirenlerin sesini duydugu anki tepkileri gibi, Wyatt,
Lisa'nin c¢agrisina istemsizce ve bilingsizce karst
vermek ister. Ancak Billy, ikisinin yanina gelerek bu
an1 bozar. Bir hedefleri oldugunu ve bir an evvel yola
koyulmalar1  gerektigini sdyler. Lisa, Wyatt
alikoyamayacagini anlayinca en azindan onlari
yollarinin istiinde bir yere birakmalarini ister.
Wyatt'in cevabi ilgingtir; "Sen ne istersen yaparim."
iki erkek iki kadin bir ara nehir kiyisindaki eski bir tas
evin i¢inde olusmus dogal su havuzunun igine ¢iplak
sekilde girerek iyi vakit gegirirler. Bastan c¢ikaran
kadin bir kez daha gorevini yerine getirmistir. Anin
tadin1 ¢ikaran iki kafadar filmin basindan beri
goriilmedigi  sekilde mutludurlar. Tekrar yola
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¢tkmadan Once onlar1 komiine getiren adam Wyatt'a
uyusturucu verirken soyle der; "Dogru yere dogru
insanlarla gittigini diisiindiigiinde bunu doérde bol!"...
Bu kahraman ig¢in verilmis ama sonradan ve
gerektiginde  kullanilmast  gereken mistik  bir
hediyedir. Campbell'in kahramanin sonsuz yolculugu
modelinde kahraman bu hediyeyi kabul ederek gegtigi
sinavlarin basarisini kabullenir.

Tek baglarina yola ¢ikan ikili bu kez bir sehre
ugrarlar. Sehrin i¢inden gecerken yolda gosteri yapan
bir bandonun pesine takilinca polis tarafindan
gbzaltina alinarak nezarethaneye atilirlar.
Nezarethanenin duvarlarinda orada kalmis suglularin
kazidiklar1 yazilar, imgeler vardir. Bunlarin odak
noktast Isa, Meryem..vs. Hiristiyanlikla ilgili
imgelerdir. Bir yazida "Yiice Isa; ayni diin, ayni
bugiin ve ayni gelecek" imasi sasirticidir. Yasanilan
her giiniin birbirinin aynisi oldugu ve bunun hig
degismeyecegi  anlamini  sOylemek  film  igin
kisirdongiiniin tanimi haline gelebilir. Bu tam da
Wyatt ve Billy'nin kirmak istedigi kisirdongiidiir.
Burada tanistiklari, zengin bir is adaminin oglu olan
George (Jack Nicholson) sayesinde go6zaltindan
kurtulurlar. George'un sehirli ve zengin bir kisi olarak
kapitalizmi temsil ettii sdylenebilir. Iyi giyimlidir.
Alkolik biridir. Ancak yiireginde kotiiliik yoktur.
Wyatt ve Billy ile ¢abuk kaynasir. George, ikiliye
bulunduklari yerde yasayanlarin sira disi, 6zellikle de
onlar gibi ayriks1 giyimli ve uzun sagh insanlara karsi
pek de iyi davranmadigint belirtir. George, igerideki
polislere riigvet vererek Amerika'da adaletin satin
alinabilecegini gosterir. Bu saptama filmin 6nemli
arglimanlarindandir. DOneminin isyan duygusunu
olusturan onemli etkenlerden biri de satin alinmis bu
adaletin devlet eliyle vatandaglar iizerinde yarattigi
baskidir. Film George karakteriyle bu adaletsizligi
gozler Oniine sermeyi basarir. George'un babasiyla
iliskisi pek de iyi degildir. George babasi tarafindan
bir tiirlii onay gérmeyen biridir. Campbell'n sdziinii
ettigi babanin gonliini alma asamasma denk gelen
durum ise George'un babasina bir tiirlii yaranamamis
olmasidir. George giinii giiniine yasayan, yarinini
disiinmeyen, pek de amaci olmayan biridir. O da
digerleri gibi Mardi Gras festivaline gitmek istemistir
ama bu hayalini bir tirlii gergeklestirememistir.
Ustelik New Orleans'da bulunan ve Amerika'nin en
giizel kadinlarinin yer aldigini iddia ettigi bir eglence
kuliibiinii de gormek istemektedir. Bu istegi karsisinda
Wyatt (bir esik bekgisi gibi) bu kez George'a bizimle
gel cagrisi yapar ve George ilk esigi atlamis olur.
Uglii yola koyulur.

Gece olunca bir agacin dibinde kamp kurarlar.
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Wyatt, daha 6nce hi¢ marihuana kullanmamis olan
George'a marihuana ig¢irir. Bu sirada UFO'lar {izerine
bir sohbete girisirler. George hiikiimetin
vatandaslarindan UFO gergegini sakladigini soyler.
Uzaylilarin insanlara benzedigini sdyleyen George,
onlarin  ileri  gelismislikleri  sayesinde  kendi
gezegenlerinde savasin ve para sisteminin olmadigini,
herhangi bir lidere ihtiya¢ duymadiklarini, hepsinin
esit sartlarda yeme, igme ve barinma imkanlarina
sahip olduklarimi da ekler. Tarif ettigi sey aslinda
titopik bir diinya tanimidir. Bunu sdylerken Oylesine
istahli ve inandiricidir ki, George'un hayalini kurdugu
diinyanin bdyle bir tasviri oldugu nettir.

Ertesi sabah yine yola koyulan ii¢ kafadar, 6zgiir
yilki atlarimin yasadiklari ugsuz bucaksiz arazilerden,
siyahi vatandaslarin yasadiklar1 fakir mahallelerden,
her ev ve isyerinin oniinde Amerika bayragi olan bir
sehirden gecerler. Sehrin ¢ikisinda milliyet¢i bir
kasabada mola verirler. Acikmiglardir. Kasaba
meydanindaki bir restauranta girerler. Ortada bir
masaya otururlar. Bir masada geng ve giizel alt1 kadin,
bir masada serif ve orta yasit ge¢mis bir adam diger
masada da dort bes kasaba sakini oturmaktadir. Igeri
girdikleri andan itibaren kadinlarin begenisini
almiglardir. Kadinlar kendi aralarinda onlarla
tanigmak istediklerini konusurlar. Ancak mekandaki
diger erkek miisteriler, tipki Western filmlerinde
oldugu gibi yabancilardan pek de hoslanmamiglardir.
Ug kafadar kadinlarin ilgisinden hosnut olsalar da,
adamlarin laf atmalarindan ve alayci bakislarindan
rahatsiz olurlar. Zira agik acik tehdit edilmeye
baslamislardir. Durumun farkina varan George ve
Wyatt pek de a¢ olmadiklarini iddia ederek mekani
terk etmek isterler. Higbir seyin farkinda olmayan
Billy de mecburen onlara ayak uydurur. Motorlarina
binmek tizereylerken kadinlar da arkalarindan gelerek
onlarla muhabbet ederler. Ancak mekanin camina
gelen ve onlart tehditkdr bir gekilde dikizleyen
adamlar: fark eder etmez ii¢ kafadar kadinlart oldugu
gibi birakip oradan uzaklasirlar. Baslarina bela almak
istememektedirler.

Geceyi gecirmek i¢in yine kamp kurarlar. O giin
yasadiklarindan  sonra  iilkelerini  sorgulamaya
baslamislardir. George, eskiden bu iilke ¢ok giizeldi,
simdi ne oldu anlamiyorum, der. So6ziim ona
Ozgirliigi savunanlarin gergekten O6zgilrligii segmis
biriyle karsilastiklarinda kotiliige yoneldiklerini de
ifade eder. Aslinda bunlar filmin kendi felsefi
sOylemleridir. Toplumun gidisatinin iyi olmadig1
vurgulanir. Uykuya daldiklarinda gece yaris1 kamp
alanina gelen bir grup kasabali sopalarla ii¢ arkadasi
Olesiye dover. George aldigi darbelerle 6liir. Wyatt ve
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Billy cesedi ailesine yollama karari alirlar.

Bu iiziicli olaydan sonra seyirci Wyatt ve Billy'i,
George'un onlara tavsiye ettigi tinli gece kuliibiinde
gortir. Bir nevi arkadaslarinin hayalini
gergeklestirerek ona karsi son gorevlerini yapmis
olacaklardir. Gittikleri kuliipte miisterilere alkol ve
kadin ikram edilmektedir. Ikili, olduk¢a sasali olan
mekanin duvar ve tavanlarinda yine Hiristiyan 6geleri
ile karsilagirlar. Wyatt, duvarda yazan 'Tanr1 yoksa
onu yaratmak gerekecektir' yazisimi yiiksek sesle okur
ama yorum yapmaz. Film burada seyirciyi tanri
kavrami iizerine diisiinmeye davet eder. George'un
olimii belli ki Wyatt'r olduk¢a etkilemistir. Sessizdir.
Cani higbir sey yapmak istemez. Billy ise daha
umursamazdir. Kizlarla eglenir, igkisini icer. Ani
yasamaya yeniden kaldig1 yerden devam etmektedir.
Bu noktada Wyatt bir dngorii, bir yanilsama goriir.
Duvarda okudugu 'Oliim insanin kotii namini drterek,
iyi mi kotii mii olduguna karar verir.' yazisindan sonra
bir yol kenarinda motorunun yandigini goriir. Anlam
veremez. Ancak bu goriintii filmin sonuna dair seyirci
i¢in bir isarettir.

Derken yanlarina iki hayat kadini gelir; Wyatt'in
yanina oturan Mary (Meryem Ana'nin ismiyle aynidir)
ve Billy'nin tercih ettigi Karen... Wyatt cinsel iliskiye
girmek istemez. Mary'ye igki teklif eder. Ancak Mary
de igki i¢medigini soOyler. Billy ve Karen ise
eglenmeye baslamislardir. Bu noktada kahramanlarin
yeniden bastan ¢ikarict kadinlarla karsilastiklarini
sOylemek mimkiindiir. Wyatt yolculuga ¢ikis
sebepleri olan, hayalini kurduklar1 Mardi Gras
festivalinin basladigin1 Mary'den Ogrenir ve hep
birlikte festivale katilmak icin digar1 gikarlar. Festival
tiim coskusuyla devam etmektedir. 1ki kahraman da
Campbell'in  belirttigi nihai 6diile kavusmuslardir.
Ustelik yanlarinda tanrigalar1 da vardir. Festivalin

tadint  ¢ikartirlar.  Ozellikle de Wyatt yaptigi
yolculuktan ve yasadigi armmmadan memnun
goziikmektedir. Bir sahnede Mary'yi Opiiciiklere

bogar, ona sarilir, mutludur. Odiiliiniin tadin1 ¢ikarir.
Festival alanindan daha tenha bir yere giderlerken
Wyatt yerde gordiigii bir kopek dliisiinii eller. Oliime
dokunulan bu an kahramanin ermisliginin de bir
gostergesidir. Wyatt ve Billy kadinlarla birlikte bir
mezarliga gelirler. Wyatt burada, komiindeki adamin
verdigi  hediye  olan  uyusturucuyu  bolerek
arkadaslarina sunar. Bu hediyeyi paylasmak Wyatt
i¢in armmanin bagka bir asamasi sayilabilir. Dortlii
uyusturucunun etkisine girer. Filmin bu bdliimii ayni
zamanda deneysel sinema tarihi i¢in de bir doruk
noktasidir. Karmasik ve dinamik bir kurguyla filmin
oziinli simgeleyen birgok imge arka arkaya seyirciye
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sunulur.  Mezarhiktaki ~ Hiristiyanlik  sembolleri
Incil'den okunan pasajlarla aktarilir. Bir sahnede Billy
elindeki sarabin bir boliimiinii mezarlikta buldugu bir
hagin tstiine doker. Bilindigi iizere Hiristiyanlikta
sarap Isa'min kanimi temsil etmektedir. Boylece Billy
ha¢t kutsadigini diisiiniir. Bir ara mezarliklarin i¢inde
kadinlarla erkekler sevisir. Bu karigik sahnelerden
birinde Wyatt'in maceraya ¢ikmadan onceki hayatina
dair 6nemli bir bilgi sunulur. Kafasi uyusturucunun
etkisinde bir kadin heykeline sarillan Wyatt
aglamaktadir. Seyirci, annesinin onu terk ettigini
O0grenir. Ama bu terk edisin alti doldurulmamistir.
Oliimle sonuglanan zorunlu bir terk edis de olabilir,
bilingli bir sekilde c¢ocugunu birakip gitmek de
olabilir. Campbell'in de belirttigi gibi kahraman
annesiyle birlikte ve bir olmak ister. Wyatt't maceraya
¢ikartan  diirtii  belki de annesine olan bu
bilingaltindaki 6zlemdir.

Bu deneysel sahnelerin bitiminde ikili yeniden
yollara diiser. Ancak bu kez yollarda seyirciye
gosterilen seyler digerlerinden biraz farklidir. Yeni
ingaat halinde olan ya da heniiz tamamlanmig olan
evler, yapilar, kopriiller goriilir. Bu kareler, hem
karakterlerin armip yeniden doguslarini simgeler hem
de yeni Amerika'nin insasinin bir isaretidir. Ikili son
kez bir yerde kamp kurarlar. Billy coskuludur. Hem
hayaline kavugmus hem de paray1 sag salim baska bir
eyalete tasimislardir. Ancak Wyatt yasadigi degisim
ve olgunlukla paranin artik bir 6nemi olmadigini
vurgularcasina, harcadik, der. Billy sdylenene anlam
veremez. Ertesi sabah son kez yolculuklarina
kaldiklar1 yerden devam ederler. Bu yolculuk filmin
ayni zamanda final sahnesidir. Ikili kendi yollarinda
giderken, Amerika'nin kirsal kesimini temsil eden iki
kisi Wyatt ve Billy'yi rahatsiz ederler. Aykir tiplerini
begenmemislerdir. Sirf rahatsizlik vermek igin
arabayla Billy'nin yanina yaklasip onu silahla
korkutmak isterlerken istemeden de olsa onu vururlar.
Arac hizla oradan uzaklasir. Wyatt, Billy'nin yanina
gelir. Billy agir yaralidir. Amerikan bayrakli montunu
¢ikarip onun istiine serer ve yardim getirmek igin
motoruna atlayip sehre dogru yola koyulur. Bu sirada
olay yerine geri donmekte olan aragla Wyatt yan yana
geldiginde bir el ates sesi daha duyulur. Wyatt'in
motoruna isabet eden kursun motoru patlatarak yoldan
¢ikarir. Wyatt bir yana savrulup 6liirken motor da alev
alip yanmaya baglar. Bu goriinti Wyatt'in eglence
kuliibinde gordigii 6ngdriiniin aynisidir. Yani Wyatt
aslinda 6limiini goérmiistir. Bu sirada helikopterle
¢ekim yapan kamera yiikselir. Son jenerik goriintiiniin
tizerine akar. Wyatt ve Billy'nin maceras: iiziicii bir
sekilde sonlanmistir. Toplumun kabullenmedigi bu iki
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ayrikst arkadasin  6limi  onlart asil Ozgiirliige
kavusturan durum olmustur. Film boyunca dini objeler
ve mezarlik gibi Olimle iliskilenen karakterlerin
6limi 6zgirliige atilan ilk adim olarak da rahatlikla
okunabilir.

Joseph Campbell'in kahramanin sonsuz yolculugu
modelindeki doniigiin - reddedilisi, biiyili  kagis,
disaridan gelen kurtulus, doniis esiginin asilmasi, iki
diinyanin ustas1 ve yasama Ozgiirliigii asamalar1 bu
film bazinda eksiktir. Clinkii macera klasik anlamda
tamamlanmamigtir.

Sonuc¢
Arastirmada Joseph Campbell'in diinya literatiiriine
gecen Onemli c¢aligmast olan "Kahramanin Sonsuz

Yolculugu" incelenerek, "Easy Rider" filminde
kahramanin degisimini ele alan yonleri odak
alinmistir.

“Easy Rider” gibi bir kilometre tas1 ile yola
koyulan yol sinemast bir¢ok yonetmen i¢in sinema
yapmanin bir tarzi haline gelmistir. Yol filmleri
kaliplara sigmaz. Anlatim daha Ozgiirlik¢li ve
deneysel olabilmektedir. Ancak yine de hikaye
anlatma bi¢cimi evrensel oldugundan dolaytr yol
filmleri de bazi formiilleri kullanmislardir. Joseph
Campbell’in kahramanin sonsuz yolculugu modeli de
bunlardan biridir. 60'larda tim diinyay1
kavuran 6zgiirlike¢ii ve isyankar ruhun sinemadaki en
basarili yansimasi olarak goriilebilecek "Easy Rider"
Campbell''n modelini basariyla yansitmaktadir. Her
ne kadar maceraya c¢agri ve doOniis asamalari
gosterilmese de  verilen ipuglariyla seyircinin
hikdyenin basini ve sonunu tamamlamasi istenir. Film
ayn: zamanda donemin Amerikan toplumuna dair
onemli saptamalar yapmaktadir. Ancak film bu
saptamalar1 elestiriye doniistiirmekten kac¢inir ve bu
isi seyirciye birakir. Bu anlamda seyirciyi etken bir
role de sokmay1 basarir.
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NIDIL

EASY RIDER AS AN ADAPTATION OF JOSEPH
CAMPBELL’S HERO’S JOURNEY TO ROAD FILMS

Firat SAYICI

Abstract

In fact, it is an very old tradition to consider suffering as a useful status for an artist just as describing artist as a man
in pain. Some portrayals, which is put forward by artists or thought it would be fit for artists by orhers, causes this
tradition. It has some realist aspects, no doubt, but one can’t deny that 1t sometimes comes about off some inflated
anecdotes, too. Is it a matter to consider the pain both as a topic and as inspiration for artwork? No. Insomuch that
recent scientific researchs have showed the pain is about aesthetic creativity, even closely. However we could be
witness to some instances in which case the relations might been interpreted, wrongly. Besides, making it a saga is
an other matter. It is not easy to solve if the case of being sincere with pain comes from genesis of artist or is nothing
short of an aesthetic form issue, but today there is an other model who consider suffering version of artist is an
intention to able to make a saga. These take to the stage with a new and unlike artist version, today.

Keywords: Road Movies, Joseph Campbell, Easy Rider
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