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Bu arastirma, “Izlenimcilik” akimmin miizikteki dnciisii Debussy’nin ve ayn1 dénemde yasamis olan Tanburi Cemil
Bey’in miizikal iislubunun incelenmesi, Tanburi Cemil Bey’in eserlerinin Izlenimcilik akimi ¢ergevesinde
degerlendirilmesi ve bu akimin Tiirk miizigine etkisinin arastirilmasi amaglarini tasimaktadir. 20. yiizyilda yasanan
toplumsal degisim ve yenilikler, basta resim, edebiyat ve miizikte yeni bir anlayisin dogmasima neden olmustur.
Izlenimcilik, sanatta dis diinyadan edinilen izlenimlerin, sanat¢inin i¢ diinyasina yansimasi ve buna dayanarak sanat
eseri iretilmesinin savunuldugu bir akimdir. Bu akim igerisinde yer alan besteciler miizikte farkli tinilar elde etmeyi,
yeni armonik ve teknik yaklagimlar iiretmeyi; belli bir olayi, 6ykiiyii veya nesneyi betimlemek yerine, bunun biraktig
izlenimi aktarmayi amacglamislardir. Bu yoniiyle ayn1 donemde, farkl: iilkelerde yasamig olan Debussy ve Tanburi
Cemil Bey’in miizikal anlatimlarinda benzerlikler oldugu gozlenmistir. Arastirma, bu alanda yapilan ilk ¢aligma
olarak, sonrasinda yapilacak ¢aligmalara yol gosterici dzellige sahip olmasi yoniiyle 6nemlidir. Arastirmanin ¢alisma
evrenini Debussy ve Tanburi Cemil Bey’in eserleri; 6rneklemini ise Clair de Lune ve Coban Taksimi olusturmaktadir.
Secilen eserlerde Izlenimcilik akimini yansitan benzerlik ve farkliliklar karsilastirilarak analiz edilmistir. Veri toplama
teknigi olarak yapilan literatiir ¢alismasinin ardindan elde edilen notalar ile eserlerin miizikal ve bigimsel analizi
yapilmistir. Aragtirmanin sonucunda incelenen eserlerde her iki bestecinin notadan ziyade tiniya onem verdigi,
hareketten daha ¢ok o andaki durumu anlattig1, 6lgiisiiz notalama ve duraklamalara 6nem verdigi, ayrica tin1 ve ritim
cesitliligi agcisindan Dogu-Bati’nin izlenimlerini yansittig1 ortaya ¢ikmustir.
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Giris

Izlenimcilik, dogay1, gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagl kalarak degil, ondan edinilen izlenimin
Olciistine gore anlatan, dogrudan dogruya gercegi, nesneyi degil de onun sanat¢ida uyandirdigi duyumlar: veren
sanat akimidir (sozluk.gov.tr). Adin1 Claude Monet’in “izlenim, Giindogumu” adl1 tablosundan alan akim 1860-
1900 yillar1 arasinda Fransa’da ortaya ¢ikmig, daha sonra tiim Avrupa’y:r ve diinyay:r etkilemistir. “Bu akim,
kendisinden sonra ¢ikan tiim akimlarla olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilesim i¢inde olmug ve neredeyse tiim
sanat akimlarini pesinden siiriiklemistir” (Ayaydin, 2015: 83).

Resimde 19. yiizy1l sonlarinda nesneleri kavramdan siyirip anlik gériintii izlenimi veren izlenimcilik, miizikte
de 20. yiizyill baslarinda etkinlesir. Monet, Degas, Whistler ve Renoir gibi izlenimci ressamlarin su
damlaciklarinin ya da bir sis perdesinin ardindan sunduklar1 goriintiiler, bestecilerde de ayni izlenimin
uyanmasina yol agmistir. Debussy, Ravel ve Faure gibi besteciler yapitlarinda bir 6ykiiyii ve nesneyi dogrudan
betimlemek yerine onun bellekte biraktig1 bugulu izlenimi duyururlar. Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu
yaratan yeni birlesimleri, egzotik diziler ve yogun kromatik doku, miizikte izlenimci araglar olmustur (ilyasoglu,
2009: 213-214). Bu baglamda miizikte izlenimcilige bakildiginda ritim ve 6l¢ii belirsiz olmakla birlikte biitiiniiyle
bir anlam ifade eder. Armoni kurallarinin tintya hizmet ettigi izlenimci miizik, yalinlik ve safliga 6nem verir.

Izlenimciligin temelinde dis diinyanin sanatgi {izerinde yarattigi tepki yatmaktadir. Izlenimciler, yasamu,
dogay1 oldugu gibi anlatmak yerine, onlarin kendilerinde biraktig1 etki ve izlenimleri anlatmislardir (Alict, 2017:
2985).

Claude Debussy’nin Yasam OyKkiisii (1862-1918)

Kendi donemine kadar siiriip gelen armoni ve form kurallarini asarak 20. yilizyill miiziginin kapisini agan
Claude Debussy 11 yasinda Paris Konservatuvarina girmis. Marmontel’in piyano, Lavignac’in solfej ve Durand’in
da armoni 6grencisi olmustur.

1880°de Paris Konservatuvarini bitiren geng besteci Caykovski’ye de uzun yillar parasal destek veren Madam
von Meck tarafindan desteklenmistir. Meck ailesiyle Isvicre, Italya ve Rusya’yr dolasan Debussy. Moskova’da
Borodin ve Musorgski’nin yaratilarimi tanima olanag1 bulmustur. Ozellikle de Musorgski’nin miizigini tanimis
olmast Debussy’nin “izlenimeci” olarak nitelenen miizik devrimine temel dayanak olmustur (Say, 2006: 458).

Claude Debussy, Ernest Guiraud’dan (1837-1892) kompozisyon dersleri almis ve kompozisyona agirlik
vermistir. Bu sayede 1884’te daha 22 yasindayken besteledigi Sakinmayan Cocuk adli eseri ile Roma Odiilii’nii
alarak Roma’da 3 yil egitim gérme sansina erismistir.

Debussy 1888-1889’da Bayreuth Festivali’ne giderek Wagner’in miizigini dinleyip etkisinde kalmistir fakat
ileriki yillarda Wagner’in miizik yaklasimini reddetmistir. 1902’de kiiciik aryalar yazdiktan sonra Belgikali sair
Stephane Mallerme’nin (1842-1898) piyesinden esinlenerek ilk operasi Pelleas ve Melisande adindaki bes
perdelik yeni bir miizikli oyun yaratmigtir. Bu eserin ilk seslendirilisi Paris’te yapilmis fakat beklenen ilgiyi
gorememigstir. Daha sonralar1 Fransa’da oynanan oyun, uluslararasi bir basariya ulagsmistir. Kansere yakalanan ve
bu hastalik yiiziinden halsizlesen Debussy, her seye ragmen bestelemeyi siirdiirmeye caligmis ancak 1914°te 1.
Diinya Savagi’nin baslamasiyla miizige olan ilgisini kaybetmistir. Daha sonra besteleriyle miicadeleye katilmasi
gerektigini diisiinerek en son eserlerini yazmistir. Son eseri olan piyano ve keman igin sonatt 1917°de
seslendirilmigtir. 1918’in Mart ayinda hayatin1 kaybetmistir.

Claude Debussy’nin Miizigi

Debussy, 20. yiizyilda miizik anlayisinin akisini degistiren en 6nemli bestecilerden biridir. Debussy’nin
izlenimciligi, ige doniik bir romantizm olarak da yorumlanir.

Cag doniisimiiniin yasandig1 ve 20. yiizyila girildigi donemde, tinida yeniligi biiylik bir yaraticilikla gelistiren
besteci, hi¢ kuskusuz C. Debussy olmustur. Ayn1 zamanda F. Liszt ve F. Chopin’den sonraki en 6zgiin piyano
okulunun (ekol) da baslaticis1 olan C. Debussy, 6zellikle yeni ayakeil (pedal) kullanimi ile kendi miizik diline
uygun bir tinilar evreni yaratmakta olaganiistii basarili olmustur. Onun pek ¢ok ¢alismasi, i¢inde bulundugu duyus
ve diisiince diinyasinin gerektirdigi bicimde, doga goriiniimlerini tinisal olarak betimleme 6zelligi gdstermektedir.
Bagsliklarindan da anlasilabilecegi gibi, yunuslarin, sudaki oyunlarin, tiillerin, ay 1s18min, karda birakilmis olan
ayak izlerinin, su altindaki tapinaklarin, bulutlarin, bir gen¢ kizin saglarimin, hatta tiirlii kokularin
canlandirilmasini amacgladig1 yaratilarinda, Debussy, tiniy1 en 6nde gelen amag olarak degerlendirmektedir
(Kalkan, 2006: 26). Debussy’e gore geleneksel armoniden ve kaliplagmis akorlardan ziyade her ses kendi bagina
6zel bir tim1 kimligine sahiptir. Buna istinaden Debussy c¢ogunlukla yarim perdelerin olmadigi uzak dogu
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ezgilerinden esinlendigi tam ton dizisini kullanmistir.

Debussy daha sonraki yapitlarinda da paralel yedili, dortli ve besli akorlar1 uygulamis, tam perdeli dizileri
kullanarak hem Giineydogu Asya miiziginden hem de Orta Cag kilise makamlarindan yararlanmigtir. Dortli ve
besli araliklardan olusturulan dizonans akorlar1 sadece kendine 6zgii tinis1 nedeniyle kullanmistir. Boylece eksen,
alt ¢geken ve ¢eken gibi dereceler dnemini yitirmistir (Say, 2006: 459).

[zlenimci miizigin dnciisii Debussy, miiziklerinde armoniye degil ritim ve tinilara énem vermis, bigimde ise
izlenimci ressamlarin 15181 pargaciklara bolme tekniginden esinlenmistir. Herhangi bir anin i¢inde yakalanan
diislinceyi 151k etkileriyle anlatan izlenimci ressamlar gibi Debussy de farkli armoni, ritim ve ses renkleriyle
ordiigii miizigi ile yeni bir donemi baglatmistir.

Debussy, insan duygularinin, diislincelerinin ve giizelliklerinin, miizikte yansimalarini c¢esitli yontemlerle
gelistirerek ele almistir. Onun miizigi, miizigin estetik yonlerini gelistirmeye yoneliktir. Debussy, hayal giiciine
dayali heyecan icinde, zarif¢ce betimleyerek kendine 6zgii lislubuyla miizigini ¢esitli yollarla zenginlestirip
gelistirmistir. Debussy, melodilerinde hayatin neseli ve parlak duygularini, gilinesli c¢izgi ve sekillerle
hissettirmistir (Heinrich’ten aktaran Cevik, 2007: 110).

T renklerini 6ngoéren kendine 6zgii armonik anlayisiyla, ritim ve 6lgiim alisgkanliklarini sarsan tutumuyla,
kromatizmi tonal kurallarla ¢éziimlenemeyecek sekilde kullanmasiyla Debussy, geleneksel miizik anlayisini geri
doniilemeyecek bir teknik ve duyarlilikla asmis, 20. yiizyll miiziginin “tin1 olay1” ve “dizonans” gibi
kavramlarinin yolunu agarak, caglara iligkin bestecilik sayfalarini kapamistir (Say, 2006: 460).

Debusyy’nin pek ¢ok yapiti, izlenimei teknik i¢inde islenmistir. Ancak tiim yapitlarinin izlenimci tavirda
oldugunu soylemek yanlis olur. Bestecinin blok akorlari kullanisi modal havadaki armonik yapisi, tam ses
diizenindeki gam dizisini temel alisi, orkestralamasindaki zarif renkler, sesleri katman katman yerlestirmesindeki
yontem, vokal miiziginin coskun, siir okurcasina seslenisi, onun piyano ve orkestra alaninda bir devrimci
sayillmasinin baslica nedenleridir (ilyasoglu, 2003: 203). Bu baglamda Debussy, izlenimcilik disinda sembolist
sairlerin de etkisinde kalmistir.

Edebiyat dalinda ortaya g¢ikan Sembolizm bir durumu {istii kapali olarak vermektedir. Sembolist sairlerde,
kelimenin yarattig1 his, renk ve ses onemlidir. C. Debussy, kendi miizigini sembolist sairlerin eserlerine yakin
bularak, bir izlenimci olarak adlandirilmaktan hoslanmamistir (Cevik, 2007: 109).

Debussy-Tanburi Cemil Bey Miizigindeki Etkilesim

Istanbul, yiiziiniin Bati’ya doniik oldugu Tanzimat dénemini yasarken, aym yiizyillarda Avrupa’da ortaya
¢ikan akimlarin, Tanburi Cemil Bey’in sanatindaki etkenlerden biri oldugu goézlemlenmektedir. 19. yiizyilin
sonlarinda Paris, yeniden Avrupa’nin kiiltir merkezi konumuna ulasmistir. Onemli bir etken olarak
gosterilebilecek; Alman romantizmine tepki olarak baglayan Avant-garde hareketler yiizyilin ortalarina dogru
Fransa’da yayilmaya baslamistir (Morgan’dan aktaran Hatipoglu, 2016: 10). Claude Debussy kuskusuz miizikte
yaptig1 ¢18ir agan yeniliklerle bu hareketin dnciisii olmustur.

Debussy egzotik tinilar ve ritimler igeren Dogu’nun etkisinde kalmistir. Bu baglamda Debussy’nin eserlerinde
kullandig1 6l¢iisiiz notalama ve aksak oOlgiiler Cemil Bey’in taksimlerinde kullandig1 6zgiir ¢alis ve aksak usiillerle
bagdastirilabilir. Ayn1 zamanda Debussy’nin miizigindeki sessizligin 6nemini Tanburi Cemil Bey’in
taksimlerindeki duraklamalarda da gormek miimkiindiir.

Nasil ki Debussy’nin eserlerinde notalar, armonik anlayis ve ¢alinan ¢algi tamamiyla tintya bagli bir gergekligi
yansitiyorsa Tanburi Cemil Bey i¢in de taksimlerinde kullandig1 perdeler, makam anlayis1 ve kullandig: ¢algilar
da o anda anlatilan duruma hizmet eder. Bu sebeple iki besteci i¢in tin1 oldukg¢a 6nemlidir.

Hamparsum notasi disinda Bati notalarin1 da inceleyen Cemil Bey, edindigi siisleme ve miizikal anlayislari
kendi kiiltiiriyle harmanlamigtir. Bu anlayisla donemindeki icracilarla olan farkini ve galdig galgilara getirdigi
yenilikleri miiziginde hissetmek miimkiindiir.

Yapilar, tinilarin ayristirilabildigi, perdeleri tipki renklerin karisiminda oldugu gibi birbirinin i¢inde var eden
ve belirli hatlar {izerinde ayri renklerin yer alabildigi, her bir ses grubunun kendine ait bir karakterinin oldugu, bir
sonraki hareket diistiniilerek degil, var olan konumunun 6nemi ile dinleyiciye sunulur (Salzman’dan aktaran
Hatipoglu, 2016: 10). Bu baglamda Debussy’nin tiniya verdigi dnem ve her sesin kendine 6zgii karakterinin olusu
Cemil Bey’in taksimlerinde de goriilmektedir. Debussy’nin hareketten ziyade o andaki durumu canlandirmasi
yine Cemil Bey’in iislubuyla ortiismektedir. Cemil Bey’in Coban Taksimi’ne bakildiginda besteci her bdlme
icinde yasanilan anlik durumlar1 resmederek dinleyiciye miizigin resmini gérme olanagi saglamistir.
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Tanburi Cemil Bey’in Yasam Oykiisii (1871-1916)

Mevcut yazili kaynaklara gére Tanburi Cemil Bey, 1873 yilinda Istanbul’'un Molla Giirani semtinde
dogmugtur. Tanbura cok kii¢iik yaslarda ilgi duymustur. Tanburla tanigsmasi, babasinin 6liimiinden sonra olmustur.
17 yasindayken, tanburun icra zorluklarin1 yenmis ve ¢evreye ismini duyurmaya baslamistir. Cemil Bey’in Tiirk
Musikisi ve tanbur icrasindaki kendine has tarzi eski miizisyenler tarafindan elestirilirken, Tanbiri Ali Efendi
tarafindan begeniyle karsilannmustir. Ozellikle tanbur sazinin icrasinda bol mizrapl, ¢ok ¢arpmali, seri nagmeleri
ile tanburun orta tellerini de kullanarak ¢almasi, yepyeni bir tavrin dogmasina sebep olmustur. Tanburi Cemil
Bey’in, hayatinin merkezine yerlestirdigi sanat tutkusu ve Ozellikle miizige karsi meraki ve ilgisi, hayati
incelendiginde, dncelikli olarak dikkatleri cekmektedir (Unlii’den aktaran Hatipoglu, 2016: 7).

Cemil Bey, amcasinin ¢ocuklariyla birlikte evde verilen 6zel piyano derslerine katilmakta, bir yandan da
Fransiz miirebbi tarafindan yetistirilmekteydi. Ailesinde bir¢ok sanatkar ve miizisyenin bulundugu bilinen Cemil
Bey’in annesinin lavta caldigi, Agabeyinin usta bir tanburi, ayn1 zamanda ud, lavta ve keman ¢aldig1, bir diger
agabeyinin ise gezici bir halk sairi oldugu bilinmektedir (Ak’tan aktaran Hatipoglu, 2016: 7).

Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati notasini 6grenen Cemil Bey tanburu ile c¢aldigi ¢esitli taksimler ve
eserleri igeren plaklarinin disinda bir¢ok saz ve s6z eseri bestelemistir. 1916 yilinda yakalandigi verem hastaligi
sonucu Olmiigtiir.

Tanburi Cemil Bey’in Miizigi

Geleneksel kemence icrasina ait tavir 6zellikleri konusunda en biiyiikk kaynak sayilabilecek doneminin ve
glinimiizlin biiyiik virtiiozii Tanburi Cemil Bey (1873 — 1916), sahip oldugu istiin yetenegi ile ilerlettigi kemenge
tekniginde Onemli adimlar atmistir. 1930’larda basilmis nota edisyonlarindan anlasildigi kadariyla, yapilan
karsilagtirmalar sonucunda Cemil Bey’in olabildigince farkli icralar sergiledigi tespit edilmistir. Yorumlarinda
kimi zaman sadeligi, kimi zaman da karmagiklig1 segmesiyle dikkat ¢eken Cemil Bey’in, ayni zamanda tanbur,
lavta, viyolonsel, yayli tanbur gibi sazlar1 da c¢aliyor olmasinin, kemenge tavrini etkiledigi géze ¢arpmaktadir
(Ozel, 2010: 284).

Cemil Bey’in sanatinin kaynaginda ii¢ etki goriiliir. Her seyden once klasik fasil musikisi anlayist ve zevki
icinde yetismistir; bu onu ge¢mise baglayan yanidir. Halk Musikisi’ne duydugu sevgi, ikinci 6nemli yoniidiir
(Celik, 1995: 5).

Taksimlerinde ve besteledigi eserlerde sanatindaki halk miizigi etkilerini gérmek miimkiindiir. Ninni, Coban
Taksimi gibi icralar1 ve besteledigi Cegen kizi adli eseri, halk miizigi motiflerini yansitmaktadir (Isildak ve
Gebologlu, 2015: 995).

Bat1 miizigine duydugu ilgi sanatcinin iiciincii yoniinii olusturmaktadir. Icralarinda klasik misiki ezgileri
disinda gerek ¢oksesliligi kullanmasi gerekse de kullandigi perdelerin iiglii ve besli seslerini kimi zaman ayni
anda kimi zaman art arda duyurmasi, bu ilginin kaniti niteligindedir. Cinugen Tanrikorur’un destekledigi tizere
Tanburi Cemil Bey’in Bati miizigine yakinligi Ferahfeza ve Sedaraban taksimlerinin son hanelerindeki melodik
yapida da goriilmektedir

Tanburi Cemil Bey, hayati boyunca miizikte yeni sesler, renkler ve buluglar aramistir. Eline aldig1 herhangi bir
saz1 kisa bir miiddet sonra calabilmesiyle taninan ve Tiirk musiki tarihinin en biiyiik tanbur virtiiozlerinden olan
Cemil Bey, besteciligi, icraciligi ve teknik katkilariyla Tiirk musikisine biiyiikk eserler sunan bir sanatgidir.
Tanburu viyolonsel gibi kemencge yay: ile ¢aldig: gibi lavtayr da tanbur teknigiyle ¢alarak bu saza daha ince bir
islup getirmistir.

Cemil Bey, 19. yiizyilin sonlarinda Osmanli imparatorlugu’nun gerileme déneminde ortaya cikan batililasma
hareketlerinin hiz kazandig1 ortamda, iki ayr1 miizik geleneginden faydalanarak kendine bir yol ¢izmistir. Onun
cok yonlii miizik alanlarina olan ilgisi, eserlerinin ana unsurlarindan biri olmus, dogdugu sehirde, Istanbul’da,
yasamis ve o devrin ¢ok kiiltiirlii atmosferinden beslenmistir. Bir yandan 4 donemin musikisi anlayisinda énemli
eserler yazmig, diger yandan da ayni yillarda batida siire gelen miizikal yaklagimlara olan ilgisiyle var olan musiki
anlayisina yenilikler getirmistir (Hatipoglu, 2016: 3).

Cemil Bey, icralarinda uygulamis oldugu agir ve agdali icra yerine “aceliteli icra, farkli makamlar1 alisilmigin
disindaki perdelere transpoze ederek icra, klavye hakimiyeti ve vibratolu icra” ile icra gelenegine yeni bir tavir
getirmistir. Bu dogrultuda Cemil Bey ile Tiirk misikisi icra geleneginin degistigi ve Cemil Bey’in icra iislibunun
kendisinden Onceki icracilardan farkli oldugu tespit edilmistir (Hatipoglu, 2009: 116).

Cemil Bey’in bir diger 6nemli 6zelligi ise bilinen en biiyiik “taksim bestecisi” olmasidir. Cemil Bey, II.
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Mesrutiyet doneminin ardindan Istanbul Tepebasi Tiyatrosu’nda, Selanik, Resne ve Edirne’de muzrapli/yayl
tanbur ve kemence ile resitaller vermis, devrin iinlii sazende ve hafiz-gazelhanlaniyla beraber ¢esitli konserler icra
etmistir.

Yontem

Bu arastirma, izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi agisindan tarama modelli betimsel bir ¢aligmadir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Claude Debussy ve Tanburi Cemil Bey’in eserleri, 6rneklemini ise Clair de Lune ve
Coban Taksimi olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma, bu alanda yapilan ilk calisma olarak, sonrasinda yapilacak caligmalara yol gosterici 6zellige sahip
olmasi yoniiyle dnemlidir.

Verilerin Toplanmasi

Veri toplama teknigi olarak yapilan literatiir calismasinin ardindan elde edilen notalar ile eserlerin miizikal ve
bi¢imsel analizi yapilmistir.

Bulgular

Bu boliimde incelenen iki eserin miizikal ve bigimsel analizlerine yer verilmistir.

Coban Taksimi

Makami: Hiiseyni

Karari: Diigah

Gicliisti: Hiiseyni

Tiz Karari: Muhayyer

Usiil: Serbest- 7/8

ABCBD

Taksim (Tagsim: Bdlmek), Arapca bir kelime olup; miizikal anlamda Arap ve Klasik Tiirk Musikisi'nde bir
dogaclama bicimidir. Amaci kendinden sonra ¢alinacak sézlii veya sazli eserin makamini tanitmak olan taksim,
zamanla geliserek Tiirk sazendelerinin miizikal ve sanatsal ifade sekillerinin en 6nemli formu haline gelmistir.
Etnomiizikoloji literatiiriinde taksimin kendine 6zgii ritmik yapist "serbest:", "dl¢lisliz" veya genel olarak "akici
ritm” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk miizikoloji literatiiriinde taksim, genelde 6l¢ii kriteri usulii az olan veya hig
olmayan, genellikle de "usulsiiz" olarak ifade edilir. Soyutluk, esneklik ve taksimin ritminin tanimlanamamasi
muhtemelen miizik literatiiriiniin ¢ogunda taksimin ritmik 6zelliklerinden ziyade melodik 6zelliklerine vurgu
yapilmis olmasi nedeniyledir. (Turabi ve Toker, 2010: 117). Bu tanimlarin 1s1ginda taksim; Ol¢iisiiz olarak
seslendirilen, ritmik yapidan ¢ok melodik yapiya 6nem verilen, duraklamalarla birlikte kendi iginde bir i¢ ritme
sahip olan doga¢lama bi¢imi seklinde tanimlanabilir.

Tanburi Cemil Bey’in bestelemis oldugu Coban Taksimi’ne bakildiginda Cemil Bey yukarida yazilanlarin
disinda taksim formuna klasik kemengede alisilmamis bir bakis agisiyla farkli renk ve ¢alis bigimleri getirmistir.
“Coban Taksimi, Cemil Bey’in miizeyyen (siislenmis) bir tarz ile kemencgede icra ettigi meshur kaval nagmesidir
ki her ciimlesinin nihayetinde isitilen kuzularin feryadi kemenge yay: ile tanzir edilmistir (benzetilmistir)”
(Ozden, 2013: 219).

Oncelikle bestecinin Hiiseyni makamini tercih etmesinin sebebi, halka yonelik olmas1 ve bu kesime hitap eden
bir ¢cobanin hikayesini anlatmasidir. Bu baglamda hikayenin en ¢arpici olarak Hiiseyni makaminda anlatilmasi
dikkat ¢ekmektedir. Bu agidan bakildiginda besteci Folklorizm akimindan da etkilenmistir.

Hiiseyni beslisiyle baslayan Coban Taksimi’nin A bolmesinde diigah perdesinden hiiseyni perdesine gegilerek
giiclii belirtilir ve bu sesler arasinda hiiseyni ¢esnisi yapilarak sirasiyla neva ve ¢argah perdelerinde asma kalislar
yapilir. Bu bélmede, kemenge cobanin haykirisini ifade eder. Taksimin temasini olusturan B bdlmesinde ise
besteci kemenge ile coban kdpegi ve kurtlarin ulumasini birebir tasvir eder. Bu bdliim ilk olarak uzaktan gelen
¢oban kopeginin havlamasiyla baslar, daha sonra kemengede bir dizi atonal sesler kullanilarak glisando
tekniginde kurtlarin ulumasiyla devam eder. Buna istinaden tekrar g¢oban kopeginin havlayarak karsilik
vermesiyle son bulur.

Taksimin C bdlmesinde ise ayni sekilde diigah perdesinden hiiseyni perdesine besli atlanir. Giiglide kalis
yapildiktan sonra hiiseyni perdesinde ussak dortlisii sesleri duyurulur. Taksimin en tiz sesi olan muhayyer
perdesine ulasilan bu bolmede kemengeyle ifade edilen gobanin anlattiklar1 daha fazla haykiran ve dert yanan bir
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yapiya sahiptir. Bu dert yanma hali segah beslisi sesleri duyurularak devam eder. Hiiseyni beslisi sesleri tekrar
duyurularak segah perdesinde asma kalislar yapilir. Bu kalisa cevap olarak bir oktav asagidan cesni yapilarak
ussak makamini animsatan bir seyirle bitirilir.

Tekrar gelen B bolimiinde ise ilk olarak kurtlar ulur daha sonra goban kopegi karsilik verir.

B bolmesinden sonra gelen ve koprii olarak olusturulan kisimda ¢cobanin art arda gelen grupettolar: ve kurtlarin
uluma temas1 belirtilerek taksim 7/8’lik olan D bdliimiine baglanir. Bu boliim yine Cemil Bey’in besteledigi
Gayda havasiyla biiyiik olgiide benzerlik gosterdigi i¢in hikayenin Karadeniz bolgesinde gegtigi sOylenebilir.
Biiytik bolimi ¢ift ses iceren D boliimil adeta bir senlik havasindadir. Bir yandan siiriideki koyunlarin seslerini
andiran bu bdliim ayni zamanda ¢oban ve siirlisliniin kurtlardan kurtulugsunun zaferidir.

Clair de Lune

Clair de Lune'un asil ad1 “Promenade sentimentale” dir. Bergamasque siiitinin ii¢lincli boliimii olan Clair de
Lune Debussy'nin en sevilen ve énemsenen piyano eserlerinden biridir. izlenimcilik akiminin basyapitlarindan
biri olan bu eser, dinleyicide birtakim duygular uyandirir. 1905'te yayinlanmasindan kisa bir siire dnce,
Bergamasque Siiiti’nin {i¢lincii bolimii olarak eklenir. Baslik, 1869'da yayinlanan ve sembolist sair Paul Verlaine
tarafindan yazilan ayni isme sahip bir siirden gelmektedir. Siir “ay 15181 hala {izgiin ve giizel” temasini igerir.

Form Analizi

Ton: Re bemol Major

Olgii: 9/8

A [1-26] B [27-50] A+ Koda [51-72]

Parc¢a 3 bolmeli sarki formundan olusur. Birinci ve {iglincii boliimler [A] birbirine benzemesine ragmen,
iiclincii boliim daha fazla siislemeye sahiptir.

Andante trés expressif m

it P r!. 1\ iy S 1 -
Py ﬁmn sordina
] .

F.

Debussy tonalite kullanmasina ragmen, Clair de Lune geleneksel major ve mindr ton sistemine ait degildir ve
baslangigta tam olarak bir tonik hissi uyandirmaz. Bu baglamda Debussy geleneksel armoninin kurallarini yikarak
major akorun iicliisiini ¢iftler ve temel sesi kullanmaz. Bundan dolay1 eser belirsiz bir ajitasyonla baslar. Bununla
birlikte eser major ve mindr hissini ayni anda uyandirir. Eserdeki akorlarin ¢evrim durumunda olmasi ve re bemol
majoriin eserin biitiiniine dagitilmasi, akorlarin islevselligini azaltir. 8 6l¢li boyunca devam eden belirsizlik 9.
Olciide re bemol major akoruyla anlam kazanir. 9. dlgiiden itibaren Debussy temay: tekrar ederek akorlari daha
zengin bir hale getirir.

Tempo rubato

15. dlgliden itibaren 1srarct bir cevap olarak akorlar tekrar edilir. Ardarda gelen 1srarci akorlar, ayin gece
sogugunda ne kadar parlak bir halde oldugunu animsatir.
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Claire de Lune'nun ikinci boliimii olan ve Debussy’nin karakteristik 6zelligini yansitan B bolimii arpejlerin
yogunlukta oldugu, teknik acgidan virtiiozite isteyen bir bolimdiir. Tek basina birbiriyle iligkisi olmayan akorlar
biitiinsel olarak bakildiginda bir anlam ifade eder. 27. 6l¢iiden itibaren baslayan B boliimii bas yiiriiyiisleriyle sag
eldeki ezgiyi harekete gegirir. Buradan yola ¢ikarak sol elden sag ele paralel bir dalgalanma goriiliir. Bu duyulus
ayin yaptig1 gelgitlerin sonucunda su dalgalarinin giderek yiikselmesi gseklinde yorumlanabilir.

Calmato

43. dl¢iiye kadar devam eden bu gelgitler yavas yavas azalmaya baglar ve bu dl¢iiden itibaren ayin denizle olan
kavusumu son bulur. 43. dlgiiden 51. dl¢iiye kadar koprii boliimiinde ay tekrar kendi yalnizligina hazirlanir.

R

T o . - .
= empo 1 - e ——_

-3

T

—n

3. boliim olan A béliimiinde ay oncekinden daha kararli bir haldedir. ilk boliimde anlatilanlar siislemelerle
birlikte daha net ve anlagilir bigimde aktarilmaktadir. Bu bolimde kararlilik ve ayn1 zamanda kabullenis, birlikte
hissedilir. Besteci burada hiiziinlii bir durumdan neseli bir his ¢ikarmistir.

a o PP morendo jusquwa la fin
1"

Koda bolimiinde B bdlmesindeki gelgitler hatirlatilarak ay, kendi yalmzligina ¢ekilir. Ay her zamanki gibi
iizgiin ve giizeldir.

Sonugc ve Oneriler
Arastirmanin sonucunda incelenen eserlerde her iki bestecinin notadan ziyade tiniya 6nem verdigi, hareketten
daha ¢ok o andaki durumu anlattigi, Olgiisiiz notalama ve duraklamalara 6nem verdigi, ayrica tim1 ve ritim
cesitliligi agisindan Dogu-Bati’nin izlenimlerini yansittiklari ortaya ¢ikmistir.
Debussy’nin hareketten ziyade o andaki durumu canlandirmasi yine Cemil Bey’in {slubuyla
ortismektedir. Cemil Bey’in Coban Taksimi’ne bakildiginda besteci her bolme i¢inde yasanan anlik durumlari
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resmederek, dinleyiciye miizigin resmini gorme olanagi saglamistir.

Debussy egzotik tinilar ve ritimler iceren Dogu’nun etkisinde kalmistir. Bu baglamda Debussy’nin eserlerinde
kullandig1 o6lgiisiiz notalama ve aksak oOlgiiler, Cemil Bey’in taksimlerinde kullandigi 6zgiir calis ve aksak
usiillerle benzerlik gostermektedir.

Nasil ki Debussy’nin eserlerinde notalar, armonik anlayis ve ¢alinan ¢algi tamamiyla tiniya bagh bir gercekligi
yansitiyorsa Tanburi Cemil Bey i¢in de taksimlerinde kullandigi perdeler, makam anlayist ve kullandig: ¢algilar
da o anda anlatilan duruma hizmet eder. Bu sebeple iki besteci i¢in de tininin oldukc¢a dnemli oldugu sonucuna
varilmistir.

Ulkemizde de Coban Taksimi’ne benzer eserlerin miizikal ve bigimsel analizlerinin yapilmasi, usiil ve
makamlarin farkli akimlarla sentezlenerek daha fazla saz ve sz eserlerinin bestelenmesi onerilmektedir.
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CLAUDE DEBUSSY AND TANBURI CEMIL BEY'S
MUSICAL STYLE ON THE FRAME OF IMPRESSIONISM

Ridvan AK
Gamze Elif TANINMIS

Abstract

This research aims to analyze the influence of Tanburi Cemil Bey's Impressionist movement on the musical style of
Tanburi Cemil Bey, including Debussy's life and the life of the "Impressionism™ movement, and the influence of this
movement on Turkish music. Innovations that emerged in the 20th century, a new understanding in creative painting
and music are emerging. Impressionism, the impression of the outside world in art, the proper image, the production
of artwork is a movement. In this current field, among the best ones to obtain different strains, to produce new
harmonic and technical approaches; instead of describing a specific event, story or object, they intended to convey
the impression that it was left behind. In this respect, it is observed that Debussy and Tanburi Cemil Bey have
similarities in their musical narrations. The research is about getting the feature from the first studies done on this
field. The work of the research is the work of Debussy and Tanburi Cemil Bey; according to him, his sample has
two composers and one works. The similarities and differences reflecting the impressionism were compared. The
musical and formal analysis of the works related to the notes were made. The whole of the research revealed that his
two composers did not pay much attention to the tone, they told more about the movement, gave importance to the
notorious notation and pause, reflected the impressions of the East and the West.

Keywords: Impressionism. Debussy, Tanburi Cemil Bey, analysis

1775



