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Oz
Bireyin 6zgiin diinyasi, zihin ve hayal giiciiyle sarip sarmalanir. Bu 6zgiin diinyay:; diislerimiz, diisiincelerimiz,
arzularimiz araciligiyla kimi zaman disariya aktarmak ve zihnimizden tasirmak isteriz. Ancak giindelik yasantimizda
kabul ettigimiz baz1 gergeklikler vardir ve bu gercekliklere fazlaca yakin durusumuz, diisiincelerin disartya aktarimini
zorlagtirabilir. Bunun sonucunda, kabul edilen gergeklikler ve diisiinceler arasinda gidip gelmeye baslariz. Siirrealizm
bu arada olma halinde sabitliklerden ve kabullerden arinip, diislere, diisiincelere ve arzulara yonelerek, geride
birakilmis duygulari ortaya ¢ikarmak niyetindedir. Bu metin, bu diisiincelerin izinde, kimi zaman kesin tanimlar ve
kabuller tizerinden okunan mimarligi, siirrealizmin belirsizligi tizerinden yeniden okunmayr hedefler. Bu yontemle,
stirrealizm ile melezlenen mimarlik, sonu dngoriilemeyen ve katmanli bir yolculuga ¢ikar. Metinde, bu siire¢ birbirine
eklemlenen ii¢ adimda ¢éziimlenir. Calismanin birinci adimi, “Sizinti: Tarihsel Ipuglarr” bashgindadir ve siirrealizmin
tarihte belirisi ve mimarliga ilk sizisini konu eder. Ayni zamanda, siirrealizmin sinirlarinin ne denli esnek oldugunu
inceler. Sonraki ikinci adim, “Bir Baska “Mesken Tutma”: Kentte ve Mekanda “Yerlesik” izler” bashigindadir ve
stirrealizmin mimarlik konularindaki daha yerlesik izlerini kovalar. Calismanin iiciincii adimi ise “Uzlasma/Catisma”
bashigindadir ve ikili ittifaka bir son yazilmaya c¢alisilir. Bu son, pragmatik olmaktan ¢ok, catigmali ve siiregendir.

Buna ek olarak, iigiincii adim, yeni temaslar1 meydana getirmeyi ve ucu agik bir baglangi¢ olusturmay: hedeflef.
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Giris

Fransiz-Amerikan kavramsal sanatgt Marcel Duchamp (d:1887-6:1968), varolma ve zamani deneyimleme
konularinda yeni olanaklar kesfetmeye yonelik, meshur “tembel eylem”ini tanimlar. Bu ona gore hem bir
Oznesizles(tir)me, hem de yeni bir 6zneles(tir)me teknigidir ki, potansiyelini, eylemin hareketsizliginden ya da
asgari diizeyde olmasindan degil, katisik ve kimliksiz kalabilmekten ve eylem disi olmaktan alir. Duchamp, bu
zihinsel teknigi hirdavat diikkanindan edindigi bir¢ok nesneye uygular: Pisuar, sise askiligi, bisiklet tekerlegi...
Sanatinin ilkesi, bu nesnenin giizel olmasi degil, 6znelligi doniistirmeye yonelik eyleme ne kadar meylettigi ve
zihni farkli istikametlerde diisiinmeye ne kadar ittigidir. Duchamp’a gore reddetmelidir ki, 6znellik yeniden
diizenlenebilmek i¢in olanak bulsun (Lazzarato, 2017).

Marcel Duchamp’in “bir tasnif bozma ve boyunduruklardan kurtulma hamlesi” olarak tanimladigi tembel
eyleminin altinda, alisilmis olandan reddederek kurtulma ve yeni olanaklarla karsilagma potansiyeli yatar
(Lazzarato, 2017: 49). Hirdavat nesneleri iizerinden “tembel eylem” boyunca aranan bu olanaklarin, bu metnin
ortaya ¢ikisina da ilham kaynagi olusturdugu ve bina etme pratiginin analitik kesinligine sikisakalmis mimarligin,
kendisini daha belirsiz anlatim araglariyla temsil etme konusunda aradigi yeni olanaklara da 1sik tuttugu
sOylenebilir. Metin boyunca mimarlik, kendisine goére daha belirsiz anlatim kiplerine sahip siirrealizm ile
melezlenmeyi dener. Mimarligin, -fiziksel ve kavramsal olarak- kendi araglar {izerinden temsil edilmesinin tek
yol olmadigi, bunun siirrealizm lizerinden serimlenmesinin de miimkiin ve hatta gerekli olabilecegi diisiiniiliir.
Kati, bitmis, orgiitlenmis ifadelerin arasinda sikismis mimarlik temsili, bu metinde kendini siirrealizm {izerinden
daha katmanli, imgesel ve bulanik bir yolculuga birakir. Bu durumda ¢alismanin sorusu sudur: Mimarligin bina
etme pratiginin kesinligi, faydaciligi ve gercekgiligi, siirrealizmin bulanik kavramsalligiyla nasil ittifak kurabilir?

Mimarligin melezlendigi konularin dogru ya da yanlis olma durumunu tartismaktan ziyade, mimarlig1 nasil
etkiledigini ortaya cikarabilmek, goriinenin ardinda sakli sdylemlerin ve potansiyellerin mimarlikla temas ettigi
yiizeyleri bulabilmek, bu metin agisindan 6nemli bir noktadir. Gizli kalmig diisiincelerin ve duygularin etkili bir
ifade bigimi olan siirrealizm, akilc1 diisiince sisteminin altinda, kavramsal ve gizemli iligkileri ortaya ¢ikarmayi
hedefleyen bir hareket olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu hareket, i¢inde bulundugu donemi ussal olmayan
kavramlar {izerinden yorumlar. Bu tavrinin kaynaginin ise, siirrealizmin tarihsel sinirlarinin esnekligi ve
siirrealistlerin 6zgiin yaklasimi oldugu sdylenebilir. Bu sebeple siirrealizm, gegmisin sagladig: bilgi birikiminin
izleriyle kendi 6zgiin bakis agisin1 harmanlayarak, kente, mekana ve mimarliga temas eder. Bu metinde mimarlik
ve siirrealizmin temas ylizeylerini, nesnel bir perspektiften degerlendirmenin aksine, siirrealizmin insa ettigi
sOylemler dogrultusunda incelemenin geregi ise, tam da bu noktada belirir.

Sizint1: Tarihsel ipuclar

Siirrealizm, Siirrealizm kuramcisi Fransiz yazar ve sair André Breton (d:1896-6:1966) tarafindan yayinlanan
ilk Siirrealizm Manifestosu ile 11 Ekim 1924 tarihinde Paris’te Siirrealist Arastirmalar Biirosu’nun kurulmasimin
hemen ardindan agik¢a ilan edilmistir. Manifesto ile artik siirrealizm resmi olarak duyurulmus, arkasindan “La
révolution surréaliste” (tr. Siirrealist Devrim) dergisi yayimlanmaya baslamistir (Artun, 2014: 11). Breton,
Siirrealizm Manifestosu’nda, “Kisinin s6zli, yazili veya baska bir yolla, diisiincenin gergek isleyisini ifade etmeyi
denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm. Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii
kaygidan muaf olarak, sadece diisiincenin dikte ettigi” seklindeki ifadesiyle, siirrealizm anlamina deginmistir
(Artun, 2015: 203). Siirrealizm bir taraftan Dada’min bir devamu (https://www.wikiart.org/en/artists-by-art-
movement/surrealism#!#resultType:masonry) (Erigim Tarihi: 25 Temmuz 2019), diger bir taraftan ise “devrim”
niteligi tasiyan “kolektif bir girisim” olarak nitelendirilmistir (Artun, 2014: 11). Avangart bakis acisinin 6nde
gelen hareketlerinden Dada’nin, kendinden sonra gelen siirrealizmi besledigi, Oyle ki siirrealizmin ¢esitli tarihsel
hatlar arasinda incelenmesi i¢in itici bir neden dahi olusturdugu sdylenebilir. Bu durumun yani sira kelime
anlamin1 da ge¢misten alan siirrealizm, Paris’te ortaya ¢ikmasindan ii¢ yil dnce (1917 Mart) Fransiz avangart sair
ve yazar Guillaume Apollinaire (d:1880-6:1918) tarafindan 1903’te yazilmis ve 1917 de icra edilmis bir oyunda
ilk kez konu edilmistir. Apollinaire o dénemde “siirrealist” kelimesine “gercegin Otesinde” anlamini énermistir
(https://www.wikiart.org/en/artists-by-art-movement/surrealism#!#resultType:masonry)  (Erisim  Tarihi: 25
Temmuz 2019), (https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/surrealism) (Erisim Tarihi: 25 Temmuz 2019). Bu tarihsel
etkilesime ek, Breton’un Manifesto’da ifade ettigi “otomatizm” kavrami da gegmisten gelmektedir. Zira siirrealist
diisince yontemi ve ayni zamanda ifade sekli olan “otomatizm”, siirrealizm hareketinin uygulama pratiklerinden
bir tanesi olagelmistir. Tanimin1 fizyolojiden alan otomatizm, Avusturyali Norolog ve psikanalitik kuramcisi
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Sigmund Freud’un (d:1856-6:1939) bilingaltina iliskin ¢aligmalarinda hastalarinin bilingdisin1 kesfetmek igin
uyguladigi otomatik yazi ve ¢izim tekniklerinden ortaya c¢ikmistir (https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/a/automatism) (Erisim Tarihi: 17 Ekim 2019). Oyle ki bu pratik, Breton’un siirrealist hareketin koklerini
olusturmasindaki en biiyiik altyapilardan da bir tanesidir.

Mimarlik ve siirrealizmin temas yiizeylerini irdeleyebilmek igin siirrealizmin ifade sekillerini bilmek
gerekmektedir. “Sunus / Mimarligi Bagtan Cikarmak” adli metninde Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm
Manifestosu’'nda Breton’un, “olabildigince hizli bigimde sOylenen, elestirel yetilerin devreye girmedigi,
dolayistyla en ufak bir ket vurmanin izini tagimayan, konusulmus diisiinceye olabildigince yakin olan bir
monolog” (Artun, 2015: 200-201) ifadesinden yola ¢ikarak siirrealizmin ifade sekillerinde en uygun yontemin dil,
diger bir ifadeyle “otomatik yazi” oldugunu sdyler. Bu durumun ise, siirrealizmin ilk kez sairler ve yazarlar
tarafindan ele alinmasinin en agiklayici hali oldugunu belirtir (Artun, 2014). Siir ve yazi araciligiyla imgelerin
ifade edilmesi sik kullanilan bir yontem iken, resmin bu yontemlerden biri olacagi heniiz ortaya ¢ikmamistir. O
donemde siirdeki imgelerin sahip oldugu kendiligindenligin gorsel ifadede kaybolacagi diisiiniilmektedir.
Artun’un aktarimiyla Fransiz sanat¢i ve yazar Max Morise (d:1900-6:1973)

otomatizmin gorsel sanatlart disarida biraktigini; imgeler siirrealist olsa bile ifadelerin siirrealist olamayacagini dile getirir. Riiyalart
ya da sanrilar1 dile dokmek isteyen yazarin belleginde hazir buldugu sozciiklerde var olan kendiligindenlik, gérsel ifadede kaybolur;
zihindeki imgeleri resmetmeye girisen sanatgimin edinmis oldugu beceriyi bilingli olarak kullanmasi ictenligi sekteye ugratir
(Artun’un aktarimiyla Morise, Artun, 2014: 13, Morise, 1924).

ifadesiyle erken donemin, resim sanatina bakis agisini ifade etmistir. Ancak daha sonraki zamanlarda Artun,
Breton’a gore beklenmedik bir durumun meydana geldigini, Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun (d:1881-6:1973)
“fantastik imgeleri” resmin igerisinde somutlagtirdigini ifade eder. Pablo Picasso’yu takiben bir¢ok sanatg¢i, kendi
bilingalti imgelerini resimle ifade ederek, resmin siirrealizmi ifade etmede bir ara¢ olarak kullanilabilecegini
gostermistir. Akabinde, Artun’a gére Dada’dan siirrealistlere kalan kolaj ise resmin teknik boyutunu esnetmistir.
Boylelikle, resim hafifleyerek daha 6zgiir bir alanda dolasmaya baglamistir (Artun, 2014). Artun’un aktarimiyla
Alman ressam Max Ernst (d:1891-6:1976), siirrealist kolaji “gériiniiste iliskisiz iki gercekligin, hi¢ olmadik bir
diizlemde eslesmesi” sozleriyle ifade etmistir (Artun’un aktarimiyla Ernst, Artun, 2014: 15, Ernst, 1937). iliskisiz
iki gercekligin birlesmesini gézlemleyen siirrealistler, Dada’dan onlara kalan, Marcel Duchamp’in kendi sanatini
icra etmede kullandigi hazir-nesneleri gibi “bulunmus nesnelerle asamblajlar, ‘heykeller’” yapmay1
kesfetmislerdir (Artun’un aktarimiyla Alison, Artun, 2014: 16, Alison, 2010). Bu sayede hazir nesnelerle ruhsal
bir baglanti kurarak onlari, i¢lerindeki arzular1 disariya tagiyan hayal imgelerine ¢evirmislerdir. Siirrealist ifade
araclarinin degisip doniistiigii o donemde, mimarlik ve siirrealizmin birbirine degdigi yiizeyleri somut bir sekilde
ortaya koyabilmek gittikce karmasik bir hal almaya baslamistir. Fakat yine de bu temaslar1 bulabilmek igin
siirrealistlerin kente, mekana dair deneyimleri sonucu olusturduklar1 bakis acilarinin ve bu bakis agilarinin
iriinleri olan metinlerin, resimlerin, kolajlarin ve hazir-nesnelerin yardimiyla, siirrealistlerin mimarlik ile
etkilesiminin izlerini ortaya ¢ikarabilmek kolaylagir (Artun, 2014).

Bir Baska “Mesken Tutma”: Kentte ve Mekanda “Yerlesik” izler

Cek mimarlik tarihgisi ve teorisyeni Dalibor Vesely (d:1934-6:2015) “Siirrealizm, Mit ve Modernite” adl
metninde siirrealizmin asil amacinin, “tiim aykiriliklarin u¢ noktasina ulagmak ve simyacilarin pesinde olduklari,
onlarin Grand euvre’lerine yakin, timiyle yeni bir gerceklik -siirrealite- yaratmak” oldugunu soyler (Vesely,
2014/1978: 60, Breton, 1953). Breton Ikinci Manifesto’da, Grand @uvre’yu, diger bir ifade ile felsefe tasini su
sekilde agiklar:

Felsefe tas1 (grand auvre-D.V.) insana bir yeti saglar: onun sayesinde insanin hayal giicii akillara durgunluk verecek bigimde her
seyden intikam alabilir. Bu da bizi suraya gotiiriir: zihnin yiizyillar boyunca ehlilestirilmesinin ve anlamsiz teslimiyetin ardindan,
duyularin ve baska her seyin uzun siire boyunca ve simirsizca allak bullak edilmesinin ardindan, hayal giiciiniin artik kati olarak
serbest birakilmasi (Vesely’nin aktarimiyla Breton, Vesely, 2014/1978: 74, Breton, 1974).

Zihnin sinirlarmi esnetmek ve hayal giiclinii serbest birakmak salt bir 6zgiirlik alani yaratabilir. Ayni
zamanda, bilingaltinin zenginliklerini kesfetmek, bireyin kendi ic¢sel yolculugunun bir disavurumu olarak
karsimiza ¢ikabilir. Siirrealistler, bu diisiincelerden yola ¢ikarak, bireyselligin ve 6znelligin izinde, “herkesin
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sanat¢t oldugu” (Ojalvo, 2018: 179) bir diinya olusturma niyetindedir. Bu durum ise, siirrealizmin basindan beri
bir “devrim” niteligi tasimasini agiklar niteliktedir. Roysi Ojalvo “Modernitenin Iki Yiizii Arasinda Mimarlik:
Mesken Tutmak’tan Gogebelige” adli yazisinda siirrealistlerin, bu 6zgiir alanin birlestirici unsurunu, “ezoterik ve
hermetik” (Ojalvo, 2018: 179) 6gretilerden esinlenen “mutlak kolektivite”de (Ojalvo, 2018: 179) bulduklarini
ifade eder (Ojalvo, 2018).

Siirrealistlerin ele aldigi diger bir konu ise, insanin ¢evresiyle olan uyumunun ve diinyayla temasinin
azalmasidir. Siirrealistler, bu yolculuklarinda, insanin diinyayla yeniden bir biitiin olusturmasi sartini
benimsemiglerdir. Ojalvo, bu durumun Alman filozof Martin Heidegger’in (d:1889-6:1976) “mesken tutma”
(Ojalvo, 2018: 180) arzusuyla benzerlik gosterdigini dile getirir (Ojalvo, 2018). Ancak Heidegger’in tersine
siirrealistler, “sagduyuya, kiiltiire, sabit yapili bir ¢evreyle d6zdeslesmeye dayanmayan; aksine 6znel yaraticiliga
dayanan bir “mesken tutma” anlayisi”ni1 benimsemislerdir (Ojalvo, 2018: 180). Devrimci bakis acisindan gelen,
siirrealistlerin kendilerine has yaraticiligi buldugu ve bu dogrultuda hareket ettigi bir arzu diinyast vardir. Onlar,
bu 6zgiir alanin i¢inde birtakim baglantilar ve ortak noktalar bularak uyum olusturmanin pesine diismiisler, ancak
bunu herhangi bir baski ve mutlak dogru ¢ercevesine oturtmayi reddetmislerdir.

Ingiliz yazar Roger Cardinal “Céziiniir Kent: Siirrealist Paris Algis1” adli metninde Paris’in, siirrealist alginin
gelisiminde biiyiikk bir 6énemi oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda, kentte gezintiye ¢ikan siirrealistlerin, sokaklari
kendi hayatlarinin bir pargasi olarak kabul ettiklerini ifade eder (Cardinal, 2014/1978). Bu gezintilerde
siirrealistler, imgelerin diinyasina giris yaparak, onlar1 kendilerini ifade etmede kullanmislardir. Cardinal’e gore,
“siirrealist sokak imgesi siirekli akis halinde, durmaksizin degisen bir olasiliklar mekanidir” (Cardinal,
2014/1978: 158) ve siirrealist gezilerde karsilasilan nesneler -anitlar, heykeller, diikkan cepheleri, levhalar,
afigler- “kendi iglerinde bir tiir kentsel metin, neredeyse bir nevi gelisiglizel, somut siir” olusturmaktadir
(Cardinal, 2014/1978: 166). Dalibor Vesely ise, kentin sundugu bu nesnelerin “sonsuz sayida metafor iiretmeye
kadir “bir isaretler orman1” haline” geldigini belirtmistir (Vesely, 2014/1978: 71). Kent mekanmin muglaklig1 ve
gizeminden beslenen siirrealistler, Paris caddelerinde “karsilastiklar1” nesnelere ¢okca anlam yiikleyerek onlari
siirsel bir metin olarak gérmiis ve temsil etmeye calismislardir (Artun, 2014). Siirrealistlere biiyiik ilham kaynagi
olan kent ve kentin biinyesinde sakl1 tiim nesneler, onlar i¢in potansiyeller mekanidir. Kendi arzulariin pesinden
giderek deneyimledikleri gercek diinya ile onun icerisinde var olan seyler arasinda us dis1 birtakim baglantilar
kurmuslardir. Akiler diizene karsi, derinlerde gizli kalmis ipuglarini bosluklardan ¢ikarmayr arzulamiglardir. Bunu
ise, kentin sokaklarinda, binalarinda, kentin sundugu bir¢ok nesnenin igerisinde bulmay1 hedeflemislerdir.

Siirrealist mekan, somut ve soyutun birbiri igerisine gegtigi bir alan olarak karsimiza g¢ikabilmektedir. Bu
noktada, mimarlig1 sadece gorsel ifade araglariyla degil, ussal olmayan bir bakis acis1 ve motivasyonuyla
degerlendirmek, siirrealistlerin bilingalt: ve arzularinda mekanin roliinii ortaya ¢ikarabilmektedir. Isvigreli mimar
Bernard Tschumi “Mimarlik ve Ikizi” adli makalesinde, siirrealistlerin kenti oldugundan daha giizel hale getirmek
icin kullandiklar1 “nesne-anitlar” bigimindeki diisiinsel tekniklerin, mimarlik ile temas etmede baslangi¢ olarak
uygun oldugunu fakat bu formun zaman iginde siirsel bir imge olarak kaldigini ifade eder (Tschumi, 2014).
Resmin bile siirrealist bir ifade olarak kabul edilmesinin zor oldugu o donemde, mekandan, dolayisiyla
mimarliktan s6z etmek giderek zorlasmaya baslamistir. Ancak Tschumi’ye gore bazi siirrealistler, “nesne
kiiltiirtini” reddederek, “yeterince ileri gitmedigi i¢in siirrealizme saldir”mislardir. (Tschumi, 2014: 127). Bu
sirrealistler sinirlart  zorlayarak, mekan ile dogrudan etkilesime girmislerdir. Mekanin konusulmamis,
sorgulanmamis ve merak uyandiran tarafina dogru yonelmislerdir. Daha en basindan karmasik bir konu olan
siirrealist mimarliga, kendi 6zgiin yontemleri sonucu, mekanla uzlasarak ve gizli kalmis potansiyelleri ortaya
¢ikarmayi hedefleyerek cevap vermislerdir. Tschumi’ye gore bu siirrealistlerden biri olan Duchamp, siirsel
imgelerin resim aracilig1 ile ifade edilmesine zit bir tavir sergileyerek, “retinal” olana karsi, ana unsuru kavramlar
olan bir sanat anlayisi benimsemistir. Bu anlayisini ise herhangi bir goérsel ¢ekiciligi olmayan hazir-nesneler
iizerinden aktarmistir (Tschumi, 2014). Bu durumu, 1927’de tasarladigt “Door: 11 rue Larrey” (tr. Kapi: Larrey
sokak 11 numara) isimli ¢alismasinda, kapt 6rnegi lizerinden anlayabilmek miimkiindiir. Tschumi, Duchamp’in
“Kap1” eserini,

Herhangi bir mimari 6genin olabilecegi kadar hazir-nesneye yakin; mekansal bir tanimin asli unsurlarindandir ve simyaya dair tiirlii
anlamlar tasir. Mekan agisindan Kap: kayda deger bir rol oynar. Aynt anda hem agilabildigi hem kapanabildigi gibi, odalarin
kapmin etrafinda dondiigii hissini yaratir. Ve nihayet, kullanicilar eserin vazgecilmez unsurlari haline gelir. Onlar olmadan bu
mekansal simya hayata gegmez (Tschumi, 2014/1978: 132-134).
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Resim 1. Marcel Duchamp, “Door: 11 rue Larrey”, Paris, 1927 (Taut-Fait web sitesi, 2019)

ifadeleriyle agiklamistir. Tschumi, Duchamp’in “saf retinal olana” (Tschumi, 2014/1978: 138) kars1 sergiledigi
tutumun bir benzerini, Fransiz oyun yazari Antonin Artaud’un (d:1896-6:1948), “saf sozel olana” (Tschumi,
2014/1978: 138) kars1 sergilemis oldugunu ifade eder. Artaud, o donemde, imgeleri sozel olarak ifade etmenin
indirgeyici bir tavir oldugunu diisliniir. Onun asil inandifi, bilingte beliren ve disar1 aktarilmayr bekleyen
imgeleri, fiziksel olarak ifade etmektir. Bu ifadenin en dogru karsiligim ise, tiyatroda bulmaktadir (Tschumi,
2014/1978). Tschumi’nin aktarimiyla tiyatro, Artaud’a gore, “dogrudan organizmaya ulasmak i¢in yeryiiziindeki
tek uzam ve elimizde kalan son araclar biitiiniidiir; ayrica, nevroz ve su i¢ine gémiildiigiimiiz dénem gibi bayagi
duyarlhilik dénemlerinde, bu bayagi duyarliliga karsi, onun 6niine gegcemeyecegi fiziksel olanaklara saldirmak igin
de” (Tschumi, 2014/1978: 139). Retinal ve sozel etkiyi kirmak sinirlar1 bulaniklastirir. Mekani bir baska
algilamamiz icin bizi diirter. Bilinen ve kabul edilen gergekliklerin arkasinda kalmis ipuglarini ortaya cikarir.
Duchamp “Kap1” eseriyle bu etkiyi, sanat eseri, izleyici ve eserin konumlandigi mekan iizerinden ifade
etmektedir. Artaud ise, tiyatroyu yiizeysellikten siyirmis, diisleri ve arzulari mekansal bir dil {izerinden, beden
araciligiyla ifade etmeyi se¢mistir. Bu birlikteliklerin doniisiimii iizerinden, belki de uzak tutuldugumuz ya da
ciplak gozle goremedigimiz gizli anlamlar kesfe acgilacaktir.

Avusturyali Mimar Frederick John Kiesler (d:1890-6:1965) kendi 6zgiin diisiince sistemiyle siirrealizme temas
edenler arasindadir. Kiesler, siirrealizmle heniiz tanigmadigi dénemde mimari arayisina sergi mekanlari
tasarimlariyla baslamistir. Barbara Lesak “Ideal Tiyatronun Pesinde” adli makalesinde, Kiesler igin sergi
mekaninda gostermis oldugu konstriiktivist tavrini, zamanla disavurumcu bir tavir {izerinden ifade ettigini soyler.
Kiesler’in konstriiktivist tavrinin igerisinde sonsuz kavramia duydugu ilgisi saklidir ve bunu tiyatro
tasarimlarinda kullandig spiral formlardan anlayabilmek miimkiindiir (Lesak, 2014/1989). Tschumi “Mimarlik
ve Ikizi” adli makalesinde, Kiesler’in tiyatro tasarimlarinda kullandigi sahne elemanlarinm, birbirini tamamlar
sekilde birlesmesiyle sonsuz bir gdsteri mekaninin meydana geldigini dile getirir. Bu elemanlarin hareketiyle ise
gosteri mekaninin, konumlandigi mekanin i¢ini sarmaladigini ifade eder (Resim 2-3) (Tschumi, 2014/1978). Bu
tasarimlari, Tschumi’nin ifadesiyle “Kiesler’in bigcimsel ya da islevsel simirlar1 reddeden kesintisiz mekani”
anlayisini gosterir niteliktedir (Tschumi, 2014/1978: 150).

Resim 2-3. Solda Frederick Kiesler’in “Mekan Sahnesi”, 1924 (Bauwelt web sitesi,2019), sagda Frederick Kiesler’in “Sonsuz Tiyatro”su,
1923-25 (e-skop web sitesi, 2019).

14



Tiryaki, Ash ve Senem Kaymaz Koca. “Mimarlik ve Siirrealizmin Temas Yiizeyleri: Kentte, Mekanda Siirreal izler” idil, 65 (2020 Ocak): s. 10-18. doi: 10.7816/idil-09-65-02

Kiesler’in basindan beri kesfetmeye c¢alistigi sey, “Hurafeler Salonu’nun Sihirli Mimarligi” metninde ifade
ettigi “yeni gergeklik yalnizca bes duyuya ait algiyr degil, psisik gereksinimlere verilen yanitlara dayali verilerin
korelasyonu olarak kendisini gosteriyor” ifadesiyle anlagilabilir (Kiesler, 2014/1947: 483). Alman sanat tarihgisi
Antje Von Graevenitz, “Sonsuzluk ve Indirgeme: Frederick Kiesler’in Sonsuz Ev”i adli makalesinde Kiesler igin
“kesfedilmeyi bekleyen bir mimari evren” olarak s6z etmistir (Graevenitz, 2014/1996: 400). Bu evren, Kiesler’in
tiyatro ¢alismalart ile baglamis ve en basindan beri iizerinde ¢alistigi “sonsuz ev” c¢aligmalariyla devam etmistir
(Graevenitz, 2014/1996). Graevenitz’e gore sonsuz ev, “hayatin tiim yonlerinin -igerisi ve disarisi, 151k ve enerji,
yasama, yemek pisirme, yatma, dinlenme ve oyun oynama mekanlari1 ile ‘ses gegirmez stiidyo’nun - tek bir kozmik
formda bir araya geldigi bir organ olan “tohum-hiicre” hali”’dir (Graevenitz, 2014/1996: 406). Bu o6zellikler goz
oniinde bulundurularak sdylenebilir ki, islevsel 6zelliklerin hakimiyetinin kirildig1 sonsuz ev, ruhu tatmin etmek
ister. Insan bedeninin en kiiciik birimine benzeyen, diger bir ifadeyle insandan bir pargay: icerisinde barindiran
gizemli bir mekan meydana getirir.

Resim 4-5. Frederick Kiesler’in Modern Sanat Miizesi icin yaptig1 proje: “Sonsuz Ev”, New York, 1959 (e-skop web sitesi,2019).

Sonucg

Uzlasma/Catisma

Giindelik hayatin i¢inde fark edemedigimiz durumlar vardir. Bunun sebebi, gilindelik gergekliklere
yakinligimiz ve buna bagli olarak da, diiglerimize, diisliincelerimize o anlik uzakligimizdir. Dolayisiyla
uzagimizda olan bu diisiincelerimize ulasamazken, onlar1 serbest birakmakta da zorlaniriz. Bu nedenle yasanilan
gercekligin ve diisiincelerimizin arasinda gidip geliriz. Siirrealistler iste tam da bu aradalik igerisinde diisiincelere,
dislere, hayallere ve arzulara yonelmeyi se¢gmislerdir. Onlar, goriinenin ardin1 kesfetme ve uzaktakileri serbest
birakma niyetindedir. Bu dogrultudaki biitiin diisiincelerinin disavurumu ise, bakis acilarinin 6zgiinliigiinden
ortaya cikar. Zira birbirleri arasindaki bakis acisi ve ifade/temsil farklari, birbirlerine temas yiizeylerini
zenginlestirir ve ayrigsmalart g¢esitlendirir. Bu nedenledir ki siirrealizm, sinirlarini esnek tutabilir ve ozgiin
kalmaya devam eder. Gergekligi kendi siizgeclerinden gecirip tekrar yorumlayan siirrealistlerin 6zgiinliiklerinin
ardinda, belirli bir kurala ait olmama hali yatar. Bu ¢esitlilikte siirrealizm, her siirrealist birey kadar baska bir
kent, bagka bir mekan ve baska bir mimarlik diisiincesini i¢erisinde barindirir. Bunu yaparken de, edebiyati, sanati
ve mimarligi birbirleriyle temas ettiren ucu agik bir liretim alan1 meydana getirmis olur. Siirrealizm, zamanla siiri
resme, resmi nesneye, nesneyi ise mekana temas ettirmistir. Dolayisiyla mimarlig1 -mekani- kesin tanimlardan
uzaklagtirmistir.

Siirrealistler, sinirlariin esnekligini, resmin bile siirrealist ifade araglarindan biri olarak kabul gérmedigi bir
diisince altyapisinda, belki de goriiniirde en somut, fakat bir o kadar muglak mekanda ortaya koymaya
caligmiglardir. Giindelik hayatta icinde bulundugumuz, deneyimledigimiz mekanlar somuttur. Ancak,
bilingdisinin eselenmesiyle mekanin muglakligt ve c¢ok anlamliligi ortaya ¢ikmaya baglar. Mekan algisinin
siirrealistler icerisinde degismesi ve donlismesi bunu destekler niteliktedir. Onlar, kendi 6zgiin ifade teknikleri ile
dogrudan salt bir mimari {iriin olusturmaktan ziyade, dolayli yollarla mekani1 kesfetmislerdir. Bariz “temas”
ylizeylerinin altinda, goériinmeyen ve gizli “temas” Yiizeyleri meydana getirmislerdir. Boylelikle, yaraticiligi
tetikleyerek yeniden iiretime olanak saglamislardir. Var olani tekrar yorumlama ve ona yeni anlamlar atfetme,
siirrealistlerin mekanla iligkilerini 6zetler niteliktedir.

Gizli kalmis diisiincelerin ve duygularin disavurumunu ortaya g¢ikarmayr hedefleyen siirrealizm, zamanda
yolculuk yapmaya benzer. O, hem ge¢mistir, hem gelecek, bazen de su andir. Kimi zaman temas edendir, kimi
zaman temas edilen. Oziinii bulmadaki yolu, sabitliklerden arnma ve diizenini farkliliklarda aramaktan geger.
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Bunu yaparken de bazen sorgulatir, rahatsiz eder, bazense uzlagtirir. Belki de bu yiizden kesfedilmesi zordur.
Dolayisiyla her geyin tek bir kuralda birlesmesine inanmak ve ona yonelmek en kolayidir. Olasiliklar1 ve degisen
bakis acgilarin1 gérmek ve anlayabilmek zor olsa dahi, bu durum daha biiyiik anlamlar ortaya ¢ikmasina olanak
saglayabilmektedir. Zihin ve hayal giicii biz yasamaya devam ettik¢e var olmaya devam edecektir. Hem bireysel
hem de kolektif olandan beslenen “siirrealizm”, diger bir ifadeyle “yeni bir gergeklik”, belki de bu bitmemisligi
ortaya koyma niyetindedir. Belki de siirrealizm hi¢ bitmemistir. Zaman gectikge mimarligr beslemeye, yeni
temaslar liretmeye devam edecektir.
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NIDIL

INTERSECTION PLANES OF ARCHITECTURE AND
SURREALISM: SURREAL TRAILS IN CITY AND SPACE

Ash TIRYAKI
Senem KAYMAZ KOCA

Abstract

The individual’s authentic world is encircled with mind and imagination. Sometimes we want to transfer this unique
world out of our minds through our dreams, thoughts and desires. However, there are some realities that we accept in
our daily lives, and our very close stance to these realities may make it difficult to export thoughts. As a result, we
begin to alternate between accepted realities and thoughts. Surrealism within this betweenness intends to free itself
from constants and acceptances, tries to unearth the emotions left behind by turning to dreams, thoughts and desires. In
the footsteps of these ideas, this article aims to re-read architecture, which is sometimes read through definite
definitions and assumptions, through the uncertainty of surrealism. By using this method, architecture that hybridizes
with surrealism takes an unpredictable and layered journey. In this article, this process is solved in three articulated
steps. The first step of the study is titled as: “Leakage: Historical Clues’’ and discuss about the emergence of
surrealism and its infiltration into architecture. In addition, it examines how flexible the limits of surrealism are. The
next step is titled as: “Another “Dwelling”: “Settled” Trails in City and Space” and pursues the more established trails
of surrealism in architecture. The third step of the study is titled as: “Reconciliation / Conflict’”” and an end to the
bilateral alliance is attempted.This last, rather than pragmatic, but conflicting and continuous. Moreover, the third step
aims at creating new intersections and an open-ended start.

Keywords: Architecture, Surrealism, city, space, intersection
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